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जिनके श्रीचरणों में बेठ कर 
विविध शास्त्रों के अध्ययन 
एवं सूक्म विवेचन का 
सोभाग्य प्राप्त हुआ 


जिनदो शुभ आशीर्वाद ने 
इस.दुरूह ग्रन्थ के परिष्कार 
की क्षमता प्रदान की 


उन प्रातःस्मरणीय गशुरुजनों के 
कर-कमलों में, 
या पुण्य स्थृति में, 
गुरु पूर्णिमा सं० २००६ की 
यह विनम्र भेंट 
सादर समपित | 


दो शब्द 


राष्ट्र-भाषा हिन्दी की गौरव-वृद्धि के लिए जहाँ श्राधुनिक विषयों पर 
उच्च कोटि के नवीन ग्रन्थों के प्रकाशन की श्रावक्यकता हूँ, वहाँ भ्राचोन 
साहित्य, दर्शन झ्रादे के सर्वोत्तम ग्रन्थों को हिप्दी-पाठक तक पहुंचाना भी श्राव- 
इयक है । इसी दृष्टि से संस्कृत साहित्य-शास्त्र के इस महत्वपुर्ा ग्रन्थ 'ध्वन्या- 
लोक' की यह ॒ विस्तृत हिन्दी व्यास्या प्रस्तुत की जा रही है । “ध्वन्यालोक' 
काव्य-दर्शन का प्रस्थ है. ग्रतएवं उसका हब्दानुवादसात्र यथेष्ठ नहीं है-- 
विषय के स्पष्टीकरण के लिए सर्वत्र ही व्याख्या भी श्रनिवाय्य हैं। अतः 
हिन्दी ध्वन्यालोक' सें शब्दान॒वाद के श्रतिरिक्‍त प्रत्येक पारिभाषिक प्रसज्भ को 
साडीपाड़ व्याख्या भी कर दी गई हैं । स्वभावतः अनुवाद-भाग से व्याख्या- 
भाग का कलेंबर कई गएा होगया है और '“ध्वस्यालोकं की आलोक- 
दीपिका एक प्रकार से एक सोलिक ग्रन्थ ही बन गई हुं । 

यश्षपि हिन्दी ध्वस्यालोक' की रचना मुख्यतः हिन्दी के विद्वानों के 
लिए ही हुई है, फिर भी क्योकि यह संस्कृत साहित्य का एक प्रौढ गन्थ है इस-_ 
लिए कठिन दार्शनिक विषयों की चर्चा भी प्रनेक स्थलों पर अ्रनायास आरा ही गई 
है । यह चर्चा, सम्भव है, हिन्दी के विद्वानों के लिए विशेष उपयोगो श्रथवा 
रुखिकर न हो, परन्तु हिन्दी व्याख्या के उपलब्ध होने पर संस्कृतज्ञ विद्वान 
ध्रोर सस्कृत के अधिकांश विशार्थोी भी इससे लाभ उठाने का यत्वल करम 
ही-- इस विचार से उनकी श्रूवध्यकताझों को दृष्टि में रखते हुए पत्किश्चचित्‌ 
कठिन शास्त्रीय मोमांसा को भी स्थान दे दिया गया है । वस्सुतः संस्कृत के इस 
युग-प्रवर्तक ग्रन्थ की व्याख्या में संस्कृत की मोमांसा-पद्धति का पृ्णों बहिष्कार 
सम्भव भो नहीं था । 


ग्रन्थ के मुद्रएं में इस बात का ध्यान रखा गया है कि जो लोग सरल 
रूप से केवल मल प्रन्थ का शब्दानवाद पढ़ना चाहे उन्हें किसी - प्रकार की 
कठिनाई ने हो । इसके लिए दाव्दान॒ुवाद तथा व्यास्या भाग भें अलग-श्रलग 
प्रकार के टाइपों का प्रयोग किया गया हैं। शब्दानवाद को काले झौर शेष 
व्याख्या भाग को सफेद टाइप में छापा गया हैं। जो लोग केवल झनुवाद पढ़ना 
साहें वह सफेद टाइप को छोड़ कर केवल काले टाइप से छपे अनुवाद भाग को 
पढ़ सकते है | 


तीन 


इस ग्रन्थ की विस्तृत भूमिका लिखी है जिसमें पौरस्त्य श्रौर पाव्चात्य दोनों 
प्रदक.र की आलोचना-पद्धतियों का समन्वय करते हुए प्राचीन ध्वनि-सिद्धान्त का 
झ्राधुनिक ढंग से व्याख्यान किया हे । मुझे विश्वास है कि उन जेसे मर्मज्न 
आलोचक की भूमिका के साथ श्राज के पाठक को “हिन्दी ध्वन्यालोक' और भी 
ग्राह्म हो सकेगा । 
गुरुवर हर काशीनाथ जी महाराज, श्रो पं० हरिनाथ जी शाह्ढ, 
श्री यं० रामसुख जी साहित्याचार्य एवं पृज्य श्री गोस्वामी दामोदरलाल जी 
कैक्षहाराज जिन के चरणों सें बेठ कर मुझे विविध शास्त्रों का अ्रभ्यास एवं इस 
ग्रन्थ के अध्ययन का सोभाग्य प्राप्त हुआ था, श्राज इस संसार सें नहीं है । घदि 
वे होते तो इस कृति को देखकर अत्यन्त प्रसन्‍त होते। आज गुरु-पुछिमा के इस 
हुभ अ्रवसर पर उनके चरणों में न सही उनकी पुण्य स्मृति सें ही इस ग्रन्थ को 
विद्वज्जनों के कुरकसलो में समपित करके--- 


“जातो ममाय॑ स्जशदः प्रकामं प्रत्यपितन्‍्यास इवास्तरात्मा ॥” 


ग्रन्थ में सम्भवत: कुछ श्रुदियाँ रहु गई हों, विद्वान्‌ पाठक यदि 
उनका निर्देश करेंगू तो सु पर आभार होगा ओर प्रगले संच्करण में उत्तको 
दूर करने का यथाद्क्ति प्रयत्न करूंगा । 


गरु-पूछिमा विश्वेश्व्‌र 
सं० २००६ गुरुकूल विश्वविद्यालय, वृन्दावन 
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ध्वन्यातोक 


तथा आलोकदीपिका की 


विषय-सूची 
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प्रथम उद्योत 
५ प्ूु० १-६४ तक ) 
(भ्र) मद्भलाचरण 
मद्भलाचरण की उपयोगिता । मजूलाचरण के तीन भेद । 
मद्भल का कर्ता व्याख्याता श्रोता से सम्बन्ध । 


ध्वनि विषयक त्रिविध विप्रतिपत्ति तथा ग्रन्थारम्भ का प्रयोजन 
[का० १] 

ध्वनि विरोधी तीनो पक्षों का प्राचीन आधार। उन तीकों पक्ष 
का विपयेय, सन्देह तथा अज्ञानमूलकत्व तथा उपादेयता तारतम्य। 


श्रभाववादी ( प्रथम ) पक्ष के तीन भेद 
(अ) गुणालझ्डारा व्यतिरिक्तत्व । (ब) प्रवादमात्रत्व । 
(स) गुणालक्धारान्तर्भाव । अभाववादी पक्ष का इलोक 
द्वारा उपसहार । ' 
भक्तिवादी (द्वितीय) पक्ष का निरूपएण 
भक्ति! पद की चतुविध व्याख्या। लक्षणा और शुरण- 
वत्ति विषयक मीमासक मत । 'गुणवृत्ति' पद “की” शब्द: 
ग्र्थ तन्ना व्यापार परक त्रिविध व्याख्या ! 'भाकतमाहुस्तमन्य॑ 
का सामानाधिकरण्य और उससे सूचित तादात्म्य का 
प्रयोजन । 
अ्रलक्षणीयतावादी (तृतीय ) पक्ष 


१२ 


१४ 


सर 


ध्वनि निरूपएा का प्रयोजन 
प्रथम कारिका के पदों का पदकृत्य । रसध्वनि के 5धान्य 
तथा ग्रन्थकार की प्रतिप्ठा की सूचना। 'लक्षयताः पद की 
लोचन व्याख्या की आलोचना । अनुवन्ध चतुष्टय भौर 
उनका आधार । ध्वन्यालोक के अ्रनुबन्ध चतुष्टय । 

२, ध्वनि सिद्धान्त की भूमिका [का० २] 

द्वितीय कारिका की व्याख्या में साहित्यदर्पशकार विश्वनाथ की 

अआन्ति, उसका बीज श्रोर कारिका की व्याख्या का वेशिप्ट्य । 

प्रतीयमान अर्थ की अनपक्षवनीयता । 


३. प्रन्थ में वाच्य [अलड्धारादि] के प्रतिपादन का श्रभाव [का० ३] 
वाच्य पद की अलडू।रबोधकता । 


४, प्रतीयमान प्रर्थ का वाच्यव्यतिरिक्तत्व [का० ४] 

प्रतीयमान भ्रर्थ के वस्तु, अलड्भार और रसाहि रूप तीन भेद 

(प्रथम भेद ) वस्तु ध्वनि की वाच्यभिन्‍्नता के द्योतक पाँच उदाहरण 
वाज़्य और व्यज्ञय के स्वरूप भेद प्रदर्शक चार उदाहरण । 
प्रथम उदाहरण में विध्यर्थ निरूपणा । मीमासकों की शाब्दी 
तथा श्रार्थी भावना । मीमासक मत में प्रवर्तता का विध्य- 
र्धत्व । प्रकृत में प्रतिप्रसव की विध्यर्थता । चतुर्थ उदाहरण 
की त्रिविध व्याख्या। विषय भेद परक पडञ्च्चम उदाहरण । 
पव्चम उदाहरण में वाच्य तथा व्यड्डथ श्रथों के विषय 
भेद का निरूपण | 


(द्वितोय भेद) श्रलद्भार ध्वनि को वाच्यभिन्‍नता का संकेत 

(तृतीय भेद ) रसादि ध्वनि का वाच्यभिन्तत्व 
अभिधा शक्ति से व्यज्भथबोध का निराकरण। अभि- 
हितान्वयवाद में भ्रभिमत तात्पर्याख्या शक्ति से व्यद्भथ-बोध 
का निराकरण । अन्विताभिधानवाद और व्यज्भयाथ्थंवाद। 
अभिहितान्वयवाद तथा अन्विताभिधानवाद का भेद । 
व्यज्धबोधक में उत्त दोनों की अ्रक्षमता । अभिहितान्वयवाद 
तथा श्रन्विताभिधानवाद के प्रवर्तेक भद्द तथा प्रभाकर का 
परिचय । भट्ट लोललट का रस सिद्धान्त और उसकी 
भालोचना । धनञ्जय का"प्रतीयमान श्र विषयक सिद्धान्त 


सात 


और उसकी आलोचना । लक्षणा से प्रतीयमान श्रर्थ की 
प्रतीति का निराकरण । विशिष्ट लक्षणावाद का निराकरण 
अखण्डार्थतावादी वेदान्तमत | अ्रसूण्डार्थतावादी वैयाकरण- 
मत । वाच्मार्थ व्यज्भबार्थ का भेद । महिम भट्ट का अनु- 
मितिवाद और उसका निराकरण । 
*. इतिहास द्वारा] रस के काव्यात्मत्व का उपपादन [का० ५] 
आ्रादि कवि वाल्मीकि के इलोक की ध्वन्यालोक तथा लोचन कृत 
व्याख्या में श्रसज़ुति और उसके निराकरणार्थ विशेष व्याख्या । हु 
६. महाकवियों की प्रतिभा का झोतक [का० ६] 
७ प्रतीयमान श्र्थ का सहृदयसंवेहत्व [का० ७] 
स्वर श्रुष्चिश्रादि के लक्षण। प्रत्यभिज्ञा का लक्षण । श्री उत्पल- 
पादाचार्य का प्रत्यभिज्ञषरदशेन । 
८, व्यद्भथ-व्यअझजक की पहिंचान आवश्यक [का० ८] 
६, व्यड्भच का प्राधान्य होने पर भी वाचक के प्रथम उपादान करने 
का सहेतुक सदृष्टान्त्‌ु उपपादन [का० ६] 
१०, व्यद्धबार्थ का वाच्यार्थ प्रतीतिपुर्वंकत्व [का० १०] 
रस ध्वनि की अ्रसलक्षक्रमव्यड्रचता 
११, १२. वाच्य की प्रथम प्रतीति होने पर भी व्यद्धदर्थ के प्राधान्य का 
उपपादन [का० ११५, १९| | 
योग्यता, आकाक्षा, आसत्ति के लक्षण 
१३. ध्वनि काव्य का लक्षण [का० १३] 
ध्वनि की गुणालड्भाररूपता का खण्डन । ध्वनि के अलड्ूारान्तर्भाव 
का निराकरण । समासोक्ति, आक्षेप श्रादि अलझ्धारो में व्यद्धथ 
की प्रतीति होने पर भी उसका प्राधान्य न होने से उन अलझ्ारो 
से ध्वनि के अन्तर्भाव का उदाहरण सहित निराकरण | इसके 
उपपादनाथरथ उन अलड्,ारो का सोदाहरण विवेचन । 
समासोक्ित में व्यद्धय की श्रपेक्षा चाच्य के प्राधान्य का उपपादन 
समासोक्ति का भोमह कृत लक्षण । 


ध्राक्षेप अलज्छार में भी व्यद्भय की श्रपेक्षा वाच्य के चारुत्व का 
उपपादन । 


श्राक्षेप अलड्डार का भामहोकत लक्षण । भामह तथा वामन 
के भ्राक्षेप अलड्भार की तुलका। वामन के श्राक्षेपालड्धारे और 


४३ 
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४७ 


५० 


४९ 


श्र 


भरे 
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आठ 


नवीन आचार्थों के प्रनीपालड्ूार की तुलना। वामन के 

गक्षेपालदार की भामह के समासोवित श्रलड्आार से तुलना | 
दीपक, अपन्हृति आदि में व्यद्धच प्रतीत होने पर भी अविवक्षित 

होने से उसका श्रप्राधान्य 

भामह कत दीपक के तीन भेद । अ्पन्तति का भामहोवत लक्षगा । 


अनुक्तनिमित्तक विशेषोकिति अलडूतर में व्यद्धयकूत चारत्व- 
प्रतीति का अभाव 
विशेपोक्िति का लक्षण और उसके तीन भेद । 

पर्यायोक्‍त अलड्धार में यदि व्यड्भच का प्राधान्य भी हो तो उसका 
ध्वनि में प्रस्तर्भाव हो सकता हु। ध्वनि का उस अ्लज्जूगर 
में अन्तर्भाव नहीं हो सकता शक 
पर्यायोवत अनलदडूर का भामह कृत लक्षण, उदाहया और 
उसके व्यज्भय वी अप्रधानता । 

अपन्हुति तथा दीपक अलद्ूारों में वाच्य के प्राधान्य का उपपादन 


सड्धारालज्भार मे उसका सक्लूर नाम ही व्यद्धच की प्रधानता का 
निराकरण कर देता है फिर भी यदि कहीं प्राधान्य हो तो 
उसका ध्वनि में श्रन्तर्भाव हो सकता है। ध्वनि के महा 
विषय होने पर उसका प्रन्तर्भाव झलझ्भार में नहीं हो 
एकता है। इसका उपपादन 
सड्डूरालड्आार का लक्षण झौर नवीन श्रात्ञार्यों द्वारा कत तीन 
भेद । भामह एवं भट्टोज्रूट कत सड्डूरालड्ाार के चार भेद और 
उनके उदाहरण । सद्धूरालड्डार में व्यड्डथ के सम्भावित 
प्राधान्य का उदाहरण । 


श्रप्रस्तुतप्रशंसा अ्रलद्भूगर में ध्वनि के अन्तर्भाव का खण्डन 
अ्रप्रस्तुतप्रशसा अलझ्भार का लक्षण और उसके पाँच भेद । 
उनमें से पव्चम भेद के तीन अ्रवान्तर भेंद। भामह कृत 
श्रप्रस्तुतप्रशंसा का लक्षण तथा उदाहरग । ध्वनि को श्रल- 
ड्वारों में ग्रन्तर्भाव मानने वाले पूर्वपक्ष के निराकरण को 
उपसंहार । ध्वनि के अ्रभाववादी प्रथम पक्ष के तीनो श्रवान्तर 
पूवपक्षो के निराकरण का उपसंहार । ध्वनि शब्द के प्रयोग 
का ऐतिहासिक विवेचन ? शब्द की उत्पत्ति और ज्ञान की 


नौ 


प्रक्रि | वीचि-तरज़्-न्याय और कदम्ब-मुकुल-त्याय । स्फोट- 
वाद का परिचय । वेयाकरणों के ध्वनि शब्द का साहित्य- 
शास्त्र से प्रयोग का आधार। ध्वनि के प्रविवक्षितवाच्य 
तथा विवक्षितन्यपरवाच्य रूप दो भेंद और उन दोनो 
के उदाहरण । ध्वनि विरोधी तीनों पक्षों का खण्डन किए 
बिना पुहिले ही उसके विभाग करने लगने का उपपादन । 


२४. ध्वनि विरोधी द्वितीय पक्ष भक्तिवाद का निराकरण [का० १४] 


भक्तिवाद के तीन विकल्प--(भ्र) भक्ति तथा ध्वनि की पर्याय- 


रूपता, (ब) भविति का ध्वनि लक्षणत्व, (स) भक्ति ध्वनि का 
उपलक्षणा | लक्षण, उपलक्षण, विशेषशण का भेद। भक्ति को 


ध्वनि क& लक्षण मानने में अतिव्याप्ति दोष के उपपादनार्थ ध्वनि - 


के अभाव में भी भाकत व्यवहार प्रदशक पाँच उदाहरण । 


१५. उक्त उ्दाहरणों में भाकत व्यवहार के होते हुए भी ध्वनि के अभाव 


के उपपादन्कर्थ ध्ववि विषय का निर्देश [का० १५] 


१६. रूढ़ि लक्षणास्थल मूँ भक्ति या लक्षणा के होते हुए भी व्यड्भच 


प्रयोजन का अभाव प्रदर्शन [का० १६] 


२७. प्रयोजनवती लक्षणा में व्यड्भराय प्रयोजन होने पर भी उस फल का 


श्ष् 


१६. 


लक्षणा से ग्रगम्यत्व प्रदर्शन [का० १७] 

रूढिलक्षणा, प्रयोजनंवती लक्षणा अथवा विशिष्ट लक्षणा द्वारा 
प्रयोजन का बोध असम्भव होने से उसकी व्यज्भबता अनिवाधे । 
भक्ति को ध्वनि का लक्षण मानने में अ्रव्याप्ति दोष [का० १८] 
लक्षणा तथा गौणी का भेद । अ्रव्याप्ति दोष के समाधान का 
प्रयत्न और उसका निराकरण । रस ध्वनि के अनुमानगम्यत्व 
निराकरण । 

भक्ति के कहीं उपलक्षएणा होने पर भी ध्वनि उसके अन्‍्तर्गत नहा 
[का० १६] 

ध्वनि विरोधी तृतीय अलक्षणीयता पक्ष का निराकरण । 


प्र 


पद 


प्र 


य्प्ल 


६१ 


€_ ४ 


द्सं 


द्वितीय उद्योत 


[ प्र० ६६--२११० तक |] 


ग्रविवक्षितवाच्य. (लक्षणामल) घप्वनि के श्रर्थान्तरसंक्रसित- 
वाच्य और प्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्य दो भेद [का० १] 
प्र्थान्तरसक्रमितत्व तथा गत्यन्ततिरस्क्ृतत्व का प्राधार | श्रर्था- 
न्त्रमक्रमित के दो उदाहरण । शअत्यन्ततिरस्कृत वाच्य के दो 
उदाहरण । 
विवक्षितवाच्य (अभिधामूल) ध्वनि के असंलक्ष्यक्रय झौर संलक्ष्य- 
क्रम व्यद्धच दो भेद [का० २] 
झ्रसंलक्ष्यक्रम व्यद्भथ रसादि ध्वनि [का० ३] ल्‍ 
रस प्रक्रिया । स्थायी भाव और उनके वर्गकिरण का आ्राधार । 
झालम्बन और उद्दीपन विभाव । अनुभाव। व्यभिचारी भाव। 
रसास्वाद और रस सख्या । शान्त रस की स्थिति । रसानभव- 
कालीन चतुविध चित्तवृत्ति । रस-चतुष्टयवाद । - भट्ट लोल्लट की 
प्रालोचना । श्री गइकुक का अनुमितिवाद । छशाइकुक के अ्रनमिति- 
वाद की भ्रालोचना । भट्ट नायक का भोजकत्ववाद और उसकी 
झालोचना । श्री प्रभिनवगुप्तपादाचार्य का अ्रभिव्यक्तिवाद । 
प्रनय मत । वाक्य रस। काव्य रस। भाव। रसाभास तथा 
भावाभास । 
रसवदलझ्ूार से ध्वनि के भेद प्रदर्शतार्थ ध्वनि विषय का निर्देश! 
[का० ४] 
रसवदलडूगर श्र ध्वनि के भेद प्रदर्शनार्थ रसबदलखुगर का विषय 
निर्देश [का० ५] 
शुद्ध रसवदलदड्थार का उदाहरण । सद्धीर्ण रसवदलड्ार का 
उदाहरण । ध्वनि तथा रसवदलड्ूार का विषय भेद | रसो का 
परस्पर विरोधाविरोध । विरोधी रसो के अविरोध सम्पादन का 
उपाय । खण्डरस या सब्चारी रस । रसवदलझ्ुार विषयक मत्त- 
भेद । रसवदलझ्धार तथा गुणीभूत व्यड्भय । ध्वनि, उपादि तथा 
रसवदलड्ार । भ्न्यों के मत में चेतन व्यापार मे ही रसवद- 
लड्भार मानने पर अचेतन वर्रान परक काव्य की नीरसत्व 


प्रसक्ति । इस प्रकार के तीन उदाहरण जिनमे रसानुभूति होते. 
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१४, 
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१६. 


ग्यारह 


हुए भी अचेतन वस्तु वर्गान परक होने से तीरसत्व प्राप्त होता है । 


अ्रतएव रसादि की भ्रड्ुता में रसवदलइड्डारत्व तथा उनकी प्रधा- 


नता में ध्वनित्व का सिद्धान्त । 


, गुण तथा अलडुपरों का अलंडूर्य ध्वनि से तथा परस्पर भेद 


प्रदर्शन [का० ६] 
सिद्धान्त पक्ष ||वामन मत । भामह मत । नव्य मत्त | 


, साधुय गुण का प्रधान विषय श्युद्भार [का० ७| 


एवकारस्त्रिधा मतः । 


, सम्भोग, विप्रलम्भ शुद्भार और करुए रस में साधुर्य का उत्तरों- 


“तर उत्कर्ष [का० ८] 
प्राचीन दर७गुणों का तीन गुरों में अन्तर्भाव प्रदर्शक चित्र । 


. रोद्ादि रसों में श्रोज की स्थिति [का० ६] 


“दर्ध समास वाली रचना से युक्त श्रोज प्रकाशक उदाहरण । दीर्ष 
समासादि रहित भोज" प्रकाशक उदाहरण । 

प्रसाद गुण का सर्वरससौधारएत्व [का० १०] 

श्रुतिदुष्टादि श्रनित्य दोषों का श्वुड्भार सें हेयत्व प्रतिपादन 
[का० ११] 

रसादि ध्वनि के भेदों का श्रानन्त्य [का० १२] 

सम्भोग शज्भार तथा विप्रलम्भ श्वुज्ञार के अवान्तर भेदों ब्का 
प्रतिपादन । 

दिड्टसात्र प्रदशोन [का० १३] 

श्युद्भार में अनुप्रास का व्यञ्जकत्वाभाव [का १४] 

शूद्धार मे और विशेषतः विप्रलस्भ श्युड्भार में यमकादि का प्रति- 
षेध [का० १५४] 

आ्रादि शब्द के चार शर्थ । झ्रादि पद से ग्राह्म सभड्र, भ्रभद्भ स्लेष । 
शुद्धारादि से श्रपृथग्यत्नसम्पाद्य अलड्भूगर ही प्रयुक्त होना 
चाहिए [का० १६] 

भ्रपृश्नग्यत्ननिवेत्य , अ्लद्भार का उदाहरण । इसी विषय के 
सग्रह श्लोक । 


१७, श्वद्धारादि सें समीक्ष्य विनिवेशित रूपकादि ही वस्तुतः श्रलड्ूगर 


होते हे [का० १७] 
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बारह 


१६. अलडझुूगरों के सन्तिवेश की समोक्षा का प्रकार [का० १८,१&] 


तर ह छा 


तत्परत्वेन विवक्षा का उदाहरगा। नाड़ित्वेन का उदाहरण । 
ग्रवसर पर ग्रहण का उदाहरण । पअ्रवसर पर परित्याग का उदा- 
हरण । सद्भुर तथा ससृष्टि का विषय-भेद । नातिनिर्वहराषिता 
का उदाहरण । अ्रत्यन्त निर्वाह होने पर यत्नप्‌र्वक अलझुार 
के प्रडत्व का उदाहरण । 


पझंलक्ष्यक्रव्यड्ध के दाब्दशक्त्युत्थ तथा शअ्र्थंशक्त्युत्थ. भेद 
[का० २०] 


२१. शब्दशक्त्युड्भुव ध्वनि [का० २१] 


श्र 


२३. 


२ 


दाब्दशक्त्युड्भव ध्वनि तथा इलेष | अलड्ार की विषय-व्यवस्था । 
अलझ्धारान्तर की वाच्यता मे इ्लेष और व्यद्भथता म्रें ध्वनि 
व्यवस्था । शब्द शक्ति से अलड्ूरान्तर की वाच्यता के ४ उदा- 
हरण, जिनमे द्वितीयार्थ के अभिधा से बोध होने का साधक 
प्रमारा हैं। अभिधा नियामक हेतु के, प्रबलतर बाधकूवश श्कि- 
ड्चित्कर हो जाने से श्रर्थान्तर की वाच्यता का १ उदाहरण । 
दब्दशक्त्युप्द्र्व ध्वन्ति के उदाहरण | द्वितीयार्थ प्रतीति के विषय 
में तीन सिद्धान्त । शब्दशक्तिम्ल उपमा ध्वनि का १ और 
उदाहरण । शब्दशक्तिम्ल विरोधालडूगर ध्वनि के ३ उदा- 
हरण । शब्ददक्तिमूल व्यतिरेकालड्रार ध्वनि का उदाहरण | 
प्र्थशक्त्युडूब ध्वनि [का० २२] 

अर्थशक्त्युद्भधुव सलद्यक्रम' व्यड्रथ का उदाहरण । असलक्ष्यक्रम 
व्यद्भच से इसका भेद । उक्ति निवेदित वाच्य सिद्धभज़ व्यद्भथ । 
इस ध्वनि का विषय नहीं होता, इसका उदाहरण । 

स्व शब्द से निवेदित अ्र॒थे, शब्ददक्त्युद्धव अथवा अर्थेशक्त्युड्धूव 
ध्वनि नहीं रहता, वाच्य सिद्धाचड्भ गुणीभूत व्यदड्भघ हो जाता हैं 
[का० २३] 

शब्यशक्त्युद्धव का उदाहरण । अश्रथंशवत्युद्भव का उदाहरण । 
भ्रथेशवस्युष'्धूव ध्वनि के स्वतःसम्भवो तथा प्रौढ़ोक्ति सिद्ध 
भेद कि० २४] 

कविप्रौढोक्तिसिद्ध वस्तृध्वनि का उदाहरण । कविनिबद्ध- 
प्रौदोक्तिसिद्ध वस्तुध्वनि के उदाहरण का संकेत। स्वतःसम्भवी 
वस्तृध्वनि के २ उदाहरण । 
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भ्र्थवक्‍त्युद्धुब अलद्भार ध्वनि [का० २५] 

अ्रलद्भूगर ध्वनि की बहुविषयता [का० २६] 

अलड्ूगर के व्यद्भय होने पर भी, वाच्य के व्यद्भथपरक होने पर 
ध्वनि नहीं [का० २७] 

इसका उदाहरण । वाच्य अलद्धार के व्यद्भधूबपर होने पर ही 
ध्वनि व्यवह्वार के रूपक ध्वनि के २ उदाहरण । उपमा ध्वनि के 
२ उदाहरण । आक्षेप ध्वनि का उदाहरण । शब्दशक्तिमूल 
श्र्थान्तरन्यास ध्वनि का उदाहरण । अ्रैर्थशक्तिमूल श्रर्थान्तरन्यास 
ध्वनि का उदाहरण । शब्दशक्तिमूल व्यतिरिक ध्वनि का 
उदाहरण | उत्प्रेक्षा ध्वनि का उदाहरण । उत्प्रेक्षा वाचक शब्दो 
के अभूद्वि मे भी उत्प्रेक्षा के समर्थक दो उदाहरण । भ्र्थशक्त्यु- 
ख्भ्व इलेष ध्वनि का “उदाहरण । 

ध्वन्यद्धता से अलड्ूधरों का चारुत्वोत्क्ष [का० २८] 

वस्तु से अलैडूगर वैयज्भूब होने पर ध्वनित्व [का० २९] 

अलद्ूधार से अलड्ूएर व्यड्भ होने पर ध्वनित्व [का० ३०] 
ध्वन्याभास था गुणीभूतव्यड्भच [का०- ३१] 

ध्वन्याभास के दो उदाहरण । वाच्यार्थ के पुन प्रतीयमाने का 
अज्भ होने पर ध्वनित्व ही होता है इसका, उदाहरण । 

अविवक्षित वाच्य [लक्षणामूल] ध्वनि का [गुणीभत व्यद्धअत्व] 
आ्राभासत्व [का० ३२] 

केवल व्यद्भथ प्राधान्य ही ध्वनि का लक्षण [का० ३३] 





तृतीय उद्योत 


[ प्रू० २११--३४० ] 
अविवक्षित वाच्य [२ भेद] और विवक्षित वाच्य के संलक्ष्यक्रम 
व्यद्भरय [१५ भेद] की पदप्रकाशता तथा वाक्यप्रकाशावा कप 
दो भेद [का,० १] 
झ्रविवक्षित वाच्य के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य भेद की पद प्रका- 
दाता के ३ उदाहरण । अ्रविवक्षित वाच्य के श्रर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य भेद की पद प्रकाशता के ₹उदाहरण। अविवक्षित के अत्यन्त- 


१६० 
१६१ 


१६१ 


२०४ 
२०४ 
२०पू 
२०६ 


२०६ 
२१० 


२११ 


चौदह 


तिरस्कृत बाच्य भेद की वाक्यप्रकाशता का एक उदाहरण । पअ्रवि- 
वक्षित के श्रर्थान्तरसक्रमितवाच्य की वाबयप्रकाशता का उदा- 
हरणग । विवक्षितवात्य के घब्दशवत्युद्धाव भेद में पदप्रकाशता 
का उदाहरगा | विवश्षितवान्य के गब्दअक्त्यूद्भधव भेद में आक्य- 
प्रकाशता का उदाहरण । विवक्षितबाच्य के अर्थशवत्यस्भव भेद 
के अन्तर्गत कविप्रौढोक्तिसिद्ध प्रभेद की परदप्रकाशतर का उदा- 
हरगा । विवकश्षितवाच्य के भ्र्थशक्त्यद्भव भेद के प्रन्तगंत कबि- 
प्रौदयोग्तिसिद्ध भेद की वाक्यप्रकाशता का उदाहरण । विवजश्षित- 
वाच्य के श्र्थशकत्युदृभव भेद के अन्तर्गत रवतःसम्भवी की पद- 
प्रकाणता का उदाहरण । बिवक्षितवाच्य के प्रर्थशक्‍त्युदृूभव भेद 
के श्रन्तर्गत स्वत सम्भवी की वाक्यप्रकाशता का उद्धरण । 
ध्वनि की पदप्रकाशता का उपपादन । 


असंलक्ष्यक्रम व्यद्धथ के प्रकादक के चार भेद [कू० २], 

वर्णों की रसद्योतकता [का० ३-४] 

पदों की ऋसलध्ष्यक्रम रसच्योतकता का उदाहरगा। प्रदावथत की 
रसकोतकता का उदाहरण । वाक्यप्रकाश असलध्यक्रम व्यद्वथ 
के शुद्ध तथा सद्भीणं भेदों के उदाहरण । 


२२४ 
२२५, 


"त्रिविध संघदना [का० ५] २२६ 
रीति, रुब्डूटना, मार्ग शली का ऐतिहासिक विश्लेपणा । 
संघटना को रसव्यअ#जकता [का० ६] २३१-२७४३ 


सद्धटना तथा गुणों के सम्बन्ध विषयक तीन संत । गुण तथा 


सद्भूटना का अ्रभेदवादी वामन मत | गुण तथा सद्भूटना के भेंद- 
वादी पक्ष में गुणों को सद्भूटनाश्वित मानने वाला भट्टोदभट मत । 


सद्धटना को गुराश्रित मानने वाला सिद्धान्त पक्ष । वामन तथा" 


उद्भट के प्रथम तथा द्वितीय मत्त में गुणों के विषय नियम का 
व्यभिन्रार दोष । उसके उपपादन के लिए श्वृद्धार में दीघ॑समासा 
रचना-के. के उदाहरशं। तथा रौद् में प्रसमासा रचना के दो 


उदाहरण । गुणों के सद्भुटनास्वरूपत्व तथा सद्भुटनाश्रयस्त्र क्र 


खण्डन तथा रसाश्रितत्व का समर्भन | गुणों के शब्दाधित्तत्त का 
वैकल्पिक समाधान और शब्दालड्भारों से गुणों का भेद । भोज 
भुण को अनियल सद्धूटनाश्रितत्व" श्रव्युत्पत्तिकूल दोष कवि की 


पन्द्रहं 


प्रतिभा के बल से दब जाता है। सद्धूटना का नियामक वक्ता, वाच्य 
ग्रादि का औचित्य । कवि या कविनिबद्ध वक्‍ता के रसभाव- 
रहित होने पर रचना का कामाचार, रसभाव समन्वित होने पर 
सद्धटना का नियम । प्रसाद गुण का सर्वरससाधारणत्व । 


७. रचना का नियासक विषयाश्रित श्रोचित्य [का० ७] २८८ 
काव्य के प्रबद्गष, मुक्तक, श्रादि भेद । पर्यायबन्ध आदि भेदों में 
रचना के नियम । 

८. पद्मात्मक काव्यों के नियामक ओजित्य ही, मद्य रचना के भी 
नियामक [का० ८] २५४ 

६. रसंबन्धोक्त ओचित्य मे, विषय भेद से किड्चित्‌ परिवतेन 
[का० ६ २५४ 

१०-१४. प्रबन्ध में असंलक्ष्यक्रम रसादि ध्वनि के व्यव्जकत्व के पॉच प्रकार 
[का० १०-१४] २५६-२५७ 
दिव्य, मानुष्य, उक्तम, मध्यम प्रकृति के पात्रों के अनुरूप स्थायी- 
भावों का वर्णात ही विभावादि का ओऔचित्य है। उत्तम प्रकृति के 
नायक आदि के ग्राम्य श्ज्भार वर्णन का निषेध । फेतेहासिक 
कथा में भी रस के अनुरूप परिवर्तंत करने की अनुमति । नॉटैक 
आदि में भी केवल शास्त्रीय मर्यादा के पालन के लिए सन्ध्यज्भादि 
रचना का निषेध | अवसर पर रसो का उचित उद्दीपन और 
प्रकाशन तथा अ्रलड्भारों के अतिशय प्रयोग का निषेध । 

१५ संलक्ष्यक्रम व्यड्भच ध्वनि से भी असंलक्ष्यक्रम व्यद्भय रसादि ध्वनि 
ग्रभिव्यक्त होती है [का० १५] २६७ 
इसके चार उदाहरण । 

१६. सुप्‌, तिड, वचन, कृत, तद्धित, समास, कारक श्रादि से रसादि की 
प्रकाशता [का० १६] २७० 
सुबादि के व्यञ्जकत्व के १६ उदाहरण । शब्दों के रस व्यञ्जकत्व 
का उपपादन । प्रबन्ध तथा मुक्तकों में रसबन्धार्थ । 

१७. रस विरोधियों के परिहार की श्रावश्यकता [का० १७] श्प्न 
१८-१६ पांच प्रकाड के रस विरोधी तत्त्व [का० १८-१६] र्८६ 
विरोधी रसों अ्रथवा रसाड़्गें के सह सन्तिवेश के दो नियम 

[का० २० | २६६ 


विप्रलम्भ श्रुज्भञार मे मरण की अ'ड्रता का विवेचन | बाध्यत्वेन 
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विरोधी रस के सह समावेश के २ गा। स्वाभाविक और 
समारोपित श्रद्धभाव प्राप्ति के उदाहरग । दो विरोधी 
रसाज्ों की तीसरे प्रधान रस के अ्रज्ञ रूप में बर्गान की अ्रदो- 
षता । अनवादाश में विरोध की गदापता | - नाटक में विरुद्ध 
रसाड्रो के श्रभितय का प्रकार । स्मर्यमाग विरोधी रसाज्नी को 
ग्रदोषता । > 

एक रस की प्रधानता अ्विरोध का मुख्य उपाय [का० २१ | 

अ्रनेक रसों में एक की झज्िता का उपपादन [का० २२] 

प्रधान रस का श्रत्य रसों द्वारा पोषण [का० २३| 

रस विरोध के परिहार का हितीय उपाय, विरोधी रस के परि- 
पोषए का श्रभाव [का० २४] हर 


रस विरोध परिहार का ततीय उपाय एकाकाय विरोधी का भिन्‍ना- 
श्रयत्व [का० २५] 


विरोधी रसों के बीच में दोनो के श्रविरोधी रस से व्यक्षधान चतुर्थ 
प्रकार [का० २६] 


रसास्तर से व्यवधान होने पर विरोधी रसों का श्रविरोध [का० २७] 
रसों- के विरोधाविरोध का उपसंहार [का० २८] 

शूद्भार में विरोध परिहार श्रनिवार्थ |का० २६ | 

विरोधी रसों में भी श्युद्भार का पुट सम्भव [का० ३० | 
विरोध्तविरोध के ज्ञान से व्यामोहाभाव [का० ३१] 

रसानुगुण शब्दार्थ योजना कवि का मुख्य कर्म [का० ३२] 
द्विविध वृत्तियां [का० ३३] 

वाच्य भ्ौर व्यड्रय की सहप्रतीति का पूर्वपक्ष और उसका समा- 
धान | वाच्य और व्यड्भय प्रतीति में क्र का उपपांदन | व्यञज्ज- 
कत्व के विपरीत मीमासक आदि का प्वेपक्ष और उसका समा- 
घात। अभिधा और व्यज्जना का कार्यभेद । अभिधा और 
व्यक्ष्जना का रूप भेद। पदार्ब-वाक्याथे-न्याय के खण्डन द्वारा 
चात्म्प्शस्ति से व्यम्जना का भेद निरूपण। गुण प्रधान भेद 
तथा आश्रय भेद से वाच्य और व्यज्भघ का भेद । 'प्रभिधा' और 
गुणवृत्ति लक्षणा का रूप भेद से भेद । अ्रभिधा और लक्षणा का 
तिथय भेद। श्रभिधा, लक्षणशा व्यञ्जना तीन शक्षितयों की 
स्थापना । प्रविविक्षित वाच्य'' ध्वनि का गुणवृत्ति लक्षणा से 
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अभेद का पूर्वपक्ष । इसका समाधान । गुणवृत्ति और व्यज्जकत्व 
का भेद । वाचकत्व व्यञ्जकत्व का स्वाभाविकत्व तथा श्रौपाधि- 
कत्व कृत भेद । लिज़ुत्व न्याय से अजल्लिधा व्यञ्जना का भेद । 
दब्दार्थ का नित्य सम्बन्ध मानने वाले मीमासक के मत में भी 
व्यञ्जकत्व रूप औपाधिक सम्बन्ध का उपपादन। मीमासक मत 
में व्यञ्जकत्व(का अ्विरोध। वेयाकरण तथा नैयायिक मत मे 
व्यञ्जकत्व का अविरोध । व्यद्धभथ की अनुमेयता विषयक पूर्वपक्ष । 
उसका १ प्रौढिवाद से और २ यथार्थ उत्तर। छब्दों का अनुमेय 
तथा प्रतिपाद्य द्विविध विषय । प्रतिपाद्य विषय के वाच्य और 
व्यद्भब दो भेद । व्यद्भचार्थ का शब्द सम्बधित्व | व्यज्जकत्व का 
लिड्भत्व ऋतावश्यक । स्वत परत प्रामाण्य वाद । 

३४. अ्रनुसेय अभिप्राय श्रादि' व्यड्भच ध्वनि नहीं | ध्वनि का उपसंहार 
[का० ३४] 

२५. गुणोभूत व्यद्धब [का० ३५] 

३६ गुणीभूत व्यद्भय की रुपादेयता [का० ३६] 

३७, व्यद्धथ के संस्पर्श से वाच्य का चारुत्व [का० ३७] 
श्रतिशयोक्ति से वाच्यालद्भार चारुत्व । अलद्भारो की गुणीभूत 
व्यज्बता के नियम । 

३८. प्रतीयमान काव्य का भूषए! [का० ३८] 

३६, काकु से प्रकाशित गुणीभूत व्यद्धद्य [का० ३६| 

४०. गुणीभूत व्यद्धचब में ध्वनि योजना का निषेध [का० ४०] 

४१ गुणीभूत व्यद्भय की भी रसादि को श्रालोचना से ध्वनिरूपता 

सम्भव [का० ४१] 

प्राधान्याप्राधात्य विवेक के अ्रभाव में भ्रान्ति के उदाहरण । 

अप्रस्तुतप्रशसा में वाच्य के बिवक्षित, अ्विवक्षित, विवक्षिता- 

विवक्षित होने के उदाहरण । 

४२-४३, चित्र काव्य का लक्षण [का० ४२-४३] है 
चित्र काव्य की स्थिति और उसके अधिकारी की व्यवस्था |... 

४४, सद्भूर संसुष्टि में ध्वनि के भेद [का० ४४] त 
लोचनकार के अनुसार ३५ ध्वनि भेद। काव्यप्रकाशकृत ५१ 
ध्यनि भेद । लोचन तथा काव्यज्ञकाश के भेदों की तुलना। 


श्र 


हक 


रेदथ 
रे८६ 
२६२ 
३६३ 


४०३ 
४०४ 
० 


४७०६ 


४श्८ 


४९४ 


अ्रठारह 


ससृष्टि सद्भर भेद से लोचन की गणना । लोचन की एक भ्रौर 
चिन्त्य गणना । काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण की गणना । 
गुणन-प्रक्रि| । सद्धुलनक्कक्रिया । साहित्यदर्पण की सड्धूलन 
प्रक्रि| की शैली । सदड्धूलन की लघु प्रक्रिया। काव्यप्रकाश की 
द्विविध शैली का कारण । स्वप्रभेद सड्डीण, स्वप्रभेद ससृष्ट, 
गुणीभूत व्यद्भथ सद्धभीणं, गुणीभूत व्यद्धच ससृष्ठट, वाच्यालड्ूार 
सद्धीरो, वाच्यालद्टार ससृष्ट, ससृष्टालक्कार सद्धीणरों, ससृष्टा- 
है लड्भार संसुष्ट ध्वनि के ८ उदाहरण । 

ध्वनि के भेद-प्रभेदों की गएाना भ्रशक्य होने से यह दिडसात्र प्रद- 
शेन है [का० ४४] 

सत्काव्य के करने या समभने के लिए ध्वनितत्व का परिन्नान 


श्रावदयक हैँ [का० ४६] मु 
ध्वनितत्व को स्पष्ट रूप मे न समझने के कोरण ही पुर्बीचार्यों ने 
'रीतियां! प्रवृत्त कीं [का० ४७] >... « 


ध्वनि में ही वृत्तियों का श्रन्तर्भाव [का० ४८] 

वामनाभिलत उपनागरिका ग्रादि दब्दाश्वित, तथा- भरताभिमत 
कैर्शिकी आदि वृत्तियो का ध्वनि में अ्रन्तर्भाव। ध्वनि के अलक्ष- 
णीयत्व या अनाख्येयल्व का निराकरण । ध्वनि लक्षण का 
उपसहार । 





(६ 
चतुथ उद्योत 
[ पृ० ४५४ से ४६१ तक ] 


ध्वनि तथा गुणीभृत व्यद्भच से प्रतिभा का आनन्त्य [का० १] 
नि संस्पददों से पुरातन विषयों में नूततता का संचार [का० २] 
'अकिवक्षित वाच्य के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य तथा श्रर्थान्तर सक्र- 
हिह-ब्ब््यन्ध्वति भेदों के सम्पर्क से पुराने विषय में अ्पूवता सचार 
के तुलनात्मक दी उदाहरण | असलक्ष्य व्यज्ञय हू सस्पर्श के 
अपूर्वता सच, के दो उदाहरण । 

इसी प्रकार से का अनुसरण [का० ३| 

रस के संस्पश्षे [से अ्र्थों की अपूर्व्सा [का० ४] 


४४७ 


४४७ 
४४६ 


४४४ 


४५८ 
४५ १ 


११ 


१२. 


१२. 
१४. 
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१६ 


4१७, 


उन्नीस 


शब्दशक्त्युदूभव ध्वनि, ग्रर्थशक्‍त्युदूभव ध्वनि, कविप्रौढोक्ति- 

सिद्ध तथा कवि निवद्धवक्तृप्रौदोक्तिसिद्ध के सस्पर्श से अपूर्वेत्व 

के चार उदाहरण । 

अनेक प्रकार के व्यद्धयों में से रस की प्रधानता [का० ५] ४६५ 
प्रबन्ध काव्य में एक ही मुख्य रस होना चाहिए। रामायण में 

करुण रस की भुख्यता । महाभारत मे शान्त रस तथा मोक्षरूप 
पुरुषार्थ की मुख्यता । इस विषय पर पूर्वपक्ष और उसका 
समाधान । 

ध्वनि तथा गुणीभूत व्यद्भच के सम्बन्ध से काव्या्थ की श्रनन्तता 

[का० ६] ४७३ 


, वाच्यार्थ से> भी अर्थ का आनन्त्य [का? ७] ४७७४ 


अ्रवस्थाभेद से एक ही श्रर्थ के नृतनत्व का उदाहरण | अ्रचेतन में 
चेतनारोप से नतनत्व । देशभेद तथा कालभेद पर ही अर्थ का 
नानात्व । इस विषय मे पूर्वपक्ष और उसका समाधान । 

अवस्था, देश, कालादिं भेद से रसानुकूल रचना का श्रानन्त्य 


([का० ८, ६, ६ ०] ० डेंपरे 
अ्रन्यों के साथ विषयों का सादृइ्य कवि के लिए दोषाधायक नहीं 
[का० ११] डंद्ड 
प्रतिबिम्बव॒त, श्रालोख्यवत्‌, तुल्यदेहिवत्‌ त्रिविध सादृश्य [का० ६२] ४८० 
प्रथम दो सादृध्य हेय, तृतीय उपादेय [का० १३] ४पप, 
चन्द्र के सादुश्ययुक्त मुख के सौन्दर्य के समान सादृइ्य होने पर भी 
काव्य सौन्दर्य सम्भव [का० १४] ४ब्य६ 
श्रक्षरयोजना से विविध वाहसय के समान परिसित श्रथों से 
अ्रपरिसित काव्य [का० १५] ४८७ 
पुर्बेच्छाया से श्रनुगत होने पर भी सुन्दर वस्तु की रचना अनुचित 
नहीं [का० १६] ० एप्प 
स्वयं सरस्वती कवि को सहायक [का० १७] विश 7- 


उपसहार के दो इलोक । ४६१ 
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घनि-पिद्धांत (भूमिका) 


पू्व्॑ृत्त [ ध्वनि सम्प्रदाय का संक्षिप्त इतिहास ] 

ध्वनि का अर्थ और परिभाषा 

ध्वनि की प्रेरणा-- स्फोट सिद्धांत 

ध्वनि की स्थापना 

[क] ब्यब्जना का आधार 

[खि] ध्वनि के विरोधी 

काव्यत्व का अधिवास : वाच्यार्थ में या व्यज्ञयार्थ से १- आचार्य 

शुकत के मत की आलोचना । 

ध्वनि के भेद--घ्वनि की व्यापकता। 

ध्वनि ओर रस 

ध्वनि के अनुसार काव्य के भेद 

ध्वनि में श्रन्य सिद्धांतों का समाहार 

ध्वनि और पाश्चात्य साहित्य 

[क] ध्वनि का मनोवैज्ञानिक विवेचन 

[ख] पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में ध्वनि की पत्यक्ष-श्रप्रत्यक्ष स्वीकृति : 
तंद्विषयक संकेतों का विश्लेषण 

[ प्लेटों से लेकर अधुनातन आचायों तक ] 


।१. “हिन्दी में ध्वनि-सिद्धांत की सान्‍्यता । 


[ प्राचीन तथा नवीन काब्य एवं काब्य-शास्त्रों में ध्वनि-विषयक संकेतों 
का विश्लेषण-विवेचन ] 

उपसंदार ध्वनि-सिद्धांत की परीक्षा 

हि:-संधकार 


[आ] ध्वन्याल्नोक का श्रतिपाद्य विषय 


भूमिका 
ध्वानि सिद्धान्त 
(बुसक-डा ० नयगेन्द्र एम. ए., डी. लिए | 


पूर्व वृत्त---प्रन्य सम्प्रदायों की भांति ध्वनि सम्प्रदाय का जन्म भी 
उसके प्रतिष्ठापकत के जन्म से बहुत पूर्व ही हुआ था । “काव्यस्थात्मा 
ध्वनिरिति बुर्धेष:,समाम्नात्क्ूवें:” । ध्वन्यालोक १, १॥ श्रर्थात्‌ काव्य की आत्मा 
ध्वनि है ऐसा झेरे पुर्बंबर्तो विद्वानों का भी सत है” । वास्तव से इस सिद्धान्त के 
मल संकेत ध्वनिकार के सक्षय से बहुत पहले बयाकरणों के सुत्रों मे स्फोट आदि 
के विवेचन में मिलते है । इसके श्रतिरिक्त भारतीय दहन से भी व्यञ्जना एवं 
अ्रभिव्यक्ति [ दीपकु से घर ] की चर्चा बहुत प्राचीन है । ध्वनिकार से पूर्व रस, 
अलड्ूगर और रीतिवादी आचार्य अपने-अपने सिद्धान्तों का पुष्ठ प्रत्पादन कर 
चुके थे, और यद्यपि वे ध्वनि सिद्धान्त से पुर्णतः परिचित नहीं थे, फिर 
भी धानन्दवर्धन का कहना हे कि वे कम से कम उसके सीसान्त तक अवश्य 
पहुंच गये थे । अभिनवगुप्त ने पूर्वेवर्तों श्राचायों में उद्धूट और वासन को 
साक्षी माना हैं। उद्धट का ग्रन्थ भामह-विवरण श्राज उपलब्ध नहीं है, 
प्रतएव हमें सबसे प्रथम ध्वनि-संकेत वाघ्तनन के वक्रोक्ति विवेचन में हो 
मिलता है । वहाँ “सादुब्याल्‍लक्षणा वक्रोक्ति:” लक्षणा में जहां सादृश्य गभित 
होता है, वहां वह वक्रोक्ति कहलाती है । सादृइ्य की यह व्यब्जना ध्वति के 
अन्तर्गत श्राती है, इसीलिए वासन को साक्षी माना गया हे ॥ 


ध्वन्यालोक एक युग-प्रवर्तक ग्रन्थ था। उसके रचयिता ने श्रपनी 
ग्रसाधारण मेधा के बल पर एक ऐसे सार्वभौस सिद्धान्त की प्रतिष्ल की जो 
यग-यग तक सर्वेम्रान्य रहा। श्रव तक जो सिद्धान्त प्रचलित थे-चे“अऋथः सभी 
एकाड्री थे। अलडूगर और रीति तो काव्य के बहिरड्भ को हो छूकर रह जाते 
थे, रस सिद्धान्त भी ऐन्द्रिय श्रानन्‍्द को ही सर्वस्व मानता हुआ बुद्धि और 
कल्पना के आनन्द के प्रति उदासीन था। इसके ' झ्तिरिक्‍त दूसरा दोष यह 


बाईस 


था कि प्रबन्ध काव्य के साथ तो उसका संबन्ध ठीक बठ जाता था, परन्तु स्फुट 
छन्दों के विषय मे विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी आदि का सज्भूठन सर्वत्र न हो 
सकते के कारएा कठिनाई पड़ती थी और प्रायः श्रत्यन्त सुन्दर पदों को भी 
उचित गौरव न मिल पाता था। ध्वनिकार ने इन त्रुटियों को पहिचाना और 
सभी का उचित परिहार करते हुए शब्द की तीसरी शक्ति व्यअजना पर आश्रित 
ध्वनि को काव्य की आत्मा घोषित किया । 


रो 


ध्वनिकार ने अपने सामने दो निश्चित लक्ष्य रखे हे---१ ध्यति- 
सिद्धान्त की निर्भ्ान्त शब्दों मे स्थापना करना, तथा यह सिद्ध करता कि पूर्वबर्तो 
किसी भी सिद्धान्त के श्रन्त्गंत उसका समाहार नहीं हो सकता। २--रस, 
अलडूगर, रीति, गुए ओर दोष विषयक सिद्धान्तों का सभ्यक्‌ परीक्षण करते 
हुए ध्वति के साथ उनका सम्बन्ध स्थापित करना और इस प्रक्कार काव्य के 
एक सर्वाज्भपुर्ण सिद्धान्त की एक रूप-रेखा बॉधना । कहने की श्रावक्यकता नहीं 
कि इन दोनों उदेद्यों की पूर्ति में ध्वनिकार सर्वथा सफल हुए हैं। यह सब होते 
हुए भी ध्वनि सम्प्रदाय इतना लोकप्रिय न होता यदि श्रभिनवगुष्त को प्रतिभा 
का वरदान उसे न सिलता । उनके लोचन का वही गौरव ह जो महाभाष्य का। 
ग्रभितव ने अपनी तल-र्पशिनी प्रज्ञा और प्रौढ़ विवेत्र॒त के हारा ध्वत्ति- 
विषयक सरास्त अ्ान्तियों ओर श्राक्षेपों को निर्मेल कर दिया और उधर रस को 
प्रतिष्ठा को अकाटथय शब्दों में स्थिर किया। 


- ध्वनि का अथ ओर परिभाषा 


ध्वनि की व्याख्या के लिए निसर्गतः सबसे उपयुक्त ध्वनिकार के ही 
शब्द हो सकते ह : न्‍ 


क्॑मभमम्गूदिकु, 


यत्राथं: शब्दों वा तमथेमुपसजनॉकृतस्वा्ों । 
व्यक्त: काव्यविशेष: स ध्वनिरिति सूरिभि: कथित: ॥ 
जहाँ श्रर्थ स्वयं को तथा दाब्द अपने अ्रभिधेय श्रर्थ को गौए करके 'उस 
भ्र्थ को' प्रकाशित करते हू, उस काव्य-विशेष को विद्वानों ने ध्वनि कहा है । 


उपयुक्त कारिका की स्वयं ध्वतिकार ने ही और »पश्रागे व्याख्या करते 


हुए लिखा हे : यत्रार्थों वाच्य विशेषों वाचकविशेषः शब्दों वा तसर्थ व्यंक्तः, 
स॒ काव्यविदेषो ध्वत्तिरिति । 


इकत्तीस 


श्रभिधार्थ और लक्षएार्थ का ध्वन्यर्थ से पार्थक्य प्रकट करने वाले श्रनेक श्रतर्क्य 
तथा स्वयंसि७ प्रमाण है। 
प्रभिधार्थ और ध्वन्यर्थ का पार्थक्य : 


बोद्धा, स्वरूप, संख्या, निमित्त, कार्य, काल, आश्रय और विषय श्रादि के 
प्रनसार व्यद्धचआार्थ प्रायः वाच्यार्थ से भिन्‍न हो जाता है :- 


बोड्ध स्वरूपसंख्यानिमित्तकाय प्रतीति ऋलानाम । 
आश्रथविषयादीनां भेदाद्भिन्नोडमिधेयतो व्यड्भन्यः | सा० द० 


बोद्धा के अनुसार पार्थकय :--वाच्यार्थ की प्रतीति कोश व्याकरणादि 
के प्रत्येक ज्ञाता को हो सकती है, परन्तु ध्वन्यर्थ की प्रतोति केवल सहृदय को 
ही हो सकती है ७, * 

स्वरूप :-+-कहीं वाच्यार्थ विधिरूप हे तो व्यद्भधबार्थ निषेधरूप । कहां 
वाच्यार्थ निषेघरूप है, पर व्यड्भचार्थ विधिरूप । कहीं वाच्यार्थ विधिरूप हैँ, या 
कहीं निषेध रूप है, पर व्यद्धयार्थ अ्नुभयरूप हैं। कहीं वाच्यार्थ संशयात्मक 
है; पर व्यद्धयार्थ निदचचयात्मक। हि 

संख्या :--संख्या के श्रन्तर्गत प्रकरण, वक्‍ता और श्रोता का*भेद भी 
थ्रा जाता है। उदाहरण के लिए 'सुर्थास्त हो गया इस वाक्य का वाच्यार्थ तो 
सभी के लिए एक हैं, पर व्यज्भचार्थ वक्‍ता, श्रोता तथा प्रकरए के भेद से श्रनेक 
होंगे । - 

निमित्त :--वाज्यार्थ का बोध साक्षरता मात्र से हो जाता है, परन्तु 
व्यद्भबार्थ की प्रतीति प्रतिभा हारा ही सम्भव है। वास्तव में निमित्त और 
बोद्धा का पार्थक्य बहुत कुछ एक ही है । ] 

कार्य :--वाच्यार्थ से वस्तु-ज्ञान मात्र होता है, परन्तु व्यज्भघार्थ से 
चमत्कार - आनन्द का श्रास्वादन होता है । 

काल :--वाच्यार्थ की प्रतीति पहले और व्यद्धूचार्थ की उसके उपरान्त 
होती है । यह क्रम लक्षित हो या न हो, परव्तु इसका अ्रस्तित्व असंदिग्ध हें | 

आश्रय :--वाच्यार्थ केवल शब्द या पद के आ्राश्चित रहता है, परन्तु 
व्यद्धग्यार्थ दाब्द में, शब्द के श्र्थ मे, शब्द के एक अंश से, वएं। या वर्ण रचना 
आदि में भी रहता है । 

विषय :--कहों वाच्य और व्यज्क्यथ का विषय ही भिन्‍न हीता है: 


बत्ती स 


वाच्यार्थ एक व्यक्ति के लिए अभिप्रेत होता है, और व्यद्धथार्थ दूसरे 
के लिए। 

पर्याय :--इसके श्रतिरिक्त, पर्याय दब्दों के भी व्यद्धचार्थ सें श्रन्तर 
होता है । स्पष्टतः सभी पर्यायों का वाच्यार्थ एकसा होता है, परन्तु व्यद्धचार्थ 
भिन्‍न हो सकता है। उपयुक्त विदेषणा का चयन बहुत कुछ इसी पार्थक्य पर 
निर्भर रहता हे । कै 

>- आधुनिक हिन्दी काव्य में तथा विदेश के साहित्य-शास्त्र में विशेषण- 

चयन काव्य-शिल्प का विशेष गुए सानता गया हैं और उसका अत्यन्त सुक्ष्म 
विवेचन भी किया गया हे । 


अनन्वित अथ की व्यव्जना :- प्रभिधा केवल श्रन्वित भ्र्थ का ही 
बोध करा सकती है, परन्तु कहीं-कहीं भ्रस्वित श्र्थ के अतिरिक्‍द किसी श्रनन्वित 
श्र्थ की भी व्यञ्जना होती है। इस प्रकरण में मम्पठ ने: कुरु रुचि और 
'हचिकुर' का उदाहरएा दिया है। अन्वित श्रथें की, दृष्टि, से रुचिकुरु सर्वथा 
(निर्दोष है, परन्तु इसमे “चिकु' के द्वारा, जो सर्वंथा अनन्वित है, श्रवलील श्र करा 
बोध होता है ।, चिकु काश्मोर की भाषा में भ्रदलोल श्रर्थ का बोधक है। पं० 
रामदहिन्ड मिश्र ने पंत की निम्तलिखित पंक्तियों मे भी यही उदाहरण 
घटाया है :-- 


सरलपन ही था उसका मन से 'सरल पनही (जूता) था उसका मन 
इस अ्रनन्वित श्रर्थ को व्यञ्जना भी हो जाती है । 


यह श्रनन्वित श्रर्थ श्रभिधा का व्यापार तो हो नहीं सकता । वैसे भी यह 
वाच्य न होकर व्यद्धैय हो है, श्रतएव व्यञजना का ही व्यापार सिद्ध हुआ। 

रसादि भी भ्रभिधाश्रित ध्वनि-भेद के श्रन्तगेंत श्राते हे। ये विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य के श्रसंलक्ष्यक्रम भेद के श्रन्तगेंत हे। ये रसादि भी व्यञज्जना के 
अस्तित्व का प्रबल प्रमाण हे। क्योंकि ये कहीं भी वाच्य नही होते सदा बाच्य 
द्वारा प्राक्षिप्त व्यद्भय होते हे। श्यद्भार शब्द के अ्रभिषेयार्थ के द्वारा शुद्भार 
रस की,प्रद्ीति.श्रसम्भव है। इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि कम से कम 
रसादि की प्रतीति झ्रभिधा की साथर्थ्य से बाहर है । इस प्रसंग को लेकर संस्कृत 
के आचार्यों में बढ़ा शास्त्रार्थ हुआ है | सबसे पहले तो भट्ट नायक ने व्यञ्जना 
का निषेध करते हुए शब्द को भावकत्व और भोजकत्व दो शक्तियां सांनीं और 
चार अर्थ का भावत तथा रस का श्र'स्वाद उन्हीं के द्वारा साना। परल्तु अ्रभि- 


तेंतीस 
नव गुप्त ने भावकत्व श्रौर भोजकत्व की कल्पना को निराधार और श्रनांवदुयक 
साना, तथा व्याकरण श्रादि के आ्राधार पर व्यञ्जना की ही स्थापना की । 


वास्तव में भट्‌ठ नायक श्रपने सिद्धान्त को अधिक वैज्ञानिक रूप नहीं दे 
सके । शब्द की भावकत्व और भोजकत्व जेसी शक्तियों के लिए न तो व्याकरण 
में और न मीमांसा ऋरादि में ही कहों कोई आधार मिलता है, ओर इधर सनो- 
विज्ञान तथा भाषा-शास्त्र की दृष्टि से भी इसकी सिद्धि नहीं हो सकती। 
भांवकत्व का कार्य भावत कराने से सहायक होना है, ओर भावन बहुत कुछ 
कल्पना की क्रिया है। श्रतएवं भावकत्व का कार्य हुआ कल्पना को उद्बुद्ध 
करता । उधर भोजकत्व का कार्य हे साधारणीकृत श्रर्थ के भावन हारा रस की 
चर्वणा कराना ॥७भट्ढ नायक के कहने का तात्पर्य श्राधुनिक शब्दावली से यह 
है कि काव्यगत शब्द पहले तो पाठक को श्रर्थ-बोध कराता है, फिर उसकी 
कल्पना को जागृत कराता है श्नौर तदनन्तर उसके सन मे वासना रूप से स्थित 
स्थायी मनोविकारों'को उद्बुद्ध करता हुआ उसको आनन्द-सग्न करा देता है। 
उनका यह सम्पुर्एँ प्रयत्त इस तथ्य को स्पष्ट करने के लिए है कि शब्द शौर 
श्र के हारा काव्यक्त “उस विचितन्न श्रानन्द' की प्राप्ति कंसेन्होती है। जहां 
तक काव्यानन्द के स्वरूप का प्र॒इत है, भदृठ नायक को उसके विधय में कोई 
अआंति नहीं है । वे जानते हे कि यह आनन्द वासना-मुलक तो श्रवध्य है, परन्तु 
केवल वासनामूलक नहीं हैं। वासनामूलक आनन्द के अन्य रूपो से इसका 
बैचित्रुय स्पष्ट हे। वास्तव में, जेसा कि मेने श्रन्यत्न स्पष्ट किया *, काव्यानन्द 
एक सिश्न आतन्द हे---इसमें वासना-जन्य आनन्द श्रोर बोद्धिक श्रानन्द दोलो का 
समन्वय रहता है। उसके इसी मिश्र स्वरूप को एडीसन ने कल्पना का श्रानन्‍्द 
कहा है जो मनोविज्ञान की दृष्टि से ठीक भी है क्योंकि कल्पना चित्त और बुद्धि 
को मिश्चित क्रिया ही तो है। इसी मिश्र रूप की व्याख्या में (यद्यपि भट्ट नायक 
ने स्वयं इसको अपने दाब्दों में व्यक्त नहीं किया है ओर इसका कारण 
परम्परा से चला आया हुआ 'अनिर्वेचतीय शब्द था) भट॒ट नायक ने भावकत्व 
और भोजकत्व की कल्पना की हैः--भावकत्व उसके बौद्धिक श्रंश का हेतु है श्रौर 
भोजकत्व उसके वासना-जन्य रूप का व्याख्यान करता है । ऋश्गलर॑ून् वे, ये दोनों 
विशेषतीएं श्रकेली द्झञ्जना में मानी हु। व्यल्जना ही हमारी कल्पना को जगा- 
कर हमारे वासनारूप स्थित सनोविकारों को चरम परिएति के झ्ानन्द का 
ग्रास्वादन कराती हैं। इस प्रकार मूलतः भावकत्व और भोजकत्व दोनों का 
उद्देश्य भी वही ठहरता है जो अ्रकेली व्य॑ज्जना का। व्याकरण और सीसमांसा 


चौताीस 


आदि के सहारे व्यञ्जना का श्राधार चूँकि अ्रधिक पुष्ट है, इसलिए श्रन्ततोंगत्वा 
वहो सर्वमान्य हुई । भद॒द नायक की दोनों शक्तियाँ निराधार घोषित कर 
दी गई ) ' 

इस प्रकार अभिधावादियों का यह तर्क खण्डित हो जाता है कि श्रभिधा 
का श्र्थ ही तीर की तरह उत्तरोत्तर शक्ित प्राप्त करता जाता है । 


(बाद से सहिमभट्ट ने व्यअ्जना का प्रतिबेध किया और कहा कि अ्रभिधा 
को ही शब्द की एकमात्र शक्ति है, जिसे व्यद्भय कहा जाता हूँ वह अ्रनुसेय सात्र 
है, तथा व्यञूजना पुर्व-सिद्ध श्रनुमान के अतिरि त और कुछ नही । वे वाच्यार्थ 
ओर व्यद्धबआर्थ मे व्यम्जक-व्यड्भय सस्बन्ध न सानकर लिड्भ-लिड्भी सम्बन्ध हो 
सानते है । परन्तु उनके तकों का सम्सट ने श्रत्यन्त युक्तिपूर्वंक खण्डन किया है। 
उनकी युक्ति हे कि सर्वेत्र ही वाच्यार्थ ओर व्यद्धचार्थ से- लिगर-्निगी सम्बन्ध 
होना अ्रनिवार्य नही है। लिख़ू-लिड्भी सम्बन्ध नि३चयात्मकः हे श्रर्थात्‌ जहां 
लिग (साधन या हेतु) निश्चय रूप से बर्तेमान होगा. वहीं लिड्री (अनुमेय वस्तु) 
का अनुमान किया जा सकता है। परन्तु ध्वति-प्रसग मे वाच्यार्थ सदा ही 
निशचयात्मक हेतु नहीं हो सकता--दह प्रायः श्रनेकांतिक होता है । ऐसी स्थिति 
में उसे व्यज्भुचार्थ-हूप चमत्कार के अनुमान का हेतु कैसे माना जा सकता है ? 
सनोविज्ञान की दृष्टि से भी महिस भद्‌ट का तक अधिक संगत नहीं है क्योकि 
ग्रनमान में साधन से साध्य की सिद्धि तर्क या बुद्धि के द्वारा होती है, पर 
ध्वनि में बज़्यार्थ से व्यद्धचार्थ की प्रतीति तक के सहारे न होकर सहुदयता, 
(भावुकता, कल्पनाभ्रों श्रादि) के द्वारा होती हे $ 


श्रब भाकत (लक्षणा) वादियों को लीजिए। उनका कहना हैं कि 
वाच्यार्थ के श्रतिरिक्त यदि कोई दूसरा अर्थ होता है तो वह लक्ष्यार्थ के ही 
अ्ंतगंत आरा जाता है । व्यद्धबार्थ लक्ष्याथ का ही एक रूप हैं, श्रतएवं लक्षणा से 
भिन्न व्यअझजना जेसी कोई शक्ति नहीं है। इस सत का खण्डन अश्रधिक 
सरल हैं। 

कसके विरुद्ध पहली प्रबल युक्तित तो स्वयं ध्वनिकार ने प्रस्तुतं की है । 
बह यह-फ़रि-जय्ब्स्ार्थ की तरह लक्ष्यार्थ भी नियत ही होता है । और वह वाच्यार्थ के 
बृत्त से ही होना चाहिये। श्र्षात्‌ लक्ष्यार्थ बाच्यार्थ से निशचन्नय ही सम्बद्ध होगा। 
# गंगा पर घर'चबाक्‍्य से गंगा का जो प्रवाह-रूप अ्र्थ है वह तट को ही लक्षित 
कर सकता हू, सड़क को नहीं, क्योकि प्रवाह का तठ के साथ ही नियत सस्बन्ध 
है।” (कॉव्यालोक) । इसके विपरीत व्यद्धबारें का वाच्यार्थ के साथ नियत 


पैतीस 


सम्बन्ध अनिवार्य नहीं ह---इन दोनों का नियत सम्बन्ध, अनियत सम्बन्ध और 
सम्बन्ध-सम्बन्ध भी होता है । ध्वनिकार ने इसकी विस्तृत व्याख्या की है। 
कहने का तात्पर्य यह है कि लक्ष्यार्थ एक ही हो सकता है और वह भी सर्वथा 
सम्बद्ध होगा, परन्तु व्यद्भचर्थ श्रनेक हो सकते हे, और उनका सम्बन्ध श्रतियत 
भी हो सकता । 


दूसरो प्रबलब्युक्ति यह है कि प्रयोजनवती लक्षणा का प्रयोग सर्वदा 
किसी प्रयोजन से किया जाता हैं। उदाहरण के लिए “गड्भा के किनारेब्धर' 
के स्थान पर “गड्भा पर घर' कहने का एक निश्चित प्रयोजन है श्रौर बह 
यह है कि 'पर' के द्वारा श्रति-तेकटय श्र तज्जन्य शेत्य और पावनत्व श्रादि 
की सूचना श्रभिप्रेत है | लक्षणा का यह प्रयोग सर्वत्र सप्रयोजन होगा श्रव्यथा 
यह केवल बितंडा-मात्र रह जाएगा। यह भयोजन सर्वत्र व्यद्भथ रहता है ओर 
इसको सिद्धि व्यज्जैना के द्वारा' ही हो सकती है । 


तीसरा तक पहले ही उपस्थित किया जा चुका है श्रोर वह यह हैँ कि 
रसादि सीधे वाच्यार्थ से व्यद्भय होते हे, लक्ष्यार्थ के माध्यम से उनकी प्रतीति 
नहीं होती । अतएवं उनका लक्ष्यार्थ से कोई सम्बन्ध नहों | इस प्रूकार लक्षणा 
में व्यञ्जना का श्रन्तर्भाव सम्भव नहीं है । 


इनके अ्रतिरिक्त कुछ और भी प्रमाएा ह जिनसे ध्वनि की सिद्धि होती 
हैं। उदाहरण के लिए, दोष दो प्रकार के होते हें: नित्य दोष जो सर्वत्र ही 
काव्य की हानि करते है, और श्रनित्य-दोष जो प्रसद्भ-भेद से काव्य के साधक 
भी हो जाते ह--जैसे श्रुति-कदुत्वादि जो श्वुद्भार में बाधक होते हे वे भी वीर 
तथा रोद्र के साधक हो जाते हैं । दोषों की यह नित्यानित्यता व्यद्धचार्थ को 
स्वीकृति पर ही श्रवलम्बित है। भ्रुतिकदु वर्णा बीर श्रथवा रौद्र के साधक इसी 
“लिए है कि वे कर्कशता की व्यञ्जना कर उत्साह और क्रोध की कठोरता में 
योग देते हे । इनके हारा कर्कंशता व्यड्भरच् रहती है वाच्य नहीं । इत्यादि । 
(ध्वनि के अ्रन्य विरोधियों मे कुन्तक की गएाना की जा सकती हैँ। कुन्तक से 
ध्वनि को वक्रोक्ति के अन्तगंत ही माना) और प्रतिहारेन्दुराज ने उसे श्रलिड्भूपरों 
से पृथक्‌ मानता अनावश्यक समका। 


काव्यत्व का अधिवास ;' वाच्याथ में या व्यड्रयार्थ में ? 


श्राचार्य शुक्ल ने इस प्रसद्भ से सम्ज़द्ध एक श्रत्यन्त महत्त्वपुर्ण तथा 


छ्त्तीस 


रोचक प्रइन उठाया है : काव्यत्व वाच्यार्थ मे रहता है या व्यद्धभचार्थ मे ? अपने 
इन्दौर भाषण में उन्होंने लिखा है : 


धबाच्यार्थ के अयोग्य और श्रनुपपन्‍न होने पर योग्य और उपपन्न श्रर्थ 
प्राप्त करने के लिए लक्षणा और व्यञजना का सहारा लिया जाता हैँ। श्रब 
प्रइतत यह है कि काव्य की रमणीयता किससे रहती हे ? वाच्यार्थ में अथवा 
लक्ष्यार्थ में या व्यद्भचार्थ में ? इसका बेघड़क उत्तर यही*" है: “वाच्यार्थ सें,' 
चाहे वह योग्य हो वा उषपन्न हो श्रथवा श्रयोग्ग और अनुपपत्ल ।* 

इसके आगे उन्होंने साकेत से दो उदाहरएा दिए हैँ :-- 

१. “ नी छर हाय पतंग मरे क्‍या ?! इससे भी यही बात है । जो 
कुछ बेचित्र्य या चमत्कार है वह इस श्रयोग्ग और अ्नुपपन्त वरक्‍्य या उसके 
वाच्यार्थ से ही है । इसके स्थान पर यदि इसका.यह॒लक्ष्यार्थ कहा जाय कि 
जीकर पतंग क्‍यों कष्ट भोगे तो कोई वेचित्र्य या चमत्कार नही रह जायगा।* 


अथवा 


२. 'आप अवधि बन सकू' कहीं तो क्या कुछ दर लगाऊ। 
में अपने को आप मिटाकर जाकर उनको लाऊं॥?” 


इसका वाच्यार्थ बहुत दी श्रत्युक्त, व्याहृत तथा बुद्धि को सर्वथा श्रग्रांह्म 
है । उमिला श्राप ही मिट जाएगी, तब श्रपने प्रियलम लक्ष्मण को वन से 
लायेगी क्या ? पर सारा रस, सारी रमणीयता इसी व्याहृत श्रौर बुद्धि को 
श्रग्माह्म वाच्यार्थ मे ही है, इस योग्य श्रौर बुद्धि-प्राह्म व्यद्धचार्थ मे नहीं कि 
उमिला को भ्रत्यन्त श्रौत्सुक्य है । इससे स्पष्ट है कि वाच्यार्थ ही काव्य होता है, 
व्यद्भआर्थ वा लक्ष्यार्थ नहीं ।* 


शुक्ल जी के मुख से यह उक्ति सुनकर साधारएतः हिन्दी का विद्यार्थो 
झ्राइचर्यचकित हो सकता है । ऐसा लगता है मानो जीवन भर चमत्कार का उग्र 
विरोध करने के उपरान्त अन्त सें झ्ाचार्य ने उससे समभोता कर लिया हो। 
स्वयं“शुक्‍्लच्दि' के ही अपने लेखों से श्रमेक ऐसे वाक्य उद्धूत किए जा सकते हें 
हैं जिनमें इसके विपरीत मन्तव्य प्रकट किया गया है। पं० रामदहिन्‌, सिश्र ने 
उनका हवाला दैते हुए, तथा श्रनेक शास्त्र-सम्मत युक्तितयों के द्वारा शुक्ल जी के 
झभिसत का निषेध किया है, और भ्रन्त में इस शास्त्रोक्त मत की ही स्थापता 
की है कि काव्यत्व व्यड्धचआार्थ में हे'-वाच्यार्थ में नहीं । 


सेतीस 


परन्तु शुक्ल जी द्वारा उठाया गया यह प्रश्न इतना सरल नहीं है । वास्तव 
में शुक्ल जी को प्रतिभा का सब से बड़ा गुण यही था कि उन्होंने परम शास्त्र- 
निष्ठ होते हुए भी प्रमाए सदा श्रपनी बुद्धि और अ्रनुभूति को ही माना। वे किसी 
प्राच्य श्रथवा पाव्चात्य सिद्धान्त को स्वीकार करने से पूर्व उसे श्रपने विवेक और 
अनुभूति की कसौटी पर कसकर देख लेते थे । किसी रसात्मक वाक्य को 
पढ़कर हमें जो श्रानश्दानुभति होती है, उसके लिए उस वाक्य का कोन सा 
तत्व उत्तरदायी है? उस वाक्य का वाच्यार्थ, जिसमें शब्दार्थ-गत चमदव्कार 
रहता है ? अथवा व्यद्भार्थ जिसमें प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से भाव की 
रमएणीयता रहतो है ? उदाहरण के लिये उपयुक्त दोनो उद्धरणों को ही 
लीजिए। उनसे प्राप्त श्रानन्द के लिए उनका कौनसा तत्व उत्तरदायों है ? १- 
“जीकर हाय पतद्ध मरे क्या ?” इसमें 'मरे' दब्द का लाक्षणिक प्रयोग 'जी करके' 
साथ बैठकर विरोधाभास का चमत्कार उत्पन्त करता है । अतएवं जहां तक 
इस चमत्कार का सम्बन्ध है, उसका श्रधिवास वाच्यार्थ में ही है, लक्षणा श्र्थ 
को उपपन्‍न्न करा कर इस चमत्कार की सिद्धि श्रवश्य कराती है, परन्तु उसका 
कारए वाच्यार्थ ही है, लक्ष्या4 दे देने से चमत्कार ही नहीं रह जाता | परन्तु 
अब प्रदन यह है कि वेया उक्ति का सम्पूर्ण सौरस्थ इस “मरे और “जी कर 
के उपपन्न या बअ्रनुपपन्न श्र्थ पर ही आश्रित हे । यदि ऐसा है, तो इस उक्ति 
से रमणीयता नहीं हैँ क्योकि यह विरोधाभास अपने आप में कोई सुक्ष्म या 
गहरी आनन्‍्दानुभूति उत्पन्न नहों करता। इसमें जो रुमणीयता है (ओर यह 
यहां स्पष्ट कर देना चाहिये कि इसमें रमणीयता वास्तव मे पर्याप्त मात्रा में 
नही है) वह प्रेम की उत्कदता (आतिदय्य) पर निर्भर हे जो यहां लक्ष्यार्थ का 
प्रयोजन रूप व्यद्भरय हे, और जो अन्त में जाकर वक्‍ता बोद्धा आदि के प्रकरण 
से उमिला की अपनी रति-जन्य व्यग्रता की अभिव्यक्ति करती है। इस प्रकार 
इस उक्ति की वास्तविक रसणीयता का सम्बन्ध रतिजन्य व्यग्नता से ही है जो 
व्यदड्भच है--ओऔर स्पष्ट शब्दों में जो उपर्पुक्त लक्ष्यार्थ के प्रयोजन-रूप व्यद्भच 
का भी व्यद्धच है। ह हि 

दूसरे उद्धरण में यह तथ्य और जी स्पष्ट हो जाएग्य कोंक्र इससे 
रमएीयता वास्तव में अधिक है । 


श्राप अवधि बन सक्‌' कहीं तो क्‍या कुछ देर लगाऊ | 
से अपने को आप सिंटा कर जाकर उनको लाऊ ॥ 


मिला और लक्ष्मण के बीच अवधि का व्यवधान है। मिलने के लिए 


अडतीस 


इस व्यवधान श्रर्थात्‌ श्रवधि को मिटदाना आवश्यक है। श्रवधि साधारएातः तो 
अपने समय पर ही मिर्गी, तुरन्त सिठता उसका सम्भव नहीं। उमिला उसके 
एक उपाय की कल्पना करती हे--यह स्वयं यदि श्रवधि बन जाय तो उसका 
अन्त करना उसके अपने श्रधिकार की बात हो जाये । अपने को तो वह तुरन्त 
मिटा ही सकती हे श्रौर जब श्रवधि उसका श्रपना रूप हो जाएगी, तो उसके 
अ्रन्त के साथ अवधि का श्रन्त भी हो जाएगा। इस तरह 4ंधवधान मिट जाएगा 
श्रोौर लक्ष्मए से सिलन हो जाएगा । परन्तु जब उमसिला ही मिद जाएगी तो 
फिर मिलनसुख का भोक्‍ता कौन होगा ; अतएवं अपने को सिदाने का श्रर्थ 
यहां भ्रपने जीवन का अन्त कर लेना न होकर लक्षणा की सहायता से बड़े से बड़। 
कष्ट भोगना या बड़े से बड़ा बलिदान करना आदि हो हो सकता है । परन्तु 
यह लक्ष्यार्थ देते ही उक्ति में कोई चमत्कार नहीं रह जात्ना। चमत्कार तो 
अर्थ की वाह्म अनुपपन्तता परन्तु आन्तरिक उपपन्नता के व्विरोधाभास में *। 
किन्तु क्या उक्ति को रमणीयता इसो चमत्कार तक सीमित है ? वास्तव से 
बात इतनी नहीं हे, जेसा कि शुक्ल जो ने स्वयं लिखा है, इससे उभिला का 
“भ्रत्यन्त श्रौत्सुक्य व्यज्जित होता है। इस “अत्यन्त ओऔत्सुक्य की व्यंजना 
ही उक्ति की रमणीयता का कारण है--यही पाठक के मन का इस “अ्रत्यन्त 
झौत्सुक्य” के साथ तादात्म्य कर उसमें एक मधुर अनुभूति जगाती है । यही 
उक्ति की रमणीयता है जो सहृदय को श्रानन्द देती है । शुक्ल जी का 
यह तक बूड़ा विचित्र लगता है कि सारी रमणीयता इसी व्याहत और 
दुद्धि को अग्राह्म वाच्यार्थ में हे, इस योग्य और बुद्धिग्राह्म ध्यद्धचार्थ में 
नहीं कि उमला को श्रत्यन्त श्रौत्युक्य है । इसमें दो त्रुटियां हैः एक तो उमिला 
को “पग्रत्यन्त श्रौत्युक्य है” यह व्यड्भरयार्थ नहीं रहा--वाच्यार्थ हो गया। 
श्रोत्सुक्य की व्यंजना ही चित्त की चमत्कृति का कारण है, उसका कथन नहीं । 
दूसरे जिस अनुपपन्‍नता पर वे इतना बल दे रहे हे वह रमणीयता का कारण 
नहीं है, उसका एक साधनसात्र हैं। उसका यहाँ वही योग हे जो रस की 
प्रतोति में ग्रलंकार का । उपर्युक्त विवेचन से ऐसा प्रतोत होता है मानो विरोध 
करते-करते श्रुन[यास ही किसी दुर्बल क्षण में शुक्ल जी पर क्रोचे का जादू चल 
गया हो। क्रोौचे का यह मत श्रवध्य है कि उक्ति ही काव्य है, और इसके 
प्रतिषादन में उनक्की युक्ति यह है कि व्यड्भार्थ और वाच्यचार्थ दोनों का पार्थक्य 
अ्रसस्भव है--एक प्रतिक्रिया की केवल एक ही अभिव्यक्तित सम्भव हैँ । कोचे के 
अनुसार “श्राप श्रवधि बेन सक्‌  झादि उक्ति और “उमिला को अत्यन्त ओत्सुक्य 
है! यह उक्ति सर्वेथा पृथक्‌ हे-ये दो सर्वथा भिन्‍न प्रतिक्रियाओं की श्रक्तियज्जनाएं 


उन्तालीस 


हैं। भ्रतएव आप श्रवधि बन सक्‌” आदि का सोन्दर्य (काव्यत्व) उसका श्रपना 
है जो केवल उसी के द्वारा अभिव्यक्त हो सकता हैँ 'उमिला को श्रत्यन्त 
झौत्सुक्य है! यह एक दूसरों ही बात है । 

वास्तव में रमणीयता का भ्रर्थ हें हृदय को रमाने की योग्यता और 
हृदय का सम्बन्ध भाव से है--वह भाव में ही रम सकता है क्योंकि उसके 
समस्त व्यापार भावों के द्वारा ही होते है । श्रतएव वही उक्ति वास्सव में 
रमणीय हो सकती है जो हृदय में कोई रम्य भाव उद्बुद्ध करे; और यह तभो 
हो सकता है जब वह स्वयं इसी प्रकार के भाव की वाहिका हो । यदि उसमें 
यह शक्ति नहीं है तो वह बुद्धि को चमत्कृत कर सकती हे चित्त को नहीं, और 
इसतिए रमणी[य नहीं कही जा सकती । स्वयं शुक्ल जी ने अत्यन्त सबल शब्दों 


में इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है, और चमत्कार शब्द की अआंति को 
दूर करने के लिए ही रमणीयता दब्द के प्रयोग पर ज्ञोर दिया है । 
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निष्कर्ष यह हे कि यदि शक्ल जी क्रोचे का सिद्धान्त स्वीकार कर लेते 
तब तो स्थिति बदल जाती है । तब तो श्रभिधा, लक्षणा, ध्यक्जना, वाक्यार्थ, 
लक्ष्यार्थ, व्यद्धचार्थ श्रादि का प्रपञच हो नहीं रहता है । सार्थक उक्ति केवल 
एक ही हो सकती है । उसके श्रर्थ को उससे पृथक्‌ करता सम्भव नहीं है । 
परन्तु यदि वे उसको स्वीकार नहीं करते हे,---और वे वास्तव में उसे स्वीकार 
नहीं करते--तो वाच्यार्थ में रमजीयता का अधिवास नहीं मादा जा सकता, 
व्यद्धचायय सें हो माना जाएगा--लक्ष्याथ में भी नहीं क्योंकि वहु भी वाच्यार्थ 
की तरह माध्यम मात्र हे। रमणीयता का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष सम्बन्ध श्निवार्यतः 
रस के साथ है; श्रोर रस कथित नहीं हो सकता, व्यज्जित ही हो सकता है । 
शुक्ल जी के शब्दों से ऐसा मालूम होता हैं कि वे लक्ष्यार्थ और व्यद्भचार्थ को 
झनुपपन्‍न श्र्थ को उपपन्‍्न करने का साधन मानते हे । परन्तु वास्तव में 
स्थिति इसके विपरीत हैँ । वाच्यार्थ स्वयं ही श्रपने चमत्कारों के साथ व्यद्भधच 
(रस) का साधन या माध्यम हे । में उपयुक्त विवेचन को शुक्ल जी का एक 
हलका सा दिद्यान्तर-अमए मानता हूं, यह उनके अपने काव्ड-सिद्धपल के ही 
विरुद्ध हैं। 


ध्यनि के भेद 
ध्वनि के मुख्य दो भेद हें--१. लक्षणा-मूला ध्वनि झौर २. अभिधा- 
मला ध्कनि। 


चालीस 


लक्षणा-मला ध्वनि :--लक्षणा-मला ध्वनि स्पष्ठतः लक्षणा के आश्रित 
होती है, इसे ्रविवक्षितवाच्य ध्वनि भी कहते है । इसमें वाच्यार्थ की विवक्षा 
नही रहती | भ्रर्थात्‌ वाच्या्थे बाधित रहता है, उसके द्वारा अ्रर्थ की प्रतोति नही 
होती । लक्षणा-म्‌ला ध्वनि के दो भेद है : (श्र) अर्थान्तरसंऋरितवाच्य ओर 
(आरा) अ्रत्यन्त-तिरस्कृत वाच्य | श्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्य से _ अ्भिष्राय है “जहां 
वाच्यार्थ दूसरे अर्थ मे संक्रमित हो जाए अर्थात्‌ जहां वाच्या्थ बाधित होकर 
दूसरे श्रर्थ में परिणत हो जाए। ध्वनिकार ने इसके उदाहरणा-स्वरूप श्रपना 
एक इलोक दिया है जिसका स्थल हिन्दी-हूपान्तर इस प्रकार है : 


तब ही गुन सोभा लहें, सड्दय जबहि. सराहिं। 
कमल कमल है तबहि, जब रविकर सों विक॒साहि॥ 


यहां कमल का अर्थ हो जायगा “मकरन्द-श्री एवं विकचता आदि से 
युक्त ---अ्रन्यथा वह निरर्थक ही नहीं वरन्‌ पुनर्रक्त दोष का भागों भी 
होगा । इस प्रकार कमल का साधारण भश्र्थ उपयुक्त व्यद्धयार्थ में सकित हो 
जाता है । 


अत्यन्ततिरस्कृतबाच्य :- अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य में बाच्यार्थ 
ग्रत्यन्त तिरस्क्ृत रहता हे--उसको लगभग छोड़ ही दिया जाता है । यह ध्वनि 
पदगत झौर ताक्यतत दोनों , ही प्रकार की होती है । ध्वनिकार ने पदगत 
ध्वनि का उदाहरण दिया हूं : 


रविसंक्रान्न सौमास्यस्तुषाराबृतमण्डलः । 
निःइवासान्ध इवादशश्चन्द्रमा न॒प्रकाशते ॥ 


साँस सो आँधर दर्पन है जस बादर ओट लखात हे चन्दा ।” 


यहां अन्ध या अन्धर शब्द का श्रर्थ नेत्र-हीन न होकर लक्षणा की 
सहायता से “पदार्थों को स्फुट करने में अ्रशक्त' होता है। इस प्रकार वाच्यार्थ 


का सर्वयों तिरसकार हो जाता है | इसका व्यज्भधूधार्थ है “असाधारण विच्छा- 
यत्व, भ्रनुपयोगित्व तथा इसी प्रकार के श्रन्य धर्म ९” 
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ताना जाझ्नमन्ति गुणा जाब्ना दे सहिश्रएहि घेप्पन्ति । 
र्‌इ किरणानुग्गहिआ्राईं होन्ति कमलाईं कमलाईं ॥ 


इक्रताली स 


वाक्यगत ध्वनि का उदाहरण ध्वन्यालोक मे यह दिया गया है: 


सुबर्णपुष्पां प्रथ्वीं चिन्यन्ति पुरुषास्त्रयः 
श्रश्च, कृतविद्यर्च यश्व जानाति सेवितुम ॥ 
“पुबरन-पुष्पा भूमि को, चुनत चतुर नर तीन । 
सूर और विद्या-निपुन, सेवा माँहे अ्रवोन ॥” 
७ (काव्य कल्पदुम की सहायता स) 
यहाँ सम्पुर्ण वाक्य का ही सुख्यार्थ सर्वथा श्रसमर्थ है क्योंकिन्तस तो 
पृथ्वी सुबंपुष्पा होती है और न उसका चयन सम्भव हैं। अतएव लक्षणा को 
सहायता से इस का श्रर्थ यह होगा कि तीन प्रकार के नरश्रेष्ठ पृथ्वी को 
समृद्धि का अर्जेन करते है । | 
इस ध्वनि मे लक्षए-लक्षणा रहती ह। 
लक्षणौमुला ध्वनि श्रनिवार्यतः प्रयोजनवती लक्षणा के ही आश्वित 
रहती हे बयोकि रूढ़ि-लक्षणा में तो व्यज्भच होता ही नहीं। 
अभिधामूला ध्वनि :- जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, यह ध्वनि 
प्रभिधा पर भ्राश्वित है। इसे विवक्षितात्यपरवाच्य भी कहते के । विवक्षितान्य- 
परवाच्य का श्र्थ हैं : जिसमें बाच्यार्थ विवक्षित होने पर भी अन्य-परक श्रर्थात्‌ 
व्यद्धअनिष्ठ हो । श्रर्थात्‌ यहां बाच्यार्थ का अपना अस्तित्व श्रवव्य होता है, 
परन्तु बह श्रन्ततः व्यंग्यार्थ का माध्यम ही होता है। अभिधामूला ध्वनि के दो 
भेद हैं: असंलक्ष्यक्रम और संलक्ष्यक्रम । असलध्ष्यक्रम में पुर्वापर का क्रम 
सम्यक्‌ रूप से लक्षित नहीं होता, यह क्रम होता अवश्य है और उसका आभास 
भी निशणय ही होता है, परन्तु पूर्वापर अर्थात्‌ वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ की 
प्रतीति का अन्तर श्रत्यन्तात्यन्त स्वल्प होने के कारण ' शतपत्र-भेद न्याय से 
स्पष्टतया लक्षित नही होता ॥ समस्त रस प्रपञच इसके अन्तर्गत श्राता है । 
संलक्ष्य+म से यह पोर्वापर्थ कम सम्पक्‌ रूप से लक्षित होता है । कहीं यह शब्द 
के आशित होता है, कहीं अर्थ के श्राश्रित और कही शब्द और अर्थ दोनो के 
ग्राश्चित । इस प्रकार इसके तीन भेद है : 
शब्द-बादित-उद्‌भव, अर्थ-शक्ति-उद्भव ओर हैडिवार्थ:उभय-श क्ति- 
उद्भव । वस्तु-ध्वनि और अलड्ूूार-ध्वनि सलक्ष्यक्रम के अन्तर्गत ही आती है 
क्योंकि इनमें वाच्यार्थ और व्यंग्यार्थ का पौर्बापर्य क्रम स्पष्ट लक्षित रहता है । ह 


ध्वनि के सुख्य भेद ये ही है ७ इनके श्रवान्तर भेंदों क्री संख्या का 


बेयालीस 


ठीक नहीं । मम्भठ के अ्रनुसार कुल संख्या १०४४५ तक पहुंचती है : ५१ शुद्ध 
और १०४०४ सिश्र । इधर पं० रादहिन मिश्र ने ४५१६२० का हिसाब लगा 
दिया है । 


ध्वनि का व्यापकता 


उपयुक्त प्रस्तार से ही ध्वनि की व्यापकता सिद्ध हो जाती 
है। बसे भी काव्य का कोई भी ऐसा रूप नहीं है जो ध्वनि के बाहर 
पड़ता हो | ध्वनि की व्यापकता का दूसरा प्रमाण यह है कि उसकी सत्ता 
उपसर्ग और प्रत्यय से लेकर संपूर्ण महाकाव्य तक है। पद-विभक्ति, क्रिया- 
विभक्ति, वचन, सम्बन्ध, कारक, कृत प्रत्यय, तद्धित प्रत्यपय, समास, उपसर्गे 
निपात, काल आ्रादि से लेकर व, पद, वाक्य, मुक्तक पद्य, और म्हाकाव्य तक 
उसके श्रधिकार-क्षेत्र का विस्तार है। जिस प्रकार एक उपसर्ग या प्रत्यय या 
पदविभक्ष्त सात्र से एक विशिष्ट रमणीय श्रर्थ का ध्वतन होता है, इसी प्रकार 
सम्पूर्ण महाकाव्य से भी एक विशिष्ट श्रर्थ का ध्वनन या स्फोंट होता है । प्र, 
परि, कु, वा, डा आदि जहां एक रमणीय श्रर्थ को व्यक्त करते हे, वहाँ रामायण 
और महाभारत जैंसे विशालकाय ग्रन्थ का भी एक ध्वन्यर्थ होता है जिसे 
श्राधुनिक शब्दावली में संरेटर, मूलार्थ श्रादि श्रनेक नाम दिए गये है । 


६वनि आर रस 


भरत ने रस की परिभाषा को हैँ : विभाव, श्रनुभाव, संचारी 
श्रादि के संयोग से रस को निष्पत्तिहो ती हैं । इससे स्पष्ट है कि काव्य 
में केवल विभाव-श्रनुभाव भ्रादि का ही कथन होता है--उनके संयोग के परि- 
पाक रूप रस का नहीं। अर्थात्‌ रस वाच्य नहीं होता । इतनां ही नहीं रस का 
वाचक शब्दों द्वारा कथन एक रस-दोष भी माना जाता है --रस कैबल प्रतीत 
होता है। दूसरे, जैसा कि श्रभी व्यञ्जना के विषय में कहा गया है किसी उक्ति 
का वाच्यार्थ रस-प्रतीति नहीं कराता केवल श्रर्थय-बोध कराता है। रस सहुदय 
फी हृदयस्थित वासना की श्रानन्दमय परिएाति है जो श्रर्थ-बोध से भिन्‍न्‌ है 
अतएबव उत्ति द्वारा रस का प्रत्यक्ष वाचन नहीं होता भ्रप्रत्यक्ष प्रतीति होती है--- 
पारिभाषिक छाब्दों में व्यञ्जना या ध्वनन होता है । इसी तक॑ से ध्वनिकार ने 
उसे केवल रस,त॒ मानकर रस-ध्वनि माना है । 


तेंतालीस 


ध्वनि के अनुसार काव्य के भेद 


ध्वनिवादियों ने काव्य के तीन भेद किये ह--उत्तम, सध्यभ 
आर श्रधम । इस वर्ग-क्रम का श्राधार स्पष्ठतः ध्वनि अथवा व्यद्धय 
की सापेक्षिक प्रधानता है । उत्तम काव्य सें व्यद्धय की प्रधानता रहती 
है प्र्थात्‌ उसमें वाच्यार्थ की श्रपेक्षा व्यद्धदार्थ प्रधान रहता है, उसी को 
ध्वनि कहा गया है । ध्वनि के भी श्रर्थात्‌ उत्तम काव्य के भी तीन भेद- 
क्रम हें: रस-ध्वनि, अलड्भगर ध्वनि और वस्तु-ध्वनि | इनमें रस-ध्वनि सर्वश्रेष्ठ 
है । मध्यम काव्य को गुणीभूत-व्यद्भथ भी कहते है। इसमें व्यद्धचार्थ का 
ग्रस्तित्व तो श्रवव्य होता है, परन्तु वह वाच्यार्थ की श्रपेक्षा श्रधिक रसणीय 
नहीं होता---वरन्‌ समान रमएछीय या कम रमणीय होता है, श्रर्थात्‌ उसकी 
प्रधानता नहीं रहती,। श्रधम काव्य के अ्रन्तर्गत चित्र श्राता है जो वास्तव में 
काव्य है भी नहीं १ उसमे व्यद्भचार्थ का श्रस्तित्व ही नहीं होता और न श्रथंगत 
चारुत्व ही होता है ।,ध्वनिक्वर ने उसकी भ्रधमता स्वीकार करते हुए भी काव्य 
की कोटि में उसे स्थान दे दिया हे--परन्तु रस का सर्वथा श्रभाव होने के 
कारण अभिनव ने और उनके बाद विद्वनाथ ने उसको काव्य क्ली श्रेणी से 
पुणंतः बहिगंत कर दिया है । इस प्रकार घ्वनि के श्रनुसार काव्य का उन्तम रूप 
है ध्वनि और ध्वनि में भी सर्वोत्तम है रस-ध्वनि । पंडितराज जगन्नाथ ने इसे 
उत्तमोत्तम भेद कहा हैं, श्रर्थात्‌ रस या रस-ध्वनि ही काव्य का सर्वोत्तम रूप है। 
दूसरे शब्दों में रस हो काव्य का सर्वेश्रेष्ठ तत्त्व हैं । शास्त्रीय दृष्टि श्षे रस शोर 
ध्वनि का यही सम्बन्ध एवं तारतस्य हे । 


४ ज्वनि में अन्य सिद्धान्तों का समाहार 


ध्वनिकार शअ्रपने सम्मुख दो उद्देश्य रखकर चले थे: एक ध्वनि: 
सिद्धान्त की निर्श्रान्त स्थापना, दूसरा श्रन्य सभी प्रचलित सिद्धान्तों का 
ध्वनि से समाहार । वास्तव में ध्वनि-सिद्धान्त की सर्वेसान्यता का मुख्य 
कारण भी यही हुआ । ध्वनि को उन्होंने इतना व्यापक बना दिया 
कि उसमें न केवल उनके पूर्ववर्ती रस, गुण, रीति, अलडूगर आदि का 
हो समाहार हो जक्ता था वरन्‌ उतके परवर्ती बक्रोक्ति, श्रोचित्य ्रादि 
भी उससे बाहर नहीं "जा सकते थे। इसकी सिद्धि दो प्रकार से हुई :--एक 
तो यह कि रस की भांति गुणा, रीति, अलड्भूगर, वक्ता श्रादि भी व्यद्भच ही 
रहते हें । वाचक शब्द द्वारा न तो साधुय्य श्रादि गुणों का कथन होता हे न 


चवालीस 


बेदर्भी आदि रीतियों का न उपना श्रादिक अलड्ूरारों का और न वक्ता का 
ही | ये सब ध्वनि रूप में ही उपस्थित रहते हे । दूसरे गुए, रीति, अलड्ूगर, 
श्रादि तत्त्व प्रत्यक्षतः अर्थात्‌ सीधे बाच्यार्थ द्वारा सन को श्राह्नाद नहीं देते। 
अतएव ये सब ध्वन्यर्थ के सम्बन्ध से, उसी का उपकार करते हुए, अपना 
अस्तित्व सार्थक करते है । इसके भ्रतिरिक्त इस सबका सहत्व भी अपने प्रत्यक्ष 
रूप के कारए नहीं है वरन ध्वन्यर्थ फे ही कारण है। क्योंकि जहां ध्वन्यर्थ 
नहीं होगा वहां ये श्रात्मा विहीन पथ्म्चतत्यों ग्रथवा आभूषणों शआरदि के समान 
ही निरर्थक होंगे । इसीलिए ध्वनिकार ने उन्हे ध्वन्यर्थ रूप श्रद्धी के अद्भा ही 
माना है। इनमें गुणों का सम्बन्ध चित्त की द्र॒ति, दीप्ति आ्रादि से है, श्रतएवं वे 
ध्वन्यर्थ के साथ [ जो मुख्यतया रस ही होता है | श्रन्तरड़ रूप से सम्बद्ध हे 
जैसे कि शोर्यादि आत्मा के साथ । रीति श्रर्थात्‌ पद-संघटना का सम्बन्ध शब्द- 
श्र्थ से है इसलिए वह काव्य के दरीर से सम्बद्ध - है। परन्तु फिर भी जिस 
प्रकार कि सुन्दर दारीर-संस्थान मनष्य के वाह्म व्यक्तित्व की श्योभा बढ़ाता 
हुआ वास्तव मे उसकी आत्मा का ही उपकार करता है इसी प्रकार रीति भी 
अ्न्ततः काव्य की आत्मा का ही उपकार करती है | अलडझूगरों का सम्बन्ध भी 
दाब्द-अ्र्थ से ही है। परन्तु रीति का सम्बन्ध स्थिर है, अ्रलड्भारों का 
अस्थिर--.श्रर्थात्‌ यह आवश्यक नहीं है कि सभी काव्य-शब्दों से श्रनुप्रास 
या किसी अ्रन्य दाब्दालड्रार का, ओर सभी प्रकार के कावध्यार्थों में उपसा या 
किसी श्रच्य भ्र्थालड्भार का चमत्कार नित्य रूप से वर्तमान ही हो। अलड्धूरों 
की स्थिति अध्भूषशों की सी है जो अनित्य रूप से शरीर को शोभा बढाते हुए 
अन्ततः आत्मा के सौन्दर्य में ही वृद्धि करते हे। क्योंकि शरीर सौन्दर्य को 
स्थिति आत्मा के बिना सम्भव नहीं है--शव के लिए सभी आभूषए व्यर्थ 
होते है । [ यहां यह स्पष्ट कर देना उचित होगा, कि ध्वलिकार ने अलड्भूगर को 
श्रत्यन्त संकुचित श्रर्थ मे ग्रहए किया है । अलड्धूगर को व्यापक रूप में ग्रहण 
करने पर, भ्रर्थात्‌ उसके अन्तर्गत सभी प्रकार के उक्ति चमत्कार को ग्रहण 
करने पर चाहे उसका नामकरण हुआ या नहीं, चाहे वह लक्षणा का चमत्कार 
हो श्रथवा व्यछजना का जैसा कि कुन्तक ने वक्रोक्ति के विषय में किया है, 
उसको न तो शब्दें-प्रथं का अस्थिर धर्म सिद्ध करना ही सदल है, और न 
प्लडूार-अलडूगर्य में इतना स्पष्ट भेद ही किया जा सकता है । ] 


पेतालीस 


ध्वनि ओर पाश्वात्य साहित्य-शास्त्र 


“सबसे पहले मनोविज्ञान को दृष्टि से ध्वनि के श्राधार और स्वरूप 
पर बिचार कीजिये । मनोविज्ञान के अनुसार कविता बह साधन हैँ जिसके 
द्वारा कवि अपनी रागात्सक श्रनुभति को सहूृदय के प्रति सबेधद्य बनाता 
है । सववेद्य बनाने* का अर्य यह है कि उसको उच्च प्रकार अभिव्यक्त 
करता है कि सहृदय को केवल उसका अर्थ-बोध ही नहीं होता वरत उसके 
हृदय में समान रागात्मक श्रनुभूति का संचार भी हो जाता है। इस रीति 
से कवि सहृदय को शअ्रपने हृदय-रस का बोष न कराकर संबेदत कराता 
है । इसका तात्हय॑ यह हुआ कि सहृदय की दृष्टि से रस संवेद्य है 
बोधव्य भ्रर्थात्‌ क्वाच्य नहीं । यह सिद्ध हो जाने के उपरान्त, श्रव प्रहत 
उठता हैँ कि कवि,अपने हृदय-रस को सहृदय के लिये सवेद्य किस प्रकार 
बनाता है ? इसका उत्तर हैः भाषा के द्वारा । परन्तु उसे भाषा का साधारण 
प्रयोग न कर [ क्योकि हम देख चुके है कि साधारण प्रयोग तो केवल श्रर्थ-बोध 
ही कराता हैं ] विशेष प्रयोग करना पड़ता है अर्थात्‌ शब्दों को साधारण 
वाचक रूप में प्रयुक्त न कर विशेष 'चित्र-हूप' में प्रयुक्त करना पड़ता 
है। चित्र-रूप से तात्पय घह है कि वे श्रोता के सन से भावना का जो चित्र 
जग्राएं वह क्षीण और धूमिल न होकर पुष्ठ और भास्वर हो; और यह 
कार्य कवि फी कल्पना दाक्ति की श्रपेक्षा करता है क्‍योंकि ऋवि-कल्पना 
की सहायता के बिना सहृदय को कल्पना से यह चित्र साकार कंसे 
होगा ? उसके लिए कवि को 'निशचय ही अपने दाब्दों को कल्पनागर्भित 
करना पड़ेगा। दूसरे शब्दों में हम यह कह सकते हे कि यह “विशेष प्रयोग' 
भाषा का कल्पनात्सक प्रयोग है । श्रपती कल्पना-इक्ति का नियोजन करके कवि 
भाषा-दब्दों को एक ऐसी शक्तित प्रदान कर देता है कि उन्हे सुनकर सहृदय को 
केवल श्र्थ-बोध ही नहीं होता वरन्‌ उसके सन से एक अतिरिक्त कल्पना भी 
जग जाती है जो परिणाति की अ्रवस्था से पहुचक्र रस-सवेदन में विशेषतथा 
सहायक होती है । शब्द की इस अतिरिक्त कल्पना जगाने वाली ड्ञक्ति को ही 
ध्वनिकार ने व्यज्जन्श और रस के इस संवेद्य रूप को ही 'रसध्वनि' कहा 
है ॥ ध्वनि-स्थापना के द्वारा वास्तव से ध्वनिकार ने काव्य से*कल्पनातत्व के 
महत्व की ही प्रतिष्ठा की हे ] 


पादचात्य साहित्य-शास्त्र में ध्वनि का सीधा विवेचन ढूँढ़ना तो श्रसद्भत 


छियालीस 


होगा क्योंकि पश्चिम की अपनों पृथक जीवन-दृष्टि एवं संस्कृति और उसके 
अ्रनुसार साहित्य, कला, दहाँन, विज्ञान श्रादि के प्रति श्रपना पृथक्‌ दृष्टिकोए्ठ 
रहा है । परन्तु मानव-जीवन की मूलभूत एकता के कारएा जिस प्रकार जीवन 
के श्रन्य मौलिक तत्वों में अनेक प्रकार की प्रत्यक्ष-श्रप्रत्यक्ष समानताएं मिलती हे, 
इसी प्रकार साहित्य श्लोर कला के क्षेत्र में भी मल तत्व प्रत्यन्त भिन्‍न नहीं है । 


जैसा कि उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है ध्वनि का सिद्धान्त सूलतः कल्पना 
की महत्व-स्वीकृति ही हे और कल्पना का प्रभुत्व पश्चिमी काव्य-दास्त्र में 
आ्रारम्भ से ही रहा है । पद्चिचम के आद्याचार्य प्लेटो है, उन्होंने श्रप्रत्यक्ष विधि 
से काव्य में सत्य के आधार की प्रतिष्ठा की । परन्तु वे विज्ञान के सत्य और 
काव्य के सत्य का अंतर स्पष्ट नहीं कर सके--उन्होंने बुद्धि के (दर्शन के) 
सत्य और कल्पना के सत्य को एक सानते हुए काव्य और कृधि के साथ घोर 
अन्याय किया। प्लेटो ने काव्य को श्रनुकृति साना--वह भोतिक पदार्थों या 
घटनाओ्रों का अनुकरणा करता है, और भोतिक पदार्श एवं घटनाएं श्राध्यात्मिक 
(4९8]) पदार्थों श्रौर घटनाओं (की प्रतिकृति सात्र हे । और चंकि वास्तविक 
सत्य आध्यात्मिक घटनाएं ही है, श्रतएव कवि की रचना सत्य को भौतिक 
प्रतिकृति की प्रतिकृति हे । श्र प्रतिकृति रूप में भी वह सर्वथा शुद्ध नहीं है, 
क्योंकि उसमें अनेक विक्ृतियाँ हे । श्रतएवं निष्कर्ष यहु निकला कि काव्य सत्य 
से दूर है । एक तो वह सत्य की प्रतिकृति की प्रतिकृति है श्रोर उस पर भी 
विकृति है £ भारतीय काव्य-शास्त्र की शब्दावली में उन्होंने वाच्यार्थ को ही 
काव्य में मुख्य मान लिया व्यद्भआई की प्रतीति वे नहीं कर सके । और, इसी- 
लिए वे काव्य की आत्मा को व्यक्त नहीं कर पाये। दाशेनिक धरातल पर 
प्लेटो के उपर्युक्त सिद्धान्त से बहुत कुछ भारतीय दहन के श्रभिव्यक्तिवाद और 
व्याकरण के स्फोटवाद का शआ्राभास मिलता हे जिनसे भारतीय आचारयों को 
ध्वनि-सिद्धान्त की प्रेरणा सिलो थी। यह एक विचित्र संयोग है कि इनकी 
दाशनिक अनुभूति होने पर भी प्लेटो काव्य का रहस्य समभकने में अ्रसमर्थ रहे । 

प्लेशो की त्रुटि का समाधान अरस्तु ने किया। उन्होंने भी प्लेटो की भाँति 
काव्य को श्रनुकृति ही साना। परन्तु उन्होंने श्रनुकृति का श्रर्थ प्रतिकृति न करते 
हुए पुनर्निर्माए अ्रथवा पुनः सूजन किया। प्लेटों की धारणा थी कि क्वव्य वस्तु 
की विषयगत प्रतिक्रृति है, परन्तु श्ररस्तु ने उसे वस्तु का कल्पनात्मक पु्ननिर्माण 
श्रथवा पुनःसुजन साना । कवि कथन नहों करता प्रस्तुत करता है, और श्रोता 
या पाठक तदनुसार वस्तु के प्रत्यक्षरूप को ग्रहए नहीं करता, वरन्‌ कविमानस- 


सेतालीस 


जात रूप को हो ग्रहए करता है, शुक्ल जी के शब्दों में वह कवि की उक्त 
का श्रर्थ ग्रहण नहीं करता, बिम्ब प्रहए करता है। इस प्रकार अरस्तु ने ध्वनि 
या व्यद्धाच श्रादि शब्दों का प्रयोग न करते हुए भी काव्या्थे को वाच्य न सान 
कर व्यड्भराय ही माता है। उनकी 'मिमेंसिस--प्रनुकरए। की व्याख्या से “वस्तु 
के कल्पनात्मक पुनःसजन' का श्र्थ विभाव, अनुभाव, आदि के द्वारा (वस्तु 
से उदबुद्ध) भाव की टयञुजना ही है। इस प्रकार श्ररस्तु के सिद्धान्त से 
प्रकारान्तर से ध्वनि की स्वीकृति असंदिग्ध है । 


झरस्तु के उपरांत यूनान, रोम तथा मध्य यूरोप के आलोचकों ने काव्य 
के स्वरूप और उपादानों का विवेचन किया । इन श्रालोचकों में से प्रायः एक 
बात तो सभी को स्पष्ट थी कि काव्य में शब्द अ्रपने साधारएण--कोश और 
व्यवहारगत श्रर्थ के श्रेषिरिक्त श्रसाप्धारणा अथवा विशेष श्रर्थ को व्यक्त करते है । 
इस तथ्य को अनेक प्रौचीन श्राचारयों ने स्थान-स्थान पर व्यक्त किया है। रोसन 
आलोचक-कवि होरेस ने छाब्दों कै प्रयोग पर प्रकाश डालते हुए एक स्थान पर 
लिखा है “कवि को अपने शब्दों के संगुफन में श्रत्यन्त सावधानी और सूक्ष्म 
कौशल से कास लेता चाहिये ।**'*'*“““यदि श्राप किसी विदग्ध"प्रसड् को 
उदभावना कर किसी प्राचीन शब्द को नवीन अर्थ दे सके, तो आप पुएंँतः 
सफल होंगे ।” प्रसड्भः के द्वारा साधारए (प्राचीन) शब्द से विशेष (नवीन) अर्थ 
का उदभास ध्वनिवादियों की प्रत्यन्त परिचित युक्ति है। इसी प्रकार 
क्विन्देलियन ने बाजी में चमत्कार लाने के लिए कला का गोपन श्रोवश्यक 
माना है।वे कला का मूल रहस्य यह मानते हे कि वह “अपने कर्ता के 
भ्रतिरिक्त श्रोर सभी के लिए श्रव्यक्त रहे ।” कला के श्रव्यक्त रूप की यह 
स्थापना भी ध्वनि की प्रकारान्तर से स्वीकृति है । 


यूनान और रोस के साहित्यिक ऐडवर्य के उपरान्त योरुप से अंधकार 
युग श्राता है जो ज्ञान-विज्ञान और कला-साहित्य के चरम ह्वास का युग था। 
इस श्रन्धकार में केवल एक हो उज्ज्वल नक्षत्र हे श्रेर वह है दांते | दांते ने 
विषय और भाषा दोनों की गरिसा पर बल दिया। भाषा के विषय-ैें उन्होंने 
ग्रामीण भाषा को बचाने ओर ओ्रौज्ज्वल्यमयी मातृभाषा के प्रयोग का समर्थन 
किया है। उन्होंने दाब्दों के विषय में विस्तार से लिखा हैं। उदात्त शेली के लिए 
उन्होंने लौन्‍जाइनस को भाँति उदात्त शब्दों के प्रयोग को अनिवार्य माना है । 
दब्दों को उन्होंने श्रनेक वर्गों में विभक्त किया हे--कुछ शब्द बच्चों की 


पचास 


भी, प्रकारान्तर से, सामान्य में श्रसामान्य की प्रतीति ही काव्य-सर्वस्व थी । 
रोसानी कवि-आलोचकों ने कविता में जिस “रहस्यमय श्रनिर्बंचनीय तत्व” को 
काव्य-सर्वस्व माना वह आझानन्दवर्धन के 'प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्तु” से भिन्‍न 
नहीं है 

बीसवीं शताब्दी में योरुप में श्रालोचना-शास्क्र पर सनोविज्ञान का 
आक्रमए हुआ । इटली के दाहनिक क्रोचे ने श्रभिव्यंजनावाद का प्रवर्तेत किया 
झौर इधर जमंनी से प्रतीकवाद का उद्भव हुआ । कोचे के श्रनुसार काव्य 
सहजानुभूति है और सहजानुभूति झनिवार्यतः श्रभिव्यज्जना हे---प्रतएवं काव्य 
मूलतः अभिव्यञ्जना, है । कोचे अ्भिव्यञजना को अ्रखण्ड-रूपिएी मानते हे-- 
झभिव्य>चना का एक ही रूप होता है; उसमे श्रभिधा,  लक्षणा, व्यञ्जना 
अथवा बाच्य और व्यंग्य का भेद नहीं होता । 'परन्तु फिर भी क्रोचे की सहजा- 
नुभूति कल्पना की क्रिया है । कोचे के ही अनुसार वह चेतना की अ्ररूप 
भंकृतियों का एक समन्वित बिम्ब रूप होती है "| स्पष्टतः हो यह बिस्‍्ब॒-रूप 
सहजानुभूति कथित नहीं हो सकती, ध्वन्नित ही हो सकती है। कहने का प्रभि- 
प्राय यह है कि कोचे के लिए वाच्य-व्यंग्य का भेद तो सर्वेथा श्रनर्गल है, परन्तु 
उन्होंने व्यंग्य.का कहीं निषेध नहीं किया । उन्होंने श्रभिव्यंजना को श्र्॒लंड शोर 
एकरूप माना है, उसके प्रकार शौर भ्रवयव-भेद नहीं माने यह ठीक है। 
परन्तु बिम्ब-रूप सहजानुभूति की यह अ्रभिव्यञ्जना कथन-रूप तो हो नहों 
सकती, हौगी तो वह ध्वनि रूप ही । क्ोचे के लिए सिद्धान्त-रूप में ध्वनि 
झ्रप्रासंगिक थी--परन्तु व्यवहार रूप में तो वे भी इसको बचा नहीं सके। 
वास्तव में क्रोचे श्रात्मवादी दाशनिक थे । उन्होंने श्रभिव्यञ्जना का प्रात्मा 
की क्रिया के रूप में विवेचन किया है, उसके मूर्तं दाब्द-श्र्थ रूप में 
उन्हें प्रभिरुचि नहीं थी | परन्तु ्रोचे के उपरान्त उनके भ्रनुगासियों ने श्रभि- 
व्यञ्जना के स्थल रूप को अधिक ग्रहण किया है श्लोर श्रभिव्यञ्जना के 
चमत्कार को ही कला का सार-तत्व माना है । स्वभावतः हो इन लोगों का 
ध्वनि से निकटतर सम्बन्ध है । प्रतीकवाद तो स्वीकृत रूप से प्रतोकात्मक 
तथा सांकेतिक अ्रभिव्यक्ति के ही श्राश्रित है। उसकी तू सम्पूर्णी-क्रिया-प्र क्रिया 
ध्वनि (सांकेतिक भ्रथ) को लेकर ही होती है । 


इस दताब्दी के काव्य श्लोर कला सम्बन्धी विचारों पर फ्रायड का 
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गहरा प्रभाव हे परन्तु फ्रायड ने कला के मूल दर्दोत का हां विवंचत किया है--- 
उसकी मूततें श्रभिव्यक्ति के लिए उन्होंने चिन्ता नहीं की । वे काव्य और कला 
को स्वप्न का सगोत्री मानते हुए उसे मूलतः स्वप्न-चित्र" रूप जानते हे। कहने 
की आ्रावश्यकता नहीं कि ये स्वप्न-चित्र भी श्निवार्यतः व्यंग्य के ही श्राश्रय से 
व्यक्त हो सकते हु. । कवि अपने मन के कुण्ठा-जन्य स्वप्न-चित्र की स्पष्टतः 
व्यञ्जना ही कर सकता है कथन नहीं । क्रोचे और फ्रायड का उल्लेख मेने 
केवल इस लिए किया हे कि आ्राधनिक कला-विवेचन पर इनका गहरा ओर 
सार्वभोम प्रभाव हे तथा किसी भी काव्य-सिद्धान्त की समीक्षा में इनकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती ॥ वेसे इनका सीधा सम्बन्ध प्रस्तुत विषय से नहीं हैं-- 
(यद्यपि इनके सिद्धान्तों मे ध्वनि की अप्रत्यक्ष स्वीकृति सर्वथा असंदिग्ध है ।) 
इनकी श्रपेक्षा डछ ब्न डले जेसे कलाबादी* तथा श्री रीड जेसे अ्रतिवस्त॒वादी * 
झालोचकों का ध्दनि-सिद्धान्त से अधिक ऋजु सम्बन्ध है । कलावादियों का 
“कलात्मक अनुभव को श्रृनिवेचनीयता” का सिद्धान्त भी आनन्दवर्धव के 
“प्रतीयमान पुरन्यदेव” का ही रूपान्तर है | फ्रांस के अ्रतिवस्तुवादी और उनके 
अंगरेज्ञ प्रवक्‍ता श्री रीड और उधर स्पिंगाने जैसे प्रभाववादी * को व्यंग्य के ही 
नहीं--गढ़ व्यंग्य के समर्थक हे । प्रभाववादी तो एक दाब्द से केबल एक श्रर्थ 
का ही नहीं सारे प्रकरण की व्यञजना का दुष्कर कार्य लेते हे | देखिये स्पिगार्ने 
की कविता का शुक्ल जी कृत विहलेषएा! (चितांसएि भाग, २ ) 


उपयु कत प्रायः सभी काव्य-सिद्धान्तों में अतिवाद है । इंगलेड के 
मेधावी अलोचक रिचर्ड स ने मनोविज्ञान की वैज्ञानिक कसौटी पर कस कर इन 
सबको खोटा ठहराया ओर काव्यानुभूति की वैज्ञानिक विवेचना प्रस्तुत करने का 
प्रथत्त किया । उन्होंने अपने प्रिसिपिल्स आफ़ लिटरेरी क्रिटिसिज्स (काव्या- 
लोचन के सिद्धान्त) ओर 'सोनिग श्राफ़ सीनिंग (अर्थ का श्र)! नामक प्रसिद्ध 
ग्रन्थों में दाब्दों की व्यज्जक शक्ति और कविता को ध्वन्यात्मकता के विषय में 
कई स्थानों पर बहुमूल्य विचार प्र कट किये हे । काव्यानभति की प्रक्रिया में जे 
छः संस्थान मानते हे १. शब्द को पढ़कर या सुन कर उत्पन्न होने वाले दृष्टि- 
गोचर संवेदन अश्रथवा कएंगोचर संवेदन, २. सम्बद्ध मं तिविधान, ३. स्वतन्‍्त्र 
मृतिविधानै, ४. विच्वर, ५ भाव ओर ४५. रागात्मक दृष्टिकोण । 
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काव्य को पढ़कर या सुनकर पहले तो सर्वथा भौतिक, दृष्टिगोचर या 
कर्णंगोचर संवेदन उत्पन्त होते हे, उनके उपरान्त उनसे सम्बद्ध वाक्चित्र *--- 
उत्पन्न हो जाते हू, फिर यह प्रक्रिया और आगे बढ़ती है और एक स्वतंत्र चित्र- 
जाल मन की आंखो के सम्मुख जग जाता है। तदुंपरानत उनसे सम्बद्ध विचार 
ओर फिर भाव ओर अन्त में इस क्रिया के फलस्वरूप विशेष रागात्मक दृष्टि- 
कोए बन जाता हैं। जेसा कि स्वयं रिचड्स नें ही स्पथ्ट किया है, इनमें से 
२ अर्थात्‌ वाक्चित्रों का सम्बन्ध दब्द से हैं और ३ का छाब्द के श्र्थ,से* । 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि इस बविश्लेषए में ध्वनि-सिद्धान्त का स्पष्ट 
ग्राभास है। २ में रिचड् स प्रकारान्तर से वर्शाध्वनि की चर्चा कर रहे हे, और 
३ ओर उसके आगे ४, ५, ६, में शब्द और श्रर्थे ध्वनि की (० 788 
एा07/48 8(&74 407)॥ झागे चलकर भाषा के विवेचन ,में उन्होंने अपना 
मन्तव्य और स्पष्ट किया हैं । भाषा के वे दो प्रयोग मानते है: एक वेज्ञानिक रे 
प्रयोग दूसरा रागात्सकर्ट प्रयोग । यैज्ञानिक प्रयोग किसी वस्तु का ज्ञान भर 
करा देने के लिए किया जाता है, रागात्मक प्रयोग भाव जगाने के लिए किया 
जाता है। शुक्ल जी के शब्दों में पहले से आर्थ का प्रहए होता है दूसरे से बिम्ब 
का ।--भारतोय काव्यक्षास्त्र की शब्दाबली में, पहले प्रयोग का ग्राधार दब्द 
की अभिधा शक्ति है, ओर दूसरे का श्राधार व्यञ्जना श्रथवा लक्षणा-आश्वित 
व्यञ्जना ॥ 


श्रव॒ तक मेने जिन पद्चिसीय श्राचार्यों का उल्लेख किया है, उनमें से प्रायः 
अधिकांश में प्रकारान्तर से ही ध्वनि सिद्धान्त की स्वीकृति सिलती हैं। श्रव 
अ्रन्त से में एक ऐसे पश्चिमोीय ग्रालोचक का उद्धरण देकर इस प्रसंग को 
समाप्त करता हूँ जिन्होंने काव्य मे ध्वनि सिद्धान्त का सीधा प्रतिपादन किया 
है। ये है अंगरेज्ञी के कवि-आलोचक एबरक्रोम्बी । उनका मत हे “साहित्य का 
कार्य है श्रनुभति का प्रेषण--परस्तु अनुभूति भाषा में तो घटित होती नहीं ॥ 
(अतएवं) कवि की श्रनुभूति इस प्रकार को प्रतीक भाषा में अनूदित होनो 
चाहिए जिसका सहृदय फिर अपनी अ्रनुभूति में अ्रनुवाद कर सकें--दोनों 
श्रवस्थाओं मे- ही अनुभूति भावित तो होगी ही ॥ २८ >< >< >< 
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तिरपन 


>< >< इस प्रकार, अनुभूति जेसी अत्यन्त तरल (परिवर्तनशील) वस्तु का 
श्रनुवाद भाषा में करना पड़ता है जिसकी शक्ति स्वभाव से ही अत्यन्त सीमित 
है । श्रतएव काव्य-कला सदा ही किसी न किसी अंडा में ध्वनि-रूप होती है ओर 
काव्य-कला का चरम उत्कर्ष है भाषा की इस व्यञ्जना शक्ति को श्रधिक से 
भ्रधिक व्यापक, प्रभावपुणं, प्रत्यक्ष, स्पष्ट तथा सुक्ष्म बनाना। यह व्यञ्जना 
दक्ति भाषा को सापारण श्रर्थ-विधायिनी (अश्रभिधा) शक्ति की सहायक 
होती है । 


भाषा की इसी शक्ति का परिज्ञान कवि को सामान्य व्यक्ति से पृथक्‌ 
करता है । इसी व्यञ्जना वत्ति के प्रति संवेदनशीलता सहृदय की पहचान हे। 
(अतएव ) कर्ता में प्रेरक, ओर भोकक्‍ता में ग्राहक रूप से वर्तमान यही वह 
विशेष गुण है जिसे-कि काव्य की आत्मा सानना चाहिए ।” 


उपयुक्त उद्धरएा पर प्रकाश डालने की आवश्यकता नहीं। इसे पढ़कर 
ऐसा लगता है मानो प्रोश एबरक्राम्बी भारतीय ध्वनि सिद्धान्त का अंग्रेजी से 
व्याख्यान कर रहे हों । 


शक 


पाइ्चात्य काव्य-श्षास्त्र के अलद्भार-विधान में ध्वनि को स्वीकृति और 
भी प्रत्यक्ष हे । हमारे यहां लक्षणा-व्यञजना को दब्द की दाक्तियाँ मान कर 
उनके चमत्कार का पृथक्‌ विवेचन किया गया है, परन्तु परदिचम में उनके 
चमत्कार श्रलद्भूतर रूप सें ग्रहए किये गये है । उदाहरणा के लिए ऋक्रतामूलक 
इनुएंडों और श्रायरनी में व्यञ्जना का प्रत्यक्ष आधार है । इन दोनों के श्रनेक 
उद्ृहरण शुद्ध ध्वनि के उदाहरए रूप में प्रस्तुत किए जा सकते है। भारतीय 
काव्य-शास्त्र के श्रनुसार उनका समावेह् अलद्धूरों के अन्तर्गत नहीं किया जा. 
सकता क्योंकि उनमें वाच्यार्थ का चमत्कार नहों, प्रायः व्यड्भधबार्थ का ही 
चमत्कार होता है । यफ्यूमिज़्म में कटुता को बचाने के लिए श्रप्रिय बात को 
प्रिय ठाब्दों में लपेट कर कहा जाता हे--संस्कृत के पर्याय की भाँति उसका भी 
श्राधार निरचय हो व्यञ्जना है ।--इत्यावि । 


हिन्दी में ध्वनि 


साधारणतः हिन्दी का आदि कवि चंद और झादि काव्य पथ्वीराज रासो 
माना जाता है, परन्तु इससे पूर्वेबर्तो पुरानो हिन्दी का काव्य भी श्राज उपलब्ध 
होगया हे--जिसके श्रन्तगंत श्रनेक प्रबन्ध-काव्य तथा स्फुट नीति-साहित्य मिलता 


चौवन 


है । प्रबन्ध काव्यकारों में सबसे प्रसिद्ध थे स्वयंभुदेव कविराज, जिनका ससय 
चन्द से ढाई द्ताब्दी पूर्व सन्‌ ७६६० ई० के आसपास था। उनका रामायए ग्रन्थ 
अनेक रूपों में तुलसी के रामचरित मानस का प्रेरणा-ल्ोत था। स्वयंभुदेव ने 
तुलसीदास की तरह ही अपनी विनम्रता का वर्णान किया है श्रथवा यों कहिये कि 
तुलसीदास ने ही उनसे प्रेरणा ग्रहण करते हुए श्रपती दीनता आदि का बखान 
किया है। स्वयंभुदेव ने कुछ स्थलों पर काव्य-सिद्धान्त-सम्बन्धी दो एक संकेत 
दिथि हे: 
बुहयण सयंभु पई विणवई | महु सरिसउ अण्ण णाहि कुकई।। 
वायरणु कयारण जणशियड। स्रउ वित्ति सुत्तं बक्खाशियउ॥ 
णा णिसुण्िउ पंच महायकब्बु । एउ भरहण लक्खराु छंदु सब्बु ॥ 
णुउ बुज्कडं पिंगल पच्छार । णुउ भासह इंडियलंकारु ॥। 
बुधजनों के प्रति स्वयभु विनती करता है कि मेरे स्पेस अ्रन्य कुकचि 
नहीं है । मे व्याकरण किचित्‌ भी नहीं जानता जृत्ति सुत्र का व्शन भी नहीं 
कर सकता। मेने पंच महाकाव्य नहीं सुने हु और न भरत [के नाटच शास्त्र ] 
का भ्रध्ययन किया है, भे सब छन्दों के लक्षण भी नहीं जानता । न से पिगल- 
प्रत्तार से अभिन्न हुं और न मेने भामह तथा दंडो के श्रलडूगर-प्रन्थ ही 
पढ़े है । 
इसके अतिरिक्त एक और स्थान पर स्वयंभु ने लिखा है :--- 
अक्खर बास जलोह मणोहर । सुयलक्लार छन्द मच्छोहर ॥ 
दीह-समासा पवाहा बंकिय | सककय पायय पुलिणालइुकिय ॥ 
देसी-भासा उभय तडुज्जल | कवि-दुक्कर घण-सद-सिलायल ॥ 
अथ्थ बहुल कल्लोल णिट्ठचिय। आसा-सय-सम-ऊह परिट्ठिय ॥ 
इसमें [ रामकथा में ] 


झ्स्‍रक्षर मनोहर जलोक हैं, सु श्रलद्भार और छन्‍्द मछलियां हे। दी 
समास बंकिम प्रवाह हे । संस्कृत प्राकृत पुलिन है । देसी भाषा के उभय उज्ज्वल 
तट है । कवियों के लिए दृष्कर घने शब्द दिलातल है। श्रर्थ-बहुला कल्लोलें 
हैं। शत-शत आशाएं तरंगें हे ।...आरादि। 


प्रबन्ध-काव्यकार होने के नाते स्वयभुदेव को रस के प्रति श्आप्रह होना 
चाहिए था। परन्तु उपयुक्त संकेतों मे रस का उल्लेख नहीं हे, ध्वनि का तो 
प्रइन हो नहीं उठता क्योंकि स्वयंर्भुदेव श्रानन्दवर्धन के पुर्ववर्तो कवि थे ॥ वास्तव 


पच्रपन 


में उन पर पूर्व-ध्वनि-कालीन प्रभाव था, इसीलिए उन्होंने भामह और दंडी के 
अलड्धगर-निरूपए, और वामन की सृत्र-वृत्ति [ रीति-निर्णाय ] का ही उल्लेख 
किया है । उन्होंने दीघें-लमास और घनी दाब्दावली [ रीति, वृत्ति |, अलड्भूर, 
छन्‍्द-प्रस्तार को अधिक महत्व दिया है। अर्थ बहुलता' में भी रसवादी कवियों 
को छोड़ भारवि ओर साध आदि दब्द-अ्र्थ-शिल्पी कवियों की ओर ही संकेत 
है । परन्तु यह समय कू प्रभाव था। 


हिन्दी के झारस्भिक काल--वीर गाथा काल--में मुख्यतः बीर गाथाश्रों 
झऔर वीर गीतों तथा साधारएणातः नीतिपरक फुटकर कविताश्रों की ही रचना 
हुई थी । इनके श्रतिरिक्त सम्भव है कुछ पण्डित-गोष्ठियों में साहित्य-शास्त्र की 
भी चर्चा होती रही हो जिसमें रस, ध्वनि, अ्रलड्भूार श्रादि शास्त्र-सिद्धान्तों 
का खंडन-मंडन, अझध्ययन-अ्रध्यापन होता रहा होगा । परन्तु उसका कोई 
लिखित प्रमाण या परिणाम आंज उपलब्ध नहीं है । वीर-गाथाकार कवि 
विशेषतः चन्द नि*चय ही शास्त्र-मर्मन्न कवि थे। उन्होंने छः भाषाओं का तथा 
विभिन्‍न शास्त्र-पुराए झादि का विधिवत्‌ श्रध्ययन किया था। 


उनके काव्य में व्यापक धर्मनीति और राजनीति का सुमावेश तथा 
नवरस का परिपाक हे : 


उक्ति धर्म विसालस्य | राजनीति नवं रसं | 
टभाषा पुराणं च। कुरान॑ कथितं मया।॥ 
पृथ्वीराज रासो में जिस प्रचुरता के साथ भलद्भार, गुए, रीति तथा 
रस सामग्री आदि का प्रयोग किया गया है उससे स्पष्ट हे कि कबि चंद ने काव्य- 
शास्त्र के अड्भू-उपाज़ों का सम्षक्‌ अध्ययन किया था। परन्तु यह सब होते हुए 
भी सिद्धान्त-विवेचन उनके काव्य के लिए अप्रासद्धिक था । वेसे इनके काव्य - 
का अध्ययन करने के उपरान्त यही निष्कर्ष निकलता है कि वीर श्रौर श्युद्धगर 
का परिपाक करने वाले ये कवि रसवादी ही थे । प्रबन्ध-काव्यकार होने के 
नाते भी ध्वनि की अपेक्षा रस सम्प्रदाय से ही इनका घनिष्ठतर सम्बन्ध था। 
चंद ने लिखा भी है “, . राजनीति नव रस ।* 
बीरगाथाकाल के उपरान्त निगुणा काव्य-धारा प्रवाहित हुई॥ ये कवि 
सिद्धान्त और व्यवहार दोनों की दृष्टि से शास्त्रीय परम्परा से ढूर थे। इनके तो 
काव्य के लिए भी काव्य-सिद्धान्तों का ज्ञान भी अप्रासद्धिक था, विवेचन तो 
दूर की बात रही । फिर भौं[हन॒के काव्य का ध्वनि-सिद्धान्त से अनिवारक तथा 


छप्पन 


प्रत्यक्ष सम्बन्ध था ) जैसा कि मेने पादचात्य काव्य-शास्त्र के प्रसज्ध' सें स्पष्ट 
किया हे(रहस्यथवाद का ध्वनि से श्रनिवार्य सम्बन्ध है क्‍योंकि रहस्यानुभूतियों 
का कथन नही हो सकता, व्यञ्जना ही हो सकती है । इसोलिए कबीर ने श्रपने 
रहस्यानुभव को गुंगे का गुड़ बताते हुए सेना-बैना के ढारा ही उसकी श्रभि- 
व्यक्ति सम्भव मानी है। सेना-बेना का स्पष्ट श्र्थ है सांकेतिक भाषा श्रर्थात्‌ 
व्यञ्जना-प्रधान भाषा । इसी प्रकार प्रेमाश्यी कवियों की रचनाएं भो 
ध्वनि-काव्य के अन्तर्गत ही श्राती है । जायसी ने अपने काव्य को अश्रन्योकति 
कहा है। प्रबन्धगत अन्योक्ति श्रथवा समासोक्ति या रूपक गढ़ व्यद्धय पर 
आश्रित रहता है । उसका मूलार्थ सर्वथा ध्वनित होता है। परन्तु चूंकि इस 
प्रकार के श्रन्योक्ति या रूपक काव्य के द्वारा रस को व्यब्जना न होकर श्रन्ततः 
सिद्धान्त [ वस्तु ] की ही व्यञ्जना होती है इसलिए यह उत्तमोत्तम [ रस-ध्वनि ] 
काव्य के अ्रन्तर्गत नहीं आता । रूपक् काव्य जहां तक कि उसके रूपक तत्व का 
सस्‍्बन्ध है, मूलतः वस्तु-ध्वनि के ही अ्रन्तगंत श्राता है और यह ॒ वस्तु भी गढ़ 
व्यड्रच्न होती है, अतएवं इसकी श्रेणी रस-ध्वनि से निम्नतर ठहरतो हे.) यही 
कारए है कि शुक्लजी ने पद्सावत को मलतः प्रबन्ध काव्य ही भाना हे, उसके 
श्रन्योक्ति रूप को श्रानुषंगिक माना है। 


और यह ठीक भी है। इसमें सन्देह नहीं कि जायसी ने श्रपने काव्य में 
सुफी सिद्धांत (वस्तु की) व्यजना की है, परन्तु वे प्रकृत रससिद्ध कवि थे। 
अतएव उनका सिद्धान्त पीछे रह गया है और प्रीति में डूबा हुआ रससय काव्य ही 
प्रमुख हो गया है । जायसी ने स्वयं कहा भी है :--- 


जोरी ल्ञाइ रक्त के लेई । गाढ़ि प्रीत नयनहिं जल भेई॥ 
में जिय जानि गीत अस कीन्हा । मकु यह रहे जगत महेँ चीन्हा।। 


प्राऐों के रक्त से लिखी हुई और गाढ़ी प्रीति से उद्भूत नयनों के जल 
से भीगी हुई कविता वस्तु | सिद्धान्त ] की हो व्यन्जना करके केसे रह जाती ? 
उसमें रस की व्यञ्जना निस्सन्‍्देह है । 


कबीर-जायसी के युग के बाद सुर-तुलसी का युग आता है । रामभक्‍त 
और कृष्णभक्त कवि प्रायः सभी शास्त्र-निष्ठ थे, उनका दशेन ओर काव्य दोनों 
का शास्त्रों से सम्पर्क था; परन्तु फिर भी सिद्धान्त रूप में ये भक्ति को द्ाास्‍्त्र 
से श्र्थात्‌ भावना को बुद्धि से श्रधिक महत्व देते थे। तुलसी ने काव्य के दो उद्देश्य 
साने $। प्रत्यक्ष रूप से तो स्वान्तः सुखाय रघुनाथ गाथा का वन करना, 


सत्तावन 


और श्रप्रत्यक्ष रूप से उसके द्वारा लोकधर्म की प्रतिष्ठा करना। दूसरे शब्दों से 
तुलसी के काव्य में आत्मरंजन और लोकरंजन का पुर्णा समन्वय है, व्यक्ति-परक 
ओर वस्तु-परक दृष्टिकोएों का सामंजस्य है। उधर भाव तत्व के साथ ही उनमें 
बुद्धि तत्व और कल्पना तत्व॑ का भी उचित समन्वय है, फिर भी कुल मिलाकर 
तुलसी श्रोर उनके श्रनुयायी रामभकतों को रस सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत ही 
सानना पड़ेगा । + 


काव्य रचना के श्रतिरिक्‍त तुलसी के सेद्धान्तिक संकेतों से भो इस 
तथ्य की पुष्ठे हो जाती है। काव्य के उपकरणों के विषय मे उन्होंने 
लिखा है :--- 
आखर अरथ अलंकृति नाना । छन्द्‌ प्रबन्ध अनेक विधाना ॥ 
भाव भेद रप्च-भेद अपारा | कवित दोष गुण विविध प्रकारा ॥ 
उपर्युक्त उद्धरण मे उन्होंने शब्दार्थ, श्रलड्भधूार, छन्‍्द, दोष और रस 
श्रोर भाव को काव्य के उपकबएा साना है--ध्वनि का उल्लेख भी नहीं किया । 
परन्तु ये उपकरण तो साधन मात्र ह--साध्य है राम भक्ति । 
भनिति विचित्र सुकविकृत जोऊ॥ 
राम नाम बिनु सोह न सोझ॥ 
अतएव तुलसी के मत में भक्ति रस ही काव्य का प्राए है। श्रोर स्पष्ट 
शब्दों से :--- 
हृदय-सिंधु मति सीप समाना । स्वाति सारदा कहहि सुजाना ।। 
जो बरसइ वर-बारि बिचारू। होइ कबेत मुकुतामनि चारू ॥ 
जुगुति बेधि पुनि पोहिहहिं, रामचरित बर ताग । 
पहिरहिं सज्जन बिमल उर, सोभा अति अनुराग ॥ 


काव्य की मूल सामग्री हे भाव [ हृदय-सिन्धु | उनकी संयोजिका ह 
(सति कारयित्री प्रतिभा) जिसको सरस्वती से प्रेरणा प्राप्त होती हे---श्रर्थात्‌ 
यह प्रतिभा ईइवर-प्रदत्त हे । श्रेष्ठ विचार वर्षा का जल अर्थात्‌ पोषक तत्व है । 
परन्तु इस प्रकार उद्भूत काव्य-सणियाँ सज्जनों का हृदय हार तभी बनती , हे 
जब रामचश्ति के सुन्दर तार मे युक्ति-पूर्वक उन्हें पिरो दिया जाए। भ्र्थात 
श्रेष्ठ काव्य के लिये निम्न-लिखित उपकरणों और तत्वों की आवश्यकता होती 
है ः-भाव-समृद्धि, कारयित्री ईइवर-प्रदत्त प्रतिभा, श्रेष्ठ विचार | उत्कृष्ट जीवन- 


देन ] और रामभक्ति जो इन सबका प्राएतत्व हे । 


श्रट्टावन 


ञ्े 


उन्होंने आरम्भ में ही कहा है: “वर्णानां श्र्थसंघानाम्‌ रसानां छंद- 
सामपि । मंगलानाम्‌ च कर्त्तारो वंदे वाणीवितायको ।” 


कृष्णभक्त कवियों मे तो रागतत्व का और भी अ्रधिक प्राधान्य है। 
इसका श्रभिप्राय यह नहीं है, इन कवियों के काव्यों में ध्वनि की किसी प्रकार 
भी उपेक्षा की गई है | वास्तव में तुलसी, सुर ओर शअ्रन्ता सगुए भक्‍त कवियों 
की रचनाओं में रस-ध्वति, वस्तु-ध्वनि तथा अलद्धार-ध्वनि के श्रगणित उत्कृष्ट 
उदाहरण मिलते हे । सूर तथा अ्रन्य कृष्एभक्त कवियों का भ्रमरगीत काव्य जो 
मूलतः उपालम्भ काव्य है, रस-ध्वनि का उत्कृष्ठ नमूना है। फिर भी इन 
अतिशय रागी कवियों को रसवादी न मानना इनके काव्य की श्रात्मा के प्रति 
अन्याय करना होगा। 


(इन कवियों के उपरान्त हिन्दी-साहित्य मे रीति कवियों का आविर्भाव 
हुआ ) ये सभी कवि मूलतः काव्य-सिद्धान्त के प्रति जागरूक थे। इन्होंने काव्य- 
शारत्र और उसके विभिन्‍न सम्प्रदायों का विधिवत्‌ अध्ययल किया था, और 
अनेक ने अपैने काव्य से उनका विवेचन भी किया। व्यवहार रूप से भी यह 
युग सक्‍तक-काव्य का युग था--ओऔर जैसा कि श्रन्यत्र कहा गया हे ध्वनि- 
सिद्धान्त का आविष्कार ही वास्तव से सुक्‍तक-काव्य को उच्तित स्वीकृति देने 
के लिए हुआ था । प्रतएव (हिन्दी साहिध्य के इतिहास में ध्वनि-सिद्धान्त को 
वास्तविक महत्व-स्वीकृति इसो युग में हुई) वेसे तो इसमें सन्देह के लिए 
श्रवकाश नहीं है कि रीति युग पर रसवाद ओर उसमे भी श्वुद्भारवाद का ही 
आधिपत्य रहा, फिर भी अन्य वादों की भी पुणंतः उपेक्षा नहीं की गई-- 
अलड्धार ओर ध्वनि के समर्थकों का स्वर भी सनन्‍्द नहीं रहा ६ सबसे पहले तो 
सेनापति ने ही अपने काव्य की सिफारिश करते हुए उसकी ध्वसन्यात्मकता पर 
विशेष बल दिया है---/सरस अनूप रस-रूप या में धुनि हैँ ४! उन्तका रीतिग्रन्थ 
काव्य-कल्पद्रस श्राज श्रप्राप्य है, अ्रतएव इसके विषय में कुछ कहना अ्रसद्भत 
होगा ३ उनके उपरान्त हिन्दी के अ्रनेक आचार्यो ने सम्सट के अ्रनुसरण पर 
काव्य का संर्वाग-विचेचत किया हे जिनमें से मुख्य हे - कुलपति, श्रीपति, दास 
और प्रतापसाहि । इन कवियों की प्रवृत्ति अपेक्षाकृत बौद्धिक थी और ये सम्मट 
की ही भाँति ध्वनि अथवा रसध्वनिवादी थे। इनके काव्य को पद्धति और, 
रीति-सिद्धान्त दोनों ही इसके प्रमाण हैं। कुलपति ने स्पष्टतः ही ध्वनि को 
काव्य की आत्मा साना है |-- 


उनरूठ 


व्यंग्य जीव ताको कहत, शब्द अथ हे देह । 
गुन गुन, भूषन भूषनें, दूषधन दूधन देह॥ . (रस-रहस्थ) 
दास ने यद्यपि आरम्भ से रस को कविता का अंग अर्थात्‌ प्रधान श्रेंग 
माता हें--- 


रस कविता को अंग, भूषन हैं भमूषन सकल 
गुन खरूप ओ रंग दूधन करे कुरूपता। (काव्य-निएय) 
परन्तु फिर भी उनके ग्रंथ में इस प्रकार के स्पष्ट सड्भत है कि रस से 
उत्तका तात्पय रस-ध्वनि का ही है ॥ 


भिन्न भिन्न यद्यपि सकल, रख भावषादिक दास 
रसे व्यंगि सबको कहयो, ध्वनि को जहां प्रकास | (का०नि० ) 
इसके 'ऋतिरिक्त मृम्मद की ही तरह इन्होंने अलंकार को भी बहुत 
महत्व दिया है 5. 
अलंकार बिक रसहु है, रसों अलंकृति छंडि, 
सुकवि बचन रचनान सों, देत दुहन को संड | (का० नि०) 
( प्रतापसाहि तो स्वीकृत रूप से ध्वनिवादी थे ही :-- 


व्यंग जीव हे कवित में, शब्द, अथे गति अंग। 
सोई उत्तम काव्य हे, बरने व्यंग्य प्रसंग ।। (व्यंग्यार्थ कौमुदी ) 
उन्होने व्यंग्य पर एक स्वतंत्र ग्रंथ ही रचा है जिससे सझ्परे रस-प्रसंग 
का व्यंग्य (ध्वनि) के हारा वन किया गया हू. 


हिन्दी रीति काव्य से ध्वनिवाद का सर्वेत्कृष्ट रूप बिहारी और 
प्रतापसाहि में मिलता है। बिहारी ने यद्यपि लक्षए-प्रंथों की रचना नहीं की 
परन्तु उनके काव्य की प्रवृत्ति सर्वेथा ध्वनिवाद के ही श्रनुकूल थी । उनके दोहों 
के काव्यगण का विश्लेषण करने पर यह संदेह नहीं रह जाता कि वे रसवाद 
के शुद्ध मानसिक-प्राकृतिक श्रानन्‍द की अपेक्षा ध्वतिवाद के बोद्धिक आनन्द को 
ही श्रधिक महत्व देते थे। उन्होंने ( श्रथवा उनके किसी अंतरंग समकालीन 
ने ) सतसई की धृवन्यात्मकता पर ही बल दिया है :--- 
सं्तसैया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर । 
देखन में छोटे लगें, घाव करें गम्भीर 
यह निदच्चय ही उसके व्यंग्य-गुण की प्रशस्ति हूँ । 


साठ 


इस युग से ध्वनि का प्रबल विरोध दो आचार्यों न किया--केशवदास 
ने ओर देव ने । केशवदास ने श्र॒लंकारवाद की निर्भ्नात स्थापना की, साथ ही 
रसिकप्रिया में शुद्भारवाद को भी सान्‍्यता दी, परन्तु ध्वनि का उन्होंने सर्वथा 
बहिष्कार किया। उन्होंने भामह-दंडी की ध्वनिपूर्वे श्रलंकारवादी परम्परा को 
तो मूलतः अपनाया ही, इसके साथ ही ध्वनि-उत्तर श्द्भारवाद को भी ग्रहण 
किया , परन्तु ध्वनि की उन्होने सर्वेथा उपेक्षा की। दूसरे आचार्य रसमर्ति 
देव रसवाद के प्रबल पृष्ठपोषक थे | उन्होने तो व्यंजना को श्रधम ही कह 
दिया ' 


अभिधा उत्तम काव्य है, मध्य लच्छना-लीन । 
अधम व्यंजना रस-कुटिल, उल्टी कहत नवीन ॥ 


उपर्युक्त दोहे को मूल-प्रसंग से विच्छिन्न कर दाचार्यू.शुक्ल ने अ्रपनी 
श्रमोघ शैली में उसकी श्रावश्यकता से अधिक छीछालेदर कर, डाली है, और 
दूसरे लोग भी मूल-प्र संग को देखें बिना ही उनका अनुकरएा करते गये हे। 
उपर्युक्त दोहा पात्र-वछन प्रसग का हैं देव ने शुद्ध-स्वभावा स्वकीया को 
वाच्य-वाचक पात्र माता हूं, गवें-स्वभावा स्वकीया को लक्ष्य-लाक्षणएिक पात्र, 
ओर शुद्ध-परकीया को व्यद्धच-व्यझूजक पात्र । इस प्रकार शुद्ध-स्वभावा मुग्धा 
स्वकीया का सम्बन्ध अभिधा से हे श्र्थात्‌ वह मुग्ध-स्वभावा होने के कारण 
ग्रभिधा का प्रयोग करती हुई सीधी-सादी बात करती है । गर्व-स्वभावा प्रौढ़ा 
स्वकीया के स्वभाव और वाणी में छुग्ध सारल्य की कमी हो ,जाती है, श्रौर 
उसकी अभिव्यक्तित का साधन लक्षणा हो जाती है । परकीया के स्वभाव और 
वाणी में वक्ता होना श्रनिवार्य हे, अतएवं उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम होती 
है व्यञ्जना । इसी कारण देव का सत हैँ कि, 


का स्वीय मुग्ध मूरति सुधा, श्रोढ़ सिता पय सिक्त । 
परकीया करकस सिता, मरिच परिचयनि तिक्त॥ 


कहने का तात्पयें यह हे कि देव ने अभिघा को शुद्ध-स्वभावा स्वकीया 
से और व्यञ्जना को परकीया से एकरूप कर देखा है, अ्रतएवं उपयुक्त दोहे 
में व्यम्जना की भर्त्स ता का लक्ष्य बहुत कुछ परकीया की रसाभिव्यक्ति ही है। 
उपर्युक्त व्याख्या के उपरान्त भी देव के काव्य-विवेचढ्व का सर्वाधिरूप से 
पर्यवेक्षण करने पर इसमें सन्देह नहीं किया जा सकता कि देव को रस के प्रति 
अ्रत्यन्त प्रबल आग्रह था श्रोर उन्होने ध्वनि का बहिष्कार ही किया है । उन्होंने 
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काव्य के सभी श्रद्धों का--यहां तक कि पिगल का भी यत्किचिलत विस्तार 
से विवेचन किया है, परन्तु ध्वनि का उल्लेख मात्र भी नहीं किया । वास्तव से 
देव हृदय की रागात्मक अनुभूतियों को ही काव्य का सर्वस्व मानते थे, अ्रतएव 
उन्हें स्‍्वभावोक्ति और भ्रभिधा से ही ममता थी--व्यञ्जना को पहेली-बुझौवल 
मानने की मूढ़ता तो उन्होंने नहीं की, परन्तु उनकी रस-योजना में उसका 
स्थान गोए ही है । 

सस्‍्कृत में ध्वनि के समर्थ प्रवक्‍ता सम्सट ने ध्वनि को काव्य की आत्मा 
मानते हुए रस श्रादि का असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के अन्तर्गत वर्णन करने की परि- 
पाठी चला दी थी, जिसका पण्डितराज जगन्नाथ ने भी अश्रनुसरणा किया। परन्तु 
विश्वनाथ ने रस को श्रंगी घोषित करते हुए मम्मठ की पद्धति में संशोधन 
किया। उन्होंने रस का स्व॒तन्त्र विवेचन करते हुए ध्वनि की एक पुृथक्‌ परिच्छेद 
सें व्याख्या की । रीॉदिकालीन श्रण्चार्यों ने रस और ध्वनि के सम्बन्ध में प्रायः 
विश्वनाथ का ही मार्ग प्रहए किया है । 


(रीति-यूग के उपरान्त आधुनिक युग का आरम्भ होता है। इस यूग के 
तीन खण्ड किये जा सकते हे--भारतेन्दु-काल, द्विवेदी-काल, वर्तेमान-काल। इनसे 
से भारतेन्दु काल प्रयोग-काल था, उसमे मुख्यतः गद्य की रूपरेखा का निर्माण 
हुआ । कविता के प्रति दृष्टिकोए भी बदलना श्रारम्भ हो गया था और बह 
कभी पीछे भक्तियुग की श्रोर देखती हुई और कभी आगे जीवन की वास्त- 
विकताओ् पर दृष्टि डालती हुई अपने नूतन पथ का निर्माए कर रही थी । यह 
दृष्टिकोए। द्विवेदी काल तक आते-आते स्थिर हो गया। हिन्दी कविता ने अपना 
सार्ग चुन लिया था--उसने जीवन की वास्तविकता को अपना संवेद्य सान लिया 
था। व्यवहार रूप में हिन्दी के किसी युग में ध्वति का इतता तिरस्कार नही 
हुआ । इस दृष्टि से यह ध्वनि के चरम पराभव का समय था । इस काल- 

, खण्ड की कविता-शेली को आचायें शुक्ल ने इसीलिए इतिबवृत्त कहा हैं । इति- 
वृत्त शली ध्वनि का एकान्त बिपरीत रूप हैं । व्यञ्जना का बेपरीत्य इति- 
वृत्त-कथत अथवा वाचन है और और हिवेदी युग की कविता में इसी का 
प्राधान्य था । 


इवेदी युंग कीन्कविता प्रौर आलोचना में एक विचित्र व्यवधान 
मिलता है । कविता मे जहा नये युग की इतिवृत्तात्मकता ओर गद्चसयता है, वहां 
काव्य-सिद्धान्तो में प्रायः परम्परा का ही प्रबल आग्रह है । इस युग के प्रति- 
निधि आलोचको से सिश्नबन्धु--7ं ० कृष्णुविहारी सिश्र सहित, ला० रूच्वान- 
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दीन तथा पं० पद्मसिह वर्मा का नाम उल्लेख्य है । इनमें सिश्रबन्धुश्रों के 
काव्य-सिद्धान्तों की परिधि व्यापक है---उनसें पूर्व और पश्चिम के सिद्धान्तों 
का सिश्रण है । पं० कृष्णविहारी सिश्र की दृष्टि अधिक स्थिर हे, उन्होंने 
भारतीय काव्य-सिद्धान्तों को अधिक स्वच्छ रूप में ग्रहण किया है और स्थान- 
स्थान पर रस, अलंकार, ध्वनि आदि की चर्चा की है। परन्तु सब सिलाकर ये 
रसवादी ही हे---कष्णविहारी जी की रस-दृष्टि यिहारी- और केशव के काव्यों 
की श्रपेक्षा देव, सतिराम और बेनी प्रवीन के सरस काव्यों में ही श्रधिक रसी 


है । उन्होंने स्पष्ठ शब्दों मे रस-सिद्धान्त की मान्यता घोषित की है । 

“वास्तव में रसात्मक काव्य ही सत्काव्य है।” 

५रसात्मक वाक्य में बड़ी ही सुन्दर कविता का प्रादुर्भाव होता है । 
नोरस एवं अ्रलंकार-प्रधान कविता में बहुत थोड़ी रमणीग्रता पाई जाती है । 
दाब्द-चित्र से पूर्ण वाक्य तो केवल कहने भर को कविता के श्रन्तगंत मान लिया 
गया है ।” हि 

“रमणीय वह हैं जिसमे चित्त रसण करे--जो चित्त को अपने आप में 
लगा ले । स्मणीयता श्रानन्‍द की उत्पत्ति करती है। कविता की रमणीयता से 
जो आनन्द उन्पन्‍्न होता है, वह लोकोत्तर है ।* 


“कविता कई प्रयोजनों से की जाती है। एक प्रयोजन भ्राननद भी मानता 
गया है । यह आनन्द लोकोत्तर होता है । कविता को छोड़ श्रन्यत्र इस 
श्रानन्द की प्राप्ति नही होती । यों तो भूत-मात्र को उत्पत्ति श्रानन्द से हे, 
जीवन की स्थिति भी आनन्द से ही हैं तथा उसकी प्रगति और मनिलय भी 
आनन्द से ही है, फिर भी कविता का श्रानन्‍्द निराला है। आत्मा के आनन्द का 
प्रकाश कला द्वारा ही होता है ।” 


“कविता में सौन्दर्य की उपासना है। सौन्दर्य से आनन्द की प्राप्ति है। 
कविता के लिए रमणीयता परमावश्यक हैं। श्रानन्‍्द के श्रभाव में रसणीयता 
का प्रादर्भाव बहुत कठिन है । सो कविता के सभी प्रयोजनों में आनन्द का ही 
बोलबाला है ।* 

(सतिराम:पग्रस्थावली की भूमिका ) 


ला० 'भगवानदीन के इष्ठ कवि थे केशव । निदान उनकी प्रवृत्ति श्रलंकार- 
बाद की ओर हो थी, उधर [बिहारी की कविता को उत्तम काव्य का आादशों 
सातन वाले पं० पद्मसिह शर्मा का रुकात स्वभावतः ध्वनि चमत्कार की श्रोर 
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अधिक था। इन आलोचकों ने सिद्धान्त-विवेत्नन विशेष रूप से नहीं किया हैं, 
झलोच्य काव्य की व्याख्या में ही प्रसंगवश सिद्धान्त-कथन सात्र किया है। फिर 
भी लाला जी श्रपनी अ्रलंकार-प्रियता के कारण अलंकारवादियों की श्रेणी में 
ओर(हर्मा जी व्यद्धय चमत्कार के प्रति श्राग्रह तथा काइयाँपन और बॉकपत 
के हामी होने के कारण ध्वनि सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत आते हे । शर्मा जी ने स्थान- 
स्थान पर बिहारी के «ोहों के ध्वनि-सोन्दर्य पर बल दिया है :--- 

१. “इस प्रकार के स्थलों में (जहां बिहारी पर प्बंबर्तो महाकबियों की 
छाया हैं) ऐसा कोई अवसर नहों जहाँ इन्होंने 'बात में बात पेदा न कर दी 
हो ” (बिहारी की सतसई प्‌ृ० २५) 

कहने की आवश्यकता नहीं कि यह “बात में बात पेदा करता आनन्‍्द- 
वर्धन का 'रम्यं हफूरितं (ध्वन्यालोक ४४१६) का ही अनुवाद है जिसमें वे 
यह घोषणा करद्ने हे कि 'जिस कविता में सहदय भावुक को यह सूक पड़े कि 
हां इसमे कुछ नूतन चमत्कार हे (जो सर्वथा ध्वनि-श्राश्चित ही होगा), फिर उस 
से पूर्व कवि की छाया ही क्यो न भलकती हो तो भी कोई हानि नहीं ।” 

२. “ “बिहारीलाल' पद यहां बड़ा ध्वनि-पूर्ण है । (पृ० ६७) 


३. “इनके इस वर्णांन से (विरह-वएंन में) एक निराला बांकपन हे कुछ 
विशेष वक्ता है, व्यद्भब का प्राबल्य है....। (पुृ० १६०) 


४, “कविता की तरह और भी कुछ चोजें ऐसी हे जहां बकरता 
(बांकपन, बंकई) ही कदर और कोमत पातो हेँ। बिहारी ने कहाँ है :--- 


गढ़-रचना बरुनी अलक चितवनि भोह कमान । 
आपु बंकई ही ब (च) ढे तरुनि तुरंगमि तानमि ॥” 
(पृ० २१६) 
ओर सिद्धान्त रूप से :--- 

“मुक्तक में झलोकिकता लाने के लिए कवि को अभिधा से बहुत कम 
और ध्वनि, व्यञ्जना से श्रधिक काम लेना पड़ता है । यही उसके 
चमत्कार का मुख्य हेतु है। इस प्रकार के रस ध्वनिवादी काव्य के निर्माता ही 
वास्तव में 'महाकवि' पद के समुचित श्रधिकारी है ४” 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल भी इन्हीं के सम-सामयिक थें--परन्तु सिद्धान्त- 
विवेचन की दृष्टि से वे अपने समय से बहुत श्रागे थे। वास्तव में वे श्री 
मेथिलीदरए गुप्त की भांति द्विविदी-युग और वर्तमान युग के संगमस्थल पर 


हैँ 


है 
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खड़े हुए थे। उन्होंने भारत के प्राचीन काव्य-शास्त्र और यूरोप के नवीन 
आलोचना-सिद्धान्तों का सम्यक्‌ अध्ययन कर दोनों का साधु समन्वय करने का 
सफल प्रयत्न किया। मौलिक सिद्धान्त-विवेचन की दृष्टिट से प्राचीन आचायों की 
श्रेणी मे केवल उन्हें ही प्रतिष्ठित किया जा सकता है । भारतीय काव्य-शास्त्र 
के विभिन्‍न सम्प्रदाय शुक्लजी की ससभेदी दृष्टि की परिधि से आये और उन्होंने 
अपनी श्रनुभति ओर विवेक के प्रकाश में उनका परीक्षण किया। ध्वनि की 
सहत्ता से वे परिचित थे---कुल मिलाकर ध्वनि सिद्धान्त का श्राधार इतना 
पुष्ट है कि शुक्ल जी जेसे प्रौ़ विचारक उसकी उपेक्षा कैसे कर सकते थे ? 
परन्तु फिर भी वे ध्वनिवादियों की श्रेणी में नहीं आते ॥ ध्वनि [ व्यअ्ूजना ] के 
विषय में उनका सस्तव्य इस प्रकार है :-- 


“व्यण्जना के सम्बन्ध में कुछ विचार करने की» आवश्यकता है। 
व्यञ्जना दो प्रकार की मानी गई है--वस्तु-व्यअजना और .- भाव-व्यञ्जना । 
किसी तथ्य या वृत्त की व्यञ्जना वस्तु-व्यञ्जना कहलाती है और किसी भाव 
की व्यञ्जना भाव-व्यञ्जना। (भाव की व्यञ्जना ही जब रस के सब अ्रवयवो के 
सहित होती है तब रस-व्यञ्जना कहलाती है) । यदि थोडा ध्यान देकर विचार 
किया जाय तो दोनो भिन्न प्रकार की वृत्तिया ठहरती है | वस्तु-व्यञ्जना किसी 
तथ्य या वृत्त का बोध कराती है, पर भाव-व्यञ्जना जिस रूप में मानी गई 
है उस रूप में किसी भाव का सचार करती है, उसकी श्रनुभूति उत्पन्न करती 
हैं । बोध या, ज्ञान कराना एक बात है श्रौर कोई भाव जगाना दूसरी बात । 
दोनों भिन्‍न कोटि की क्रियाएँ है । पर साहित्य के ग्रन्थों मे दोनो में केवल इतना 
ही भेद स्वीकार किया गया है कि एक मे वाच्यार्थ से व्यद्भचार्थ पर आने का 
पूर्वापर क्रम श्रोता या पाठक को लक्षित नही होता । पर बात इतनी ही नही 


“ जान पडती । रति, क्रोध आदि भावों का अनुभव करना एक भश्रर्थ से दूसरे अर्थ 


पर जाना नहीं है, श्रत. किसी भाव की अनुभूति को व्यज्भब्रार्थ कहना बहुत 
उपयुक्त नही जान पडता | यदि व्यद्भब कोई श्रर्थ होगा तो वस्तु या तथ्य 
ही होगा और इस रूप में होगा कि श्रमुक प्रेम कर रहा है, अमुक क्रोध कर 
रहा है । पर केवल इस बात का ज्ञान करना कि अ्रमुक क्रोध या प्रेम कर रहा 
है स्वय ऋध या रतिन्भाव का रसात्मक अनुभव करना नहीं है। रसलह्न्यञ्जना 
इस रूप में मानी श्री नही गई है। भ्रत भाव-व्यण्जना, या रस-व्यञ्जना वस्तु- 
व्य्जना से सर्वेथा भिन्‍न कोटि की वृत्ति है । 


रंस-व्यण्जना की इसी भिन्‍नता या विशिष्टता के बल पर “व्यक्ति 
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विवेक” कार महिम भट्ट का सामना किया गया था जिनका कहना था कि 
व्यञ्जना अनुमान से भिन्न कोई वस्तु नहीं। विचार करने पर वस्तु-व्यज्जना के 
सम्बन्ध मे भट्ट जी का पक्ष ठीक ठहरता है । व्यज्भब वस्तु या तथ्य तक हम 
वास्तव में अनुमान द्वारा ही. पहुचते हे । पर रस-व्यञ्जना लेकर जहा वे चले 
है वहा उनके मार्ग में बाधा पड़ी है । अनुमान द्वारा बेधड़क इस प्रकार के ज्ञान 
तक पहुँच कर कि “श्रुमुक के मन मे प्रेम है” उन्हे फिर इस ज्ञान को “आस्वाद- 
पदवी” तक पहुँचाना पडा है । इस “आस्वाद-पदवी” तक रत्यादि का ज्ञान 
किस प्रक्रिया से पहुचता है, यह सवाल ज्यो का त्यो रह जाता है। भ्रत. इस 
विषय को स्पष्ट कर लेना चाहिए । या तो हम भाव या तथ्य के सम्बन्ध में 
“व्यञ््जना ” शब्द का प्रयोग न करे, अथवा वस्तु या तथ्य के सम्बन्ध में। 
[ चितामरि भाग २. पृष्ठ १६३-१६४ ] । 
इससे निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते है : 


१. शुक्ल जी भाव-व्यअ्जना (रस-व्यञ्जना) ओर वस्तु-व्यम्जना को 
दो भिन्‍न प्रकार को वृत्तियाँ मानते हे । 

२, इन दोनों मे प्रकार का हो अन्तर है “लक्ष्यक्रम' की मात्रा 
का नहीं ॥ ह 

३. भाव का बोध कराना और अ्रनुभृति कराना दो अलग-अलग बातें 
है, श्लौर, किसी भाव का बोध कराना या किसी वस्तु का बोध कराना एक ही 
बात है । । हि 

४. वस्तु ओर भाव दोनों के सम्बन्ध सें व्यञजना शब्द का प्रयोग 
अआमंक हैँ । वस्तु-व्यञ्जना के सम्बन्ध मे शुक्ल जी महिम भट्ट को “अनुमिति” 
को ठीक मानने के लिए तेयार हे । 

जहां तक में समभता हूं आचार्य शुक्ल का अभिप्राय यह है कि बस्तु- 
व्यञ्जना में काव्यत्व नहीं होता, परन्तु वह भाव-व्यञ्जना की सहायक श्रवदय 
है। इसी प्रसंग में श्रन्यन्न उन्होंने लिखा है कि वस्तु-व्यञ्जना से श्रभिप्राय 
वास्तव में “उपपन्न श्र्थ का है | जो व्यञ्जना की सहायता से उपपन्न होता 
है |] भ्ोर इसे वे काव्य न मानते हुए “काव्य को धारए करने वाला सत्य 
मानते हे ( चितौमणएि भाग २, पृष्ठ १६७ )। काव्यत्व के विषय में वे 
निर्शान्त रसवादी हे । व्यञ्जना उन्हें वहां तक मान्य है जहाँ तक उसका 
सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार भाव से हवदय हो : उन्होंने 'काव्य में रहस्य- 
वाद' में स्पष्ट लिखा है : 


छियासठ 


हमारे यहा के पुराने ध्वनिवादियों के समान आधुनिक “व्यज्जनावादी' 
भी भाव-व्यञ्जना और वस्तु-व्यञ्जना दोनों मे काव्यतत्व मानते हे। 
उनके निकट अनूठे ढग से की हुई व्यञ्जना भी काव्य ही है। इस 
सम्बन्ध में हमारा यही वक्‍तव्य है कि अनूठी से भ्ननूठी उक्ति काव्य तभी हो 
सकती है जबकि उसका सम्बन्ध--कुछ दूर का सही--हृदय के किसी भाव 
या वृत्ति से होगा । मान लीजिये कि अनूठे भज्भवन्तर से कथित किसी लक्षणा- 
पूर्ण उक्ति में सौन्दर्य का वर्णन है। उस उक्त मे चाहे कोई भाव सीधे-सीधे 
व्यद्भब न हो, पर उसकी तह मे सौन्दर्य को ऐसे अनूठे ढंग से कहने की प्रेरणा 
करने वाला रति भाव या प्रेम छिपा हुआ है । जिस वस्तु की सुन्दरता के वर्गान 
में हम प्रवत्त होगे वह हमारे रति भाव का आलम्बन होगी । आलम्बन मात्र का 
वर्णान भी रसात्मक माना जाता हैं और वास्तव मे होता है । 


[ चितामएि: २, पुृ० 8७-ह८ ] 





यह ध्वनि की श्रपेक्षा रस की श्रसंदिग्ध स्वीकृति है। और वास्तव में 
श्राचार्य के समग्र काव्य-दर्शत भर जीवन-दर्शन का देखते हुए इसमे सन्‍्देह भी 
कौन कर सकता है ? वे जीवन में लोक-धर्म और काव्य में प्रबन्ध-काव्य को 
ही श्रधिक महत्व देते थे क्‍योंकि वे लोकधर्म की पूर्णी श्रभिव्यक्ति प्रबन्ध काव्य 
में ही पा सकते थे। म॒कक्‍तक और प्रगीत में उनकी रुचि पुरी तरह नहीं रमती 
थी । अतएव ध्वनि की श्रपेक्षा रस के प्रति उनका आग्रह स्वभावतः ही श्रधिक 
था, और वास्तव में इस युग मे रसवाद का इतना प्रबल-प्रकांड व्याख्याता 
दूसरा नहीं हुआ । 


(शुक्ल जी के श्रतिरिक्त केवल दो काव्य-शास्त्रियों के नाम ध्वनि के 
प्रसंग मे उल्लेखनीय हे--सेठ कन्हेयालाल पोहार तथा पं० रामदहिन मिश्र । 
सेठ जी ने मम्मठ के काव्य-प्रकाश को श्रपता श्राधार-ग्रंथ मानते हुए ध्वनि 
सिद्धांत की हिन्दी में विस्तार से व्याख्या की है। यह ठीक है कि उनके ग्रन्थ 
में मोलिक विवेचन का श्रभाव है । सेठ जी उदाहरण भी हिन्दी से नहीं दे सके 
है, उनके लिए भी उन्हें संस्कृत छंदों का ही अनुवाद करना पड़ा है । फिर 
भी ध्वनि जेसे, जटिल विषय की हिन्दी में भ्रवतारणा करना ही श्रपने श्राप में 
एक बड़ा कास है, और हिन्दी काव्य-ज्षासत्र का श्रध्येता उनका सदेव झ्राभारी 
रहेगा.। इस दृष्चि से पं० रामदहिन मिश्र का कार्य और भी श्रधिक स्तुत्य है। 

ज्ञान श्रधिक निश्रांत तथा विवेचन श्रपेक्षाकृत सौलिक है । उन्होंने श्रपने 
विवेचन में सैद्धांतिक प्रेरणा जहां सर्वत्र ही संस्कृत काव्य-दास्त्र से प्राप्त की है, 


सड़सठ 


वहां व्यावहारिक श्राधार हिन्दी काव्य को ही माना हैं। इसलिए उनका 
विवेचन अ्रधिक स्पष्ठ और ग्राह्म हो सका है। मिश्र जी ने हिन्दी काव्य से 
उदाहरण ढूंढ़ने में अ्रदुभुत सुर का परिचय दिया है। साथ ही श्राधुनिक 
सिद्धांतों से भी उनका अ्रच्छा परिचय है, और उनके आश्रय से वे अपने 
विवेचन को यत्किंचित्‌ आधुनिक रूप भी दे सके हें । विशुद्ध ध्वनिवादियों की 
परम्परा भें मुख्यतः हिन्दी के ये दो विद्वान ही आते हे। ये लोग है कट्टर 
ध्वनिवादी--इन्होंने रस को स्वतंत्र न मान कर ध्वनि के श्रन्तरगंत ही माना है 
और प्रसंलक्ष्यक्रम व्यज्भच के प्रपझच रूप में ही उसका वर्णान किया हे ॥ 


द्विवेदी युग के इतिव॒त्त काव्य की भीषए प्रतिक्रिया रूप छायावाद का जन्म 
हुआ द्विवेदी-कविता की इतिवृत्त शैली के विपरीत छायावाद की शैली श्रतिशय 
व्यंजनापुर्ं है। हविवेदी युग का कवि जहां व्यञ्जना के रहस्य-सोन्द्य से अपरिचित 
रहा, वहां छायावाद्‌ में लक्षणा-व्यम्जना का आ्रकर्षए इतना अ्रधिक बढ़ गया कि 
झ्रभिधा की एक प्रकार से उपेक्षा हो गई | छायाबाद के प्रवर्तक प्रसाद ने 
छायावाद के व्युत्पत्ति-अर्थ के मूल मे ही व्यअ्जना का आधार माना। जिस प्रकार 
सोती में वास्तविक सौन्दर्य उसकी छाया है, जो दाने की सारभूत छवि के रूप 
मे पृथक्‌ ही भलकती है, इसी प्रकार काव्य में वास्तविक सौन्दर्य उसकी ध्वनि 
है जो शब्दों के वाच्यार्थ से पृथक्‌ ही व्यव्जजित होती है। इसकी प्रेरणा प्रसाद जी 
ने स्पष्ठतः संस्कृत के ध्वनिवादी आचार्यो से ही प्राप्त को है) श्रानन्दवर्धन ने 
ध्वनि को अ्रद्धना-शरीर से लावण्य के सदृह कहा है। बाद में लावण्य को 
परिभाषा इस प्रकार की गई : है 


मुक्ताफलेपु यच्छायायास्तरलत्वमिवान्तरा । 
संलक्ष्यते यद्द्गभाषु तल्लावशण्यमिहोच्यते ॥ 
मोतियों मे कांति की तरलता (पानी) की तरह जो वस्तु श्रज्ों के 
अन्दर दिखाई देती है उसे लावण्य कहा जाता है । 


इसी रहस्य को ओर स्पष्ट करते हुए कवि पन्‍्त ने पल्‍लव की भूमिका 
में लिखा : 

(“कविता के लिए चित्रभाषा की आवश्यकता पड़ती है; उसके शब्द 
सस्वर होगे चाहिएँ, जो बोलते हों, सेब की तरह जिनके रस की सधुर लालिमा 
भीतर न समा सकने के कारण बाहर ऋलक पड़े, जो अपने भाँव को श्रपनी ही 
ध्वनि में आंखों के सामने चित्रित कर सके, जो मंकार में चित्र, चित्र मे भंकार 


अडसठ 


कविता में शब्द तथा अर्थ की श्रपनी स्वतनत्र सत्ता नहीं रहती, वे दोनों 
भाव की अभिव्यक्तित में डब जाते है ।...... किसी के कुशल करों का मायावी 
स्पर्श उनकी निर्जोबता मे जीवन फूंक देता, वे अहल्या की तरह जशाप-मुक्त हो 
जग उठते, हम उन्हें पाषाए-खंडों का समुदाय न कह ताजमहल कहने लगते, 
वाक्य न कह काव्य कहने लगते हे ।* 


इसी प्रसंग में उन्होंने पर्याय-शब्दों के व्यड्भबाथ-भेद की भी घड़ी ही 
मामिक व्याख्या की हें: “भिन्‍ल-भिन्‍न पर्थायवाची दाब्द, प्रायः संगीत भेद के 
कारण, एक ही पदार्थ के भिन्‍न-भिन्‍त स्वरूपों को प्रकट करते हे। जेसे, भ्र से 
ऋरषध की वक्ता, भुकुटि से कटाक्ष की चञचलता, भौंहों से स्वाभाविक प्रसन्नता, 
ऋजुता का हृदय में अश्रनुभव होता है । ऐसे ही हिलोर में उठान, लहर में 
सलिल के वक्षःस्थल का कोमल कम्पन, तरद्भ में लहरों के-सम्‌ह का एक दसरे 
को धकेलना, उठकर गिर पड़ना, बढ़ो-बढ़ो कहने का शब्द मिलता है, वीचि से 
जैसे किरणों में चमकती, हवा के पलने में होले-होले भूलतो हुई हेसमुख लहरियों " 
का, ऊंभ्सि से मधुर-मुखरित हिलोरों का, हिल्लोल-कल्लोल से ऊँची-ऊँची बाहें 
उठाती हुई उत्पातपूर्णा तरड्धों का श्राभास मिलता हैं ४ 


उपर्यक्त विवेचन 'पिनाकिनः श्रौर 'कपालिनः के ध्वन्य्थे-भेद-विवेचन 
का नवीन कलांत्मक संस्करण मात्र है । 


इधर श्रीमती महादेवी वर्मा ने भी छायावाद की अ्रभिव्यक्ति में व्यअ्जना 

के महत्व पर प्रकाश डाला है : “व्यापक श्रर्थ में तो यह कहा जा सकता है कि 
प्रत्येक सौदय्य या प्रत्येक सामंजस्य की श्रनुभूति भी रहस्यानुभति है ४ 

(महादेवी वर्मा का विवेचनात्मक गद्य पृु० २६) 


5 इस प्रकार की अभिव्यक्ति में भाव रूप चाहता है, श्रतः होली 
का कुछ संकेतमयी हो जाना सहज सम्भव है ॥ इसके श्रतिरिकत हमारे यहां 
तर्त्वाचतन का बहुत विकास हो जाने के कारण जीवन-रहस्यों को स्पष्ट करने 
के लिए एक संकेतात्मक शैली बहुत पहले बन चुकी थी। अरूप दर्शन से लेकर 
रूपात्मक काध्यकला तक सबने ऐसी शेली का प्रयोग किया है जो परिचित के 
साध्यस से भ्रपरिचित और स्थूल के माध्यम से सूच्रण तक पहुंचा सके ६” 


* (स० का वि० ग० पु० ६२) 


> .छायावाद से श्रागे की नयी प्रयोगवादी कविता में व्यंजन का श्राधार 
शोर भी अनिवार्य हो गया है । प्रयोगवादी कवि ने जब शब्द में साधारण श्रर्थ 


उनहत्तर 


से अधिक अ्र्थ भरना चाहा तो स्वभावत: ही उसे व्यंजना का आश्रय लेना 
पड़ा। वास्तव में इस नयी कविता की भाषा अत्यधिक सांकेतिक तथा प्रतीका- 
, त्मक है । यहां शब्द से इतना श्रधिक अर्थ भरने का प्रयत्न किया गया हूँ कि 
उसकी व्यञ्जना शक्ति जवाब दे जाती है--यह व्यंजना के साथ बलात्कार है । 
हिन्दी से ध्वनि-सिद्धांत के विकास सूत्र का यही संक्षिप्त इतिहास है। 


उपसंहार 
ध्वनि सिद्धांत की परीक्षा 


अंत मे, उयुसंहार रूप में, ध्वनि-सिद्धांत का एक सामान्य परीक्षण 
झोर आ्रावदयक ह । जया ध्वनि-सिंद्धांत सर्वथा निर्श्नात और काव्य का एक मात्र 
स्वीकार्य सिद्धांत है ? क्‍या बहू रस-सिद्धांत से भी अधिक मान्य है। इस प्रश्त 
का दूसरा रूप यह हे : काव्य की श्रात्मा ध्वनि है अथवा रस ? जेसा कि प्रसग 
भे कहा गया है अ्रंततोगत्वा रस और ध्वनि में कोई अंतर नहीं रह गया था । 
यों तो आनन्‍्दवर्धन ने ही रस को ध्वनि का शअ्रनिवार्य तत्व माना था, पर 
अभिनव ने इसको और भी स्पष्ट करते हुए रस और ध्वनि सिद्धांतों को एक- 
रूप कर दिया । फिर भी इन दोनों मे सुक्ष्म अंतर न हो यह बात नहीं हे--- 
इस अतर की चेतना अ्रभिनव के उपरांत भी निस्संदेह बनी रही ॥ विश्वनाथ 
का रस-प्रतिपादन और उसके उपरांत पंडितराज जगन्नाथ द्वारा उनकी 
आलोचना तथा ध्वनि का पुन.स्थापन इस सूक्ष्म अंतर के अस्तित्व का साक्षी 
है । जहां तक दोनों के महत्व का ध्रइन है, उसमें संदेह नहीं किया जा सकता । 
ध्वनि रस के बिना काव्य नहीं बन सकती, और रस ध्वनित हुए बिना केवल 
कथित होकर काव्य नहीं हो सकता। काव्य से ध्वत्ति को सरस रमणीय होना 
पड़ेगा, ओर रस को व्यद्धय होना पड़ेगा। 'सूर्य ऋसत हो गया से एक ध्वनि 
यह निकलती है कि अब काम बन्द करो--परन्तु ध्वनि की स्थिति अ्रसंदिग्ध 
होने पर भी रस के अभाव में यह काव्य नहीं हे ॥ इसी प्रकार दुष्यन्त शकुतला 
से प्रेम करता है यह दाक्य रस का कथन करने पर भी व्यंजना के श्रभाव से 
काव्य नही है । अ्रतएवं दोनों की अ्निवार्यता असंदिग्ध है परस्तु-प्रइन सापेक्षिक 
महत्व का है । विधि और तत्व दोनो का ही महत्व है, परन्तु फिर भी तत्व, 
तत्व ही है। रस और ध्वनि मे तत्व पद का अधिकारी कौन हैँ ? * इसका 
उत्तर निश्चित हें-“--रस ॥ रस और ध्वति दोनों में रस ही अश्रधिक महत्वपूर्ण 


सत्तर 


हं---उसी के कारण ध्वनि में रमणीयता श्राती है । पर इसको व्यापक भ्र्थ से 
ग्रहण करना चाहिए। रस को सूलतः परम्परागत संकीएं। विभावानुभाव- 
व्यभिचारी के संयोग से निष्पन्त रस के श्रर्थ से ग्रहण करना संगत नहीं । रस 
के अतर्गत समस्त भाव-विभूति श्रथवा श्रनुभृति-वेभव आ जाता है। शब्रनुभति 
की वाहक (व्यंजक) बन कर ही ध्वनि में रमणीयता ग्राती है, अन्यथा वह 
काव्य नहीं बन सकती । श्रनुभूति ही सहृदय के सन में अनुभूति जगातोी है । 
हॉ कवि की अनुभूति को सहृदय के झानस तक प्रेषित करने के लिए कल्पना 
का प्रयोग अनिवार्य ह---उसी के द्वारा अनुभूति का प्रेषश सम्भव है । श्रोर, कल्पना 
द्वारा अनुभूति का प्रेषण ही तो शास्त्रीय शब्दावली मे उसकी व्यञ्जना या 
ध्वनन है। इस प्रकार रस और ध्वनि का प्रतिद्वंद् अनुभूति और कल्पना का 
ही भरतिद्वंद्द हहरता है । भ्रोर, अंत मे जाकर यह निश्चय करना रह जाता है कि 
इस दोनो मे से काव्य के लिए कौन श्रधिक महत्वपर्णा है ? यह निर्शाय भी 
अ्रधिक कठित नहीं है--अ्रनुभूति और कल्पना मे श्रनुभति ही ग्रधिक महत्वपूर्ण 
है क्योंकि काव्य का संवेद्य वही है। कल्पना इसे संवेदन का अ्रनिवार्य साधन 
अ्रवत्य है, परन्तु संवेद् नहीं है। इसीलिए प्रसिद्ध मनोवेज्ञानिक शआ्आलोचक 
रिचड्डस ने प्रत्येक कविता को मूलतः एक प्रकार की अनुभूति ही माना है । 
श्र वेसे भी 'रसो वे सः रस तो जीवन-चेतना का प्राण है--काव्य के क्षेत्र 
से या भ्रन्यत्र उसको अपने पद से कोत च्युत कर सकता है ? ध्वनि सिद्धांत 
का सब से महत्वपुर्"णा योग यह रहा कि उसने जीवन के प्रत्यक्ष रस और काव्य 
के भावित रस के बीच का अतर स्पष्ट कर दिया। 


धन्थकार 

ध्वन्यालोक की रचना के विषय में संस्कृत के पण्डितों में तीन्र मतभेद॑ 
है। ग्रन्थ के तीन अ्रद्ध हे: कारिका, वत्ति तथा उदाहरण। कारिका में 
सिद्धान्त का सूत्र-हूप में प्रतिपादन है, वृत्ति मे कारिकाओं की व्याख्या है, श्लोर 
फिर उदाहरण है । उदाहरण प्रायः संस्कृत के पूर्ष-ध्वनिकालीन कवियों से दिए 
गये हुं पर अनेक स्वयं आनन्दवर्धन के अपने भी है। जहां तक वृत्ति का 
सम्बन्ध है, यहु 'निविवाद है कि उसके रचयिता आनन्‍्दवर्धन ही थें। प्रश्त 
कारिकाओं की रचना का हुँ। संस्कृत की प्रचलित परम्परा के अनुसार कारिका 
तथा वृत्ति दोनों द्यु रचना आ्ञानन्दवर्धेन ने ही की है। ध्वन्यालोक एक ही प्रन्थ 
है और उसका एक ही रचयिता है। उत्तर-ध्वनिकाल के प्रायः सभी झ्ाचार्य 
आ्रानन्दवर्धन को ही ध्वतिकारु अर्थात्‌ कारिका और वृत्ति दोनों का रचयिता 
मानते है : प्रतिहारेन्दुराज, कुंतक, महिम भट्ट, क्षेसेन्द्र, सम्मट सभी के वाक्य 
इसके प्रमाए। है। परन्तु शड्भूत का बीज अभिनवगुप्त के लोचन में हे। कारिकाशों 
ओर वृत्ति की व्याख्या करते हुए अभिनव ने अनेक स्थनों पर कारिकाकार श्रौर 
वृत्तिकार का पृथक्‌-पुथक् उल्लेख किया है । इसके अतिरिक्त कारिकाकार के 
लिए सलपग्रन्थकृत्‌ (कार) तथा व॒त्तिकार के लिए भ्रन्थकृत्‌ (कार) शब्द का 
भी प्रयोग लोचन मे मिलता है। अतएवं डा० वुह्लर ओर उनके पुदचात्‌ प्रो० 
जेंकोबी, प्रो० कीयथ और इधर डा० डे तथा प्रो० काऐ का मत है कि कारिका- 
कार अर्थात्‌ सुल-ध्वनिकार और वृत्तिकार आनन्दवर्धन में भेद है। इस श्रेणी 
के पण्डितों का अनुमान हैँ कि कारिकाकार का नाम सहृदय था--उसीके 
आधार पर अभिनव ने ध्वन्यालोक को कई स्थानों पर सहृदयालोक भी लिखा 
है । म॒कुल श्रादि कुछ कवि-श्राचार्यो ने भी ध्वनिकार के लिए सहृदय शब्द का 
प्रयोग किया है । “तथाहि तत्न विवक्षितान्यपरता सह॒दयेः काव्यवत्सेनि 
निरूपिता ।” इसके अतिरिक्‍त प्रो० काऐ ने प्रथम कारिका के 'सहृदयभतः 
प्रीतये' अंश की वृत्ति में 'सहृदयानामानन्दों सवसि लभतां प्रतिष्ठाम आदि 
शब्दों के श्राधार परन्द्स अनुमान को पुष्ट करने की चेष्ठा की हे। उनकी धारणा 
हैं कि आनन्द ने जान-बूक कर इलेष के आधार पर इस वृत्ति में अपने गर मल 
ध्वनिकार सहृदय और अपने नाम का समावेश किया हैँ। परन्तु उधर इनके 


शिपरीत डा० संकरन का मत हे कि लोचन में अभिनवगुप्त ने केवल“स्पप्टी- 


बहत्तर 


करण के उद्देश्य से ही कारिकाकार और वृत्तिकार का पृथक्‌ उल्लेख किया 
है। संस्कृत के श्रनेक आचार्यों ने कारिका और वृत्ति की दैली अ्रपनाई हे । 
सुत्न-रूष में सिद्धान्त-कारिका देकर दे स्वयं ही फिर उसका वत्ति द्वारा व्याख्यान 
करते ह---वामन, सम्भट शआ्रादि ने यही पद्धति ग्रहएा को है । 


इसके अतिरिक्त स्वयं श्रभिनव ने ही अभिनव-भारती में शअ्रनेक स्थलों 
पर दोनों का अ्रभेद माना है। अपने प्रसिद्ध प्रन्थ 'सम ग्रासपेक्स आफ लिटरेरी 
क्रिटिसिज्म इन संस्कृत' से डा० संकरन ने श्रभिनव के उद्धरणों द्वारा ही इस 


भेद-सिद्धान्त का खंडन किया है, और संस्कृत की परम्परा को ही सान्‍्य घोषित 
किया है | 


डा० संकरन का तर्क है कि यदि कारिकाकार का व्यक्तित्व पृथक था तो 
उनके लगभग एक झताब्दी पश्चात्‌ कुंतक, महिमभट्ट तथा अभिनव के शिष्य 
क्षेमेन्द्र को इस विषय से भ्रान्ति के लिए अधिक अवकार्श नहीं था। इसके 
अतिरिक्त यह कैसे सम्भव हो सकता है कि स्वयं आनन्द ही उनसे परिचित न 
हों या उन्होंने जानबूक कर अपने गुरु का नाम छिपाकर अपने फो ही ध्वनिकार 
घोषित कर दिया हो। आनन्द ने स्पष्ट हो श्रपने को ध्वनि का प्रतिष्ठाता 
कहा है : 
इति काव्याथबिवेको योड्यं चेतश्चमत्कृतिविधायी । 
सूरिभिरनुस्ततसाररस्मद्पज्ञो | न विस्माय्य: ॥ 


अर्थ :-- इस प्रकार ज़ित्त को चमत्कृत करने वाला जो काव्यार्थ-विवेक 
हमारे द्वारा प्रस्थापित किया गया वह सारप्राही विद्वानों द्वारा विस्सरण योग्य 
नहीं है । 

यहाँ “अस्सदुपत्ञ:--- हमने उसकी प्रतिष्ठा की है” स्वयं व्यक्त है । 

इसके श्रतिरिक्‍त श्रन्तिम इलोक :--- 
सत्काव्यतत्वविषय स्फुरितग्रसुप्तकल्पं मन सु परिपक्वधियां यदासीत्‌ । 
तद्व्याकरोत्सड्दयोद्यलामहेतोरानन्द्वर्धन इति प्रथितामिधानः | 

अर्थ :--काव्य (रचना) का तत्व श्र नोति का जो सार्ग परिपक्व बद्धि 
(सहुदय विहानों) के भनों में प्रसुप्त-सा (अ्रव्यक्त रूप में) स्थित था, सहृदयों 
को अभिवृद्धि और लाभ के लिए, आनत्दवर्घधन नासक (पंडित ते) उसको 
प्रकाशित किय। | 


इस प्रकार को स्पष्टोक्षतियों के रहते हुए भी यदि कारिकाकार का 


तेहत्तर 


पुथक्‌ अस्तित्व माना जाय तो यह दूसरे शब्दों सें आ्रानन्दवर्धव पर साहित्यिक 
चोयें का अभियोग लगाना होगा---जो सर्वेथा श्रनुचित है | अतएवं यही निष्कर्ष 
निकलता है कि झानन्दवर्धन ने ही कारिका और वृत्ति दोनों की रचना की है, 
और ध्वस्यालोक एक हो ग्रन्थ हे । जिन सहृदय-शिरोम्णि आनन्दवर्धेन ने पहली 
कारिका से प्रतिज्ञा की थी कि “तेन ब्रुसः सहृदयमन:प्रीतयें तत्स्वरूपस्‌” 
अर्थात्‌ इसलिए श्रव सहृदय-समाज की सन्ःप्रीति के लिए उसका स्वरूप वर्णोन 
करते है, उन्होंने ही ब्‌त्त के श्रन्त में “तद्व्याकरोत्सहुदयोदय-लाभहेतोरानन्द- 
चर्धघत इति प्रथिताभिधानः” अर्थात्‌ उसका सहृदयों के उदय-लाभ (व्युत्पत्ति- 
विकास ) के लिए आझानन्दवर्धंन ने व्याख्यान किया । 

आतनन्दवर्धन का समय-निर्धारण कठिन नहीं है। राजतरज़िएी में 
स्पष्ट लिखा है कि वे श्रवन्तिवर्मा के राज्य के ख्यातिलब्ध कवियों में से थे | 


मुक्ताकणः शिव॒स्वामी कविरानन्द्वधेन:। 
प्रथां रत्नाकरःश्चागात्साम्राब्येपबन्तिवमेण: ॥ 
अवन्तिवर्मा या बर्मेन काइमीर के महाराज थे और उनका राज्यकाल 

सन्‌ ८५५ ई० से ८८३ ई० तक था। दूसरे सूत्रों से भी इस निएांय की पुष्टि 
सहज ही हो जाती है । उदाहरण के लिए एक ओर श्रासन्दवर्धन मे उद्भट का 
सत उद्धृत किया है, ओर दूधरी ओर राजशेखर ने आननन्‍्दवर्धन का उद्धरण 
दिया हैं । इसका श्रभिप्राय यह हुआ कि वे उड्धूट के समय श्रर्थात्‌ ८०० ई० 
के पदरचात्‌ और राजशेखर के समय श्रर्थात्‌ ०० ई० के पुर्वे हुए थे। श्रतएच 
आतन्दवर्धत का समय €वीं झताब्दी-ईसा का का मध्य भाग अर्थात्र्द५० ई० 
के आसपास साना जा सकता हैें। इनके विषय सें और कोई उपादेय तथ्य 
उपलब्ध नहीं हैं | देवीशतक इलोक संख्या १०१ से यह संकेत मिलता हे कि 
इनके पिता का नास नरेणा था; बस । 


आनन्दवर्धन की प्रतिभा बहुमुखी थी ॥ काव्य-शास्त्र के श्पूर्व मेधावी 
आचार्य होने के भ्रतिरिक्त वे कवि और दाशनिक भी थे। उन्होंने ध्वन्यालोक 
के अतिरिक्त अर्जुनचरित, विषमबाएलोला, देवीशतक तथा! तत्त्वालोक श्रादि 
ग्रन्‍्थों की रचना को हैं। इनमें अर्जुतचरित और विषमबाएलीला के अनेक 
संस्कृत-प्राकृत छन्द धृवन्यालोक सें उद्धुत हे ॥ देवीशतक सें थमकं, श्लेष, चित्र- 
बन्ध श्रार्दि का चसत्कार दिखाया गया है--इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
उन्होंने चित्र को काव्य-शणी से बहिष्कृत क्‍यों नहीं किया ॥ तत्वालोक ददयोत-प्रन्य 
हैं। अभिनव ने लोचन में इन ग्रन्थों का उल्लेख किया है । 


चौहत्तर 
ध्वन्यालोक का प्रतिपाद विषय 


ध्वन्यालोक का प्रतिपाद्य मुलतः ध्वनि-सिद्धान्त है । आ्आानन्दवर्धन ने इंसें 
सिद्धान्त का अत्यन्त साड्रोपाड़' विवेचन करते हुए काव्य के एक सार्वभौभ् 
सिद्धान्त का प्रतिपादन किया हैं। ध्वनि के विरुद्ध सस्भाव्य श्रापत्तियों का 
निराकरण करते हुए उन्होंने फिर 'प्रतीयमान' की स्थापना और “वाच्य' से उसकी 
श्रेष्ठता का निर्धारण किया हैं। इसके उपरान्त ध्वनिकाव्य की श्रेणियां ओर 
ध्वनि के भेदों का वर्णन है। फिर ध्वनि की व्यापकता श्रर्थात्‌ तद्धित, कृदस्त, 
उपसगे, प्रत्यय झ्रादि से लेकर महाकाव्य तक उसकी सत्ता का प्रदर्शन किया 
गया है। और, अन्त में काव्य के गुण, रीति, अलड्ुगर सिद्धान्तों का ध्वनि में 
समाहार किया गया है। यह तो हुआ ध्वन्यालोक का मल प्रतिपाद्य । 


मल प्रतिपाद्य के साथ-साथ प्रसद्भः रूफ से ध्वन्यालीक में काव्य के कुछ 
श्रन्य महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का भी विवेचन मिलता हैं:--उदाहरए के लिए गुण, 
संघटना और अलडूगर का रस के साथ सम्बन्ध (ध्वनिकार ने शअ्रत्यन्त स्पष्ट 
दब्दों मे गुण और रस का सहज सम्बन्ध साना हे--करुण झौर श्ुद्धार का 
साधु से सहज सम्बन्ध है और रोद का झ्रोज से । पर संघटना का गुण और 
रस के साथ अनिवार्य सम्बन्ध नही हु--साधारएातः साधुर्थ के लिए अ्रसमासा 
शोर शज के लिए मध्यमसमासा या दीघेंसमासा संघटना श्रधिक उपयुक्त होती 
है, परन्तु यह कोई अठल नियम नहीं हैं। इसके विपरीत स्थिति भी हो सकतो 
है--मध्यम या दीघेंसमासा संघटना के साथ भी साधर्य गुण तथा शुद्भार या 
करुए। रस को स्थिति सम्भव है, और असमासा संघटना द्वारा भी ओज, गुए। 
शौर रोद्र रस का परिपाक हो सकता है। यही बात अ्रलडूधरों के सम्बन्ध में 
भी है। अलद्भारों को भी रस का सहकारी होना चाहिए---उत्तकी स्वतन्त्र 
स्थिति, जो रस में बाधक हो, इलाघ्य नहीं है । श्ुज्जार श्ौर करुण जेसे कोमल 
रसों के लिए यमक श्रादि अनुकूल नहों पड़ते, रूपक पर्यायोक्त भ्रादि की उनके 
साथ सद्भति अ्रच्छी तरह से बेठ जाती है। आदि-झादि । 


आगे चलकर ध्वन्यालोक में रस के परिपाक की चर्चा है: रसों के 
विरोध और अविरोध का उल्लेख है । ध्वनिकार ने स्पष्ट लिखा है कि सत्कवि 
को रस के परिफाक पर ही ध्याद केन्द्रित करना चाहिए। प्रतिभाशाली कवि 
अपने काव्य सें भिन्‍्त-भिन्‍न रसों का समावेश करता हुआ एक मल रस का 
प्रम्यद:-दरिपाक करता हैँ। इसी प्रसद्भ में आनन्द ने दान्त रस को भी सबल 


पचहत्तर 


दब्दों से सान्‍्यता दी है । शान्‍्त का स्थायो है शम, जो सांसारिक विषयों का 
निषेध हैं । यह अपने आप में परम सुख है। श्रत्य भावों का आ्लास्वाद इसकी 
तुलना से नगण्य हेँ। यह ठीक है कि इसको सभी प्राप्त नहीं कर सकते, परच्तु 
इससे शाग्त रस की अ्रमान्यता सिद्ध नहीं होती । 


भ्रन्त में, चोथे उद्योत में प्रतिभा के झ्रानन्‍्त्य का वर्णन है । प्रतिभाशाली 
कवि ध्वनि के द्वारा प्राधीन भाव, श्रर्थ, उक्ति आदि को नृतत चमत्कार प्रदान 
कर सकता है। इस प्रकार अनेक प्राचीन काव्यों के रहते हुए भी काव्य-क्षेत्र 
ग्रसीम है। प्रतिभाशाली कवियों से भाव-साम्य या उक्ति-साम्य का पाया जाना 
कोई दोष नहीं है । यह साम्य तीन प्रकार का होता हे बिस्बवत्‌, चित्रवत्‌ और 
देहवत्‌ । इनमें बिम्ब और चित्र साम्य स्पृहणीय नहीं है, परन्तु देह साम्य में 
कोई दोष नहीं है, बह प्रतिभा का उपकार ही करता है। 


श्रीमदानन्दवधनाचार्य प्रणी तो 


ध्वन्यालोकः 
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कर देने की प्रथा भी सस्कृत साहित्य की एक सदाचारप्राप्त परिपाटी है। इसलिए 
संस्कृत के अन्थों में प्रायः सर्वत्र मं गलाचरण पाया जाता है | 

ध्वन्यालोककार श्री आनन्दवर्धनाचाय ने अपने प्रारीप्सित ग्रन्थ की 
निर्विष्न समाप्ति और उसके मार्ग में आने वाले विध्नों पर विजय प्राप्त करने के 
लिए, आशीर्वाद, नमस्क्रिया तथा वस्तुनिर्देश रूप त्रिविध मंगल प्रकारो में से 
आशीव॑चन रूप मंगलाचरण करते हुए नरसिंहावतार के प्रपन्नातिच्छेदक नखो का 
स्मरण किया है | 

स्वयं अपनी इच्छा से सिंह | नूसिह | रूप धारण किए हुए 
[ मधुरिषु ] विष्णु सभगवान्‌ के, अपनी निर्मल कानिति से चन्द्रमा को खिन्न 
[ ल्ज्जित ] करने वाले शरणागतों के दुःखनाशन में समर नख, तुम सब 
[ व्याख्याता तथा श्रोता ] की रक्षा करें । न 


त 


विष्नो के नाश और उन पर विजय प्राप्ति के लिए वीररस के स्थायीमाव 
उत्साह की विशेष उपयोगिता की दृष्टि से ही 'अन्थकार ने अपने इष्ट देब के 
यीररसाभिव्यंजक स्वरूप का स्मरण किया है । 

र्मावली के टीकाकार श्री नारायण दत्तात्रेय के मतातुसार इस प्रकार 
के अवसरो पर “त्यदादीनि सर्वे नित्यम! अध्य० १,९ , ७२ इस सूत्र तथा उसके 
अन्तगगत त्यदादीनां मिथः सहोक्‍्तो यत्परं तब्छिष्यते' इत्यादि वार्तिक अथवा 
धूवशेषोडपि दृश्यते! इत्यादि भाष्य के आधार पर एकशेप मानकर “ब५ पद हम, 
तुम, सर्बका, इस अर्थ का वाचक मी हो सकता है ओर उस दशा मे ग्रन्थकर्ता, 
व्याख्याता और श्रोता आदि सबका ग्रहण इस “व पद से किया जा सकता है । 
परन्तु लोचनकार ने इस एकशेष प्रक्रिया को अवलम्बन न करके “व९ का सीधा 
थुष्मान! अर्थ करना ही ठीक समझा है । ओर इस प्रकार स्वयं ग्रन्थकार को इस 
आशीव॑चन से श्रलग कर दिया है | इसका कारण बताते हुए उन्हों- 
ने “स्वयमव्युच्छिन्नपरमेश्वरन मस्कारसम्पत्तिचरिता थौंडपिव्या ख्या तृश्रीतृ णा मविध्नेना - 
भीश्व्याख्याश्रवणलक्षणफलसम्पत्तये समुचिताशीःप्रकग्नद्वारेण परमेश्वरसाम्पुख्य॑ 
करोति वृत्तिकारः स्वेच्छेति ।” लिखा है। अर्थात्‌ मंगलाचरणकार स्वयं तो निरन्तर 
ईश्वर नमस्कार करते रहने के कारण इतार्थ ही हैं, अतः व्याख्याता और श्रोताओं 
के लिए ही आशीरव॑चन द्वारा रक्षा की प्रार्थना की है। 'लोचन' की उपर उद्धृत की 
हुई पंक्तियों में “वृत्तिकारः” शब्द के प्रयोग से यह भी प्रतीत होता है कि यह 
मंग्रल[|चरण का श्लोक कारिका ग्रन्थ का नही अपित॒ द्वत्तिग्रन्थ का भाग है। इसी 


कारिका १ ] अथम उद्योतः [ ४ 


काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति बुधैयं: समाम्नातपू्- 
स्तस्याभाव॑ जगदुरपरे भाक्तमाहुस्तमन्ये । 
केचिद्‌ वाचां स्थितमविषये तत्वमूचुस्तदीयं 


तेन ब्रूम: सहदयमनःप्रीतये तत्स्वरूपम | १ ॥ 
बुधे: काव्यतत्वविद्धि:, काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति संज्ञितः, 


लिए इस के ऊपर कारिका की संख्या १९अकित नहीं की गई है । इससे श्रगला 

श्लोक कारिका भाग का प्रथम श्लोक है अतएवं उतर पर कारिका सख्या १ दी 
गई है | इस प्रकार इस ग्रन्थ के कारिका भाग तथा वृत्तिभाग का भेद यही से 
स्पष्ट हो जाता है। परन्तु उन दोनों मार्गों के सवयिता एक ही हैं अथवा अलग- 
अलग इस विषय में मतभेद हैं । प्राचीनविद्वान दोनों मार्गों का रचयिता श्री 
आनन्दवधनाचाय को ही मानते है । इसलिए कारिका भाग के प्रारम्भ मे अलग 
मगलाचरण नहीं किया गया है ओर बवृत्तिमाग के इस मंगल श्लोक को जो कि मूल 
ग्रन्थ के बाद देना चाहिए, मूल कारिका के पूर्व रखा गया है। परन्तु इससे कारिका- 
कार तथा वृत्तिकार की एकता निश्चित रूप से सिद्ध नहीं होती दे । क्योकि 
उदयनाचार्य की न्याय कुसुमांजलि की हरिंदासीय टीका में भी टीका का मंगल-छोक 
मूल के पूब दिया है । 

श्रोताओं के मन को प्रकृत विषय में एकाग्र करने के लिए ग्रन्थ के प्रति- 
पाद्य विषय ओर उसके प्रयोजन का प्रतिपादन करते हुए ग्रन्थकार ग्रंथ का आरम्भ 
इस प्रकार करते हैं--- - 

काव्य के आत्मभूत जिस तत्त्व को विद्वान्‌ लोग ध्वनि नाम से कहते आए 
हैं, कुछ लोग उसका अभाव मानते हैं । दूसरे लोग उसे भाक्त [ गौण, 
लक्षणागस्य ] कहते हैं और कुछ लोग उसके रहस्य को वाणी का अविषय 
[ अवर्णनीय, अनिरवंचनीय ] बतलाते हैं । अतणएव [ ध्वनि के विषय में इन 
नाना विप्रतिपत्तियों के होने के कारण उनका निराकरण कर ध्वनि स्थापना द्वारा ] 
सहृदयों [ काव्य ममंज्ञ जनों ] की मन को प्रसन्नता [ हृदयाह्वाद ] के लिए हम 
उस [ ध्वनि ] के स्वरूप का निरूपण करते हैं । 

बुध अर्थात्‌ क्राव्य समझो ने काव्य के आत्मभूत जिस तत्व को ध्वनि 
यह नाम दिया ओर ? इसके पूथ किसी विशेष पुस्तक आदि में निवेश किए 
बिना भी ] परम्परा से जिसको बार-बार प्रकाशित किया है। भल्ी प्रकार 
विशद्‌ रूप से अनेक बार प्रकट किया है, सहृदय ( काव्य मर्मज्ञ )ज्छों के 
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परम्परया यः समाम्नातपूर्वं:* सम्यक आसमन्तादू, म्नातः, 
प्रकटितः, तस्थ सहृदयजनमन:तकाशमानस्याप्यभावमन्ये जगदु:। 
तदभाववादिनां चामी विकल्पा: सम्भवन्त्ति | 

तत्र केचिदाचत्षीरन्‌, शब्दाथशरीरन्तावत्‌ काब्यम्‌ । सत्र 
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मन में प्रकाशमान [ सकल सहृदय संवेध | उस ( चमत्कार जनक काव्यात्स 
भूत ध्वनि ] तत्व का भी [ भामह, भद्दोहमट आर्दि ] कुछ लोग अभाव 
कहते हैं । 
उन अ्रभाववादियों के ये [ निम्न लिखित तीन ] विकल्प हो सकते है | 
१--कोई [अभाववादी] कह सकते हैं कि काव्य, शब्दार्थ शरीर बाला 
ह्ठ [ हे क्र 8 23 60५७ डे [ 
है। [अर्थात्‌ शब्द ओर अर्थ काव्य के शरीर हैं !] यह तो निर्विवाद है। [तावत्‌ 
शब्द ध्वनिवादी सहित इस विषय में सबकी सहमति सूचित करता है। काव्य 
के शरीरभूत उन शब्द अर्थ के चारुत्वद्देतु दो प्रकार के हो सकते है । एक 


१ 

१ बनारस से सुद्रित ध्वन्यालोक के दीधिति टीका युक्‍त संरकरण मे 
यहाँ केवल (समाम्तातः पाठ है । और निर्णेयसागरीय सस्करएा में 'समाम्तातः 
समाख्यात: इतना पाठ दिया गया है। बनारस से ही प्रकाशित बाल प्रिया टीका 
सहित संस्करण से 'समाम्नातपुर्वः सम्यक रा समनन्‍्तान्‌ स्तातः प्रकटितः इस प्रकार 
का पाठ हैँ। इन तीनो पाठों से से अन्तिम अर्थात्‌ बालप्रिया वाले संस्करण का 
पाठ लोचनसम्मत और अधिक प्रामाणिक पाठ है । 'लोचनकार' ने इस स्थल को 
व्याख्या करते हुए लिखा है--“तदाह समाम्नातपूर्व इति। पुवग्रहऐोनेदस्प्रथमता 
नात्र सम्भाव्यत इत्याह, व्याचष्ठे चल, सम्यग्‌ आरा समन्‍्तान्‌ म्तातः प्रकटितः 
इत्यनेन । इस लेख से स्पष्ट प्रतीत होता है कि लोचनकार यहाँ 'समास्तातपूर्वे: 
सम्यक्‌ आ समनन्‍्तान्‌ स्नातः प्रकटित.' यही पाठ सानते हें । इसी से बालप्रिया 
संस्करण में वही पाठ रखा हैँं। इसी लिये हमने भी मुलपाठ से उसी को स्थान 
दिया है । पाठभेद के अ्रन्य स्थलों पर भी बालप्रिया वाले संस्करण मे जो पाठ 
पाए जाते हे वह प्रायः लोचन को ऊहापोह करके यथासम्भव 'लोचनसस्मत' पाठ 
होरखे गये हे ॥ इस लिए हमने भो सल पाठ प्रायः उसी के अनुसार रखे हे और 
“दीधिति' तथा निएोयसागरीय संस्करए के पाठभेद नीचे दे दिए हे । इनके साथ 
प्रयुक्त ति० निर्णायसागरीय संस्करण का और दी० दीधिति टीकायुक्त संस्करए 
का सचक हे। 
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उसके प्रसिद्ध व्यवहार को परिलक्षित करने वाले सहृदयों के मन मे आनन्द 
[ प्रद ध्वनि, ] प्रतिष्ठा को प्राप्त करे इसलिए उसको प्रकाशित किया जाता है । 


ऊपर जो ध्वनिविरोधी पक्ष दिखाए हैं उनमें अमाववादी पक्ष के तीन 
विकल्प ओर अन्त के दो पक्ष मिला कर कुल पाच पक्षु बन गए हैं |इन ऊपर की 
पक्तियो में ध्वनि का जो विशिष्ट रूप प्रदशित किया है उसमे प्रयुक्त विशेषण उन 
पूर॑पत्तों के निराकरण को्ध्वनित करने वाले ओर सामिप्राय है । मकल और 
सत्कवि शब्द से 'कस्मिश्रित्‌ प्रकारलेशे” वाले पतक्तु का, अतिरमणीयम “से माक्तपक्ष 
का, “'उपनिषद्भूतं? से “अपूवंसमाख्यामात्रकरण “वाले पक्ष का, 'अणीयसीमिश्िर- 
न्तनकाव्यलक्षणविधा यिनां बुद्धिमिरनुन्मीलितपूर्व' विशेषण से गुणालंकार अन्तभू- 
तत्ववादी पक्ष का,अथ च' इत्यादि से “तत्समयान्तःपातिनः कांश्वितू? वाले पक्ष का, 
रामायण के नामोल्लेख से आदिकवि से लेकर सबने उसका आदर किया है इससे 
स्वकल्पितत्व दोष का, “लक्षयता? 'इस पद से “बाचां स्थितमविषये' का निराकरण 
न तादे। 

“गानन्दो मनसि लमतां प्रतिष्ठाम! इस उक्ति से साधारण अर्थ के 
अतिरिक्त दो बातें और भी घ्वनित होती हैं । पहिली बात तो यह है कि आगे चल 
कर ध्वनि के वस्तुध्वनि, अलंकारध्वनि और रसध्वनि यह तीन भैद करेंगे। 
परन्तु इनमें आनन्दरूप रसबनि ही प्रधान हे, यह बात इससे सूचित होती है। 

दूसरी बात यह है कि इस ध्वन्यालोक ग्रन्थ के स्वयिता श्री आनन्द- 
वर्धनाचार्य हैं । वह न केवल इस ग्रन्थ के स्वयिता श्रपितु वस्तुतः ध्वनिमार्ग के 
संस्थापक हैं। इसलिए इस ध्वनि के स्पष्ट स्थापन रूप कार्य से सहृदयो के मन में 
उनको प्रतिष्ठा प्राप्त हो यह भाव भी अपने नाम के आदि भाग “आनन्द! शब्द 
द्वारा यहां व्यक्त किया हे" 


'लोचन! और बंलिप्रिया' दोनों टीकाश्रों के लेखकों ने “लक्षयतां! पद की 
व्याख्या में 'लक्ष्यते अनेन इति लक्षो लक्षणम्‌ । लक्षेण निरूपयन्ति लक्षयन्ति, 
तेषां लक्षण॒द्वारेण निरूपयताम” यह अर्थ किया है । और 'लक्ष्यते्नेन इति लक्षः 
इस प्रकार करण में घम्‌ प्रत्यय करके लक्ष शब्द बनाया है । साधारणतः ल्युट्‌ 
प्रत्यय से बाधित होने के कारण करण में घज्‌ प्रत्यय सुलभ नही है।. परन्तु महा- 
भाष्यकार ने “उपदेशेडजनुनासिक इत्‌? इस सूत्र में बाहुलकात्‌ करण घजन्त उपदेश 
शब्द का साधन किया है*उस प्रकार बाहुलकात्‌ करण घजन्त वाला मार्ग यहां भी 
निकाला जा सकता है। परन्तु यहां तो लक्षयतां? का सीधा “निरूपयतां? अर्थ करने 
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से उस बाहुलक की क्लिष्ट कल्पना से बचा जा सकता है। निरूपण मे, लक्षणा- 
दिना निरूपण धालवर्थान्तगंत हो जाने से अर्थ मे भी अ्रन्तर नहीं होता तब उस 
अगतिकगति बाहुलक का आश्रय लेकर करणघजन्त लक्ष पद के व्युत्पादन का 
प्रयास क्‍यों किया, यह विचारणीय है। 


ध्वने: स्वरूपं? मे प्रयुक्त 'स्वरूपम? पद, “लक्षयतां' में लक्ष धात्वर्थ और 
*प्रकाश्यते! में काश धात्वथ दोनो में श्राज्वत्ति द्वारा कर्मतदा अन्वित होता है। और 
प्रधानसूत काश धाल्वर्थ के अनुरोध से उसे प्रथमान्त समझना चाहिए, गुणीभूत 
लक्षक्रियानुरोध से द्वितीयान्त नहीं । इसमे 'स्वादुमि णमुल” पा०सू० ३-४-२६ इस 
सूत्र के माष्य में स्थित निम्न कारिका प्रमाण है: 


“प्रधानेतरयो यंत्र द्रव्यस्य 'क्रिययोः प्रथक्‌ | 
शक्ति गुणाश्रया तत्र प्रधानमनुरुध्यते ||”? - 


प्रत्येक ग्रन्थ के प्रारम्भ में ग्रन्थ का [१] प्रयोजन, [२] विषय, [३] अधिकारी 
[४] सम्बन्ध इन अनुबन्ध चतुष्टय को प्रदर्शित करने की व्यवस्था हे । 


सिद्धार्थ सिद्धसम्बन्ध श्रोत्‌ श्रोता प्रवर्तते | 
शास्त्रादी तेनश्वक्तव्यः सम्बन्ध: सप्रयोजनः ||!” श्लो० वा० १॥१७ 


अनुबन्धचतष्टय के ज्ञान से ही ग्रन्थ के अध्ययन अध्यापनादि मे प्रवृत्ति होती है । 
'प्रवृत्तिप्रयोजकशानविषयत्व॑ अनुबन्धत्वम्‌? यही अनुबन्ध का लक्षण है । प्रवृत्ति 
प्रयोजक ज्ञान का स्वरूप इद मदिष्टसाधनम! या “हद मत्कृतिसाध्यम! है। 
इसमें इदं पद से विषय, मत्‌ पद से अधिकारी, इष्ट पद से प्रयोजन, और साधन 
पद से साध्यसलाधनभाव सम्बन्ध सूचित होता है । तदनुसार विषय, प्रयोजन, 
अधिकारी और सम्बन्ध ये चार अनुबन्धचतुश्य माने गए हैं और प्रत्येक ग्रन्थ के 
आरम्म में उनका निरूपण आवश्यक माना गया है । 


अतएव इस ध्वन्यालोक के प्रारम्भ में भी ग्रन्थकार ने उन अनुबंध- 
चतुष्टय को सूचित किया है। “तत्‌ स्वरूप ब्रुमः से ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय ध्वनि 
करा स्वरूप है, यह सूचित किया | विमति निद्गत्ति ओर उससे “सहृदयमनःप्रीतये' से 
सनः प्रीति रूप मुख्य प्रयोजन सूचित हुआ । ध्वनिस्वरूपजिज्ञासु सहृदय उसका 
श्रधिकारी और शास्त्र का विषय के साथ प्रतिपाद्य-प्रतिपादकभाव तथा प्रयोजन के साथ 
साध्य-ताधनभाव सम्बन्ध है | इस प्रकार अनुबन्ध चंतुश्य की भी सूचना हुई ॥१॥ 
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प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनास्‌ । 

यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवाति रिक्त, विभाति लावण्यमिवाड्नासु ॥४॥ 
प्रतीयमान पुनरन्यदेव वाच्यादू बस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम | 

यत्‌ तत्‌ 'सहदयसुप्रसिद्धं, प्रसिद्धेम्योडलंकृतेभ्यः प्रतीतेभ्यो बाव॑- 

यवेभ्यो व्यतिरिक्तत्वेन प्रकाशते लावण्यमिवाड्भनासु | यथा ह्यज्ञनासु 

लावण्यं प्रथडः निरवेण्यमानं निखिलांचयवव्यतिरेकि किमप्यन्यदेव 

सहृदयलोचनाम्तं, तत्वान्तरं, तद॒वदेव सो5थ: । 


अर्थ का अपहृूव नहीं किया जा सकता है उसी प्रकार प्रतीयमान अर्थ भी अनपहव- 

नीय है | उसका अपहृब-निपेघध-नही किया जा सकता है। इस प्रतीमान श्रर्थ के 
विपय में की जाने वाली विप्रतिपत्ति आत्मतत्व के विषय में की जाने वाली चावौक 
की विप्रतिपत्ति के समकक्ष ही है ।'अतएव सवथा हेय है | 

उनमें से, वाच्य अर्थ वह है जो उपमादि [गुणालंकार] प्रकारो से प्रसिद्ध 
है और अन्‍्यों ने [पूर्व काव्य लक्षणकारों ने] अनेक प्रकार से उसका श्रदर्शन 
किया है । इसलिए हम यहां उसका विस्तार से प्रतिपादन नहीं कर रहे । केवल 
आवश्यकतानुसार उसका अनुवाद मात्र करगे । 

वाच्य पद से घट-पठादि रूप अभिषेयार्थ का ग्रहण अभीष्ट नहीं है अपितु 
उपमादि अलंकारो का ग्रहण अपेक्षित है इसलिए, दूसरी कारिका में वाच्य की 
व्याख्या की । उसका यहां अनुवाद करेंगे। अज्ञात अ्रथ का ज्ञापन यहां प्रतनन है 
ओर ज्ञातार्थ का ज्ञापन अनुवाद कहाता है। भट्दवार्तिक में कहा है '- 

“अच्छुब्दयोगः प्राथम्य॑ सिद्धत्वं चाप्यनूद्यता । 
तच्छुब्दयोग ओत्तर्य साध्यत्वं च विधेयता |? 

श्लोक के पूर्वार्द मे अनुवाद का लक्षण किया है और उत्तरा्द्ध में 
विधेय का ॥३॥ 

प्रतीयमान कुछ ओर ही चीज़ है जो रमशियों के प्रसिद्ध [मुख, नेन्न, 
श्रोत्र, नासिकादि] अवयवों से भिन्न [उनके] लावण्य के समान, महाकवियों की 
सूक्तियो में [वाच्य अर्थ से अल्लग ही] भासित होता है । 

महाकवियों की«वाणियो में वाच्यार्थ से भिन्न प्रतीयमान कुछु ओर ही 
वस्तु है। जो प्रसिद्ध अलंकारों अथवा प्रतीत होने वाले अवययों से भिन्न, सहृदय- 
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स हार्थों, वाच्यसामथ्याज्षिप्तं वस्तुमात्रं, ' अलंकाररसादयश्चे: 
्यनेकप्रभेद्प्रभिन्नो दशेयिष्यते | सर्वेषु च तेघु प्रकारेषु तस्य वाच्या- 
दन्यत्वम्‌। तथा हि,तआद्यस्तावत प्रभेदो बाच्याद्‌ दूर विभेदवान्‌। स हि 
कदाचिद्‌ वाच्ये विधिरूपे प्रतिषेधरूप: | यथा-- 

भम धम्मिञ्र बीसंत्थो सो सुनओ अज्ज मारिओ देश । 

गोलाणुइ कच्छकुडंगवासिणा दरिअ सीढेण || 

[ अ्रम धार्मिक 'विज्वव्धः स शुनकोउच्च मारितस्तेन | 

ग्गोदानदीकच्छकुअवासिना दृप्तसिहेन ॥हवति च्छायां ] 
सुप्रसिद्द, अज्ञनाओं के ल्ावण्य के समान [अलग ही] प्रकाशित होता है । जिस 
प्रकार सुन्दरियों का सोन्द्र्य एथक दिखाई देने वाला समस्त अवयवबों से भिन्न 
सहृदय नेत्रों के लिए अम्त तुल्य कुछ और ही तत्व “है, इसी प्रकार वह 
[प्रतीयमान] अर्थ है । 

वह [प्रतोयमान] अर्थ वाच्य सामथ्य से. आज्षिप्त वस्तुमात्र, अलंकार, 
ओर रसादि भेद से अनेक प्रकार का दिखाया जायगा । उन सब ही भेदों में 
वह वाच्य से अलग ही है। जेसे पहला [वस्तु ध्वनि] भेद वाच्य से अत्यन्त 
भिन्न है । [क्योकि] कहीं वाच्य विधि रूप होने पर [भी] वह [प्रतीयमान] 
निषेध रूप होता है। जेसे :--- 

पंडित जो महाराज | ग्ोदावरी के किनारे कुज में रहने वाले मदमत्त 
सिंह ने आज [आपको तंग करने वाले, आप पर दौड़ने वाले] उस कुत्ते को मार 
डाला है, अब आप निश्चिन्त होकर भ्रमण कीजिए । 

गोदावरी तट का कोई सुन्दर स्थान किसी कुलय का संकेत स्थान है । 
उस स्थान की सुन्दरता के कारण कोई धार्मिक पंडित जी---मभगत जी---सन्ध्योपासन 
या भ्रमण के लिए उधर आ जाते है। इसके कारण उस कुलय के कार्य मे विद्न 
पडता है और वह चाहती दे कि यह इधर न आया करें। बेसे बिना बात उनको 
आने का सीधा निषेध करना तो अनुचित और उसकी अनधिकार चेश होती 
इसलिए उसने सीधा निषेध न करके उस प्रदेश में मत्त सिंह की उपस्थिति की 
सूचना द्वारा पंडित जी को भयमीत कर उनके रोकने का यह मार्ग निकाला है । 
प्रकृत श्लोक में बह पंडित जी महाराज को यही सूचना दें रही है ।, परन्तु उसके 





१. अलडूगरा रसादयइच नि०।॥ २. विश्रव्ध:ः नि० ॥ १. गोदावरी नदी 
कल्न्ग्गागहनवासिना लो० । 
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कहने का एक विशेष ढंग है। वह कहती है कि पंडित जी महाराज | वह कुत्ता जो 
आपको रोज़ तग किया करता था गोदावरी के किनारे कुज मे रहने वाले मदमत्त 
सिंह ने मार डाला है अर्थात्‌ प्रतिदिन आपके म्रमण मे बाधा डालने वाले कुत्ते 
के मर जाने से आपके मार्ग की वह बाधा दूर हो गई है और अब आप नि्मय 
होकर भ्रमण करें | कुलय जानती है कि पंडित जी तो कुत्ते से ही डरते है, जब 
उन्हे मालूम होगा कि उसे सिह ने मार डाला ओर वह सिंह यही कुज में रहता 
है तो निश्चय ही पडित जी भूल कर भी उधर आने का साहस नही करेंगे। इसी 
लिए वह पंडित जी को निश्चिन्त होकर भ्रमण करने का निमंत्रण दे रही है परन्तु 
उसका तात्यय यही है कि कभी भूल कर भी इधर पैर न रखना नहीं तो फिर 
आपकी कुशल नही है। श्लोक में 'घामिक' पद पंडित जी महाराज की भीरुता का, 
“इस! पद सिंह की भीषणता के अतिरिक का और वासिना” पद सिह की निरन्तर 
विद्यमानता का सूचक है।इस श्लौक का वाच्यार्थ तो विधिरूप है परनत जो उससे 
प्रतीयमान अथ [वस्त ध्वनि] है वह निषेध रूप है। इसलिए वाच्याथ से प्रतीय- 


मान अथ अत्यन्त भिन्न है। 
लोट ; तब्यत्‌ प्रत्यय “विधि प्रत्यय' कहलाते है। विधि प्रत्ययान्त पदों 


को सुनने से यह प्रतीत होता है कि “अय॑ मां प्रवतयति) विधि प्रत्यय'फरै प्रयोग को 
सुन कर सुनने वाला नियम से यह समझता है कि यह कहने वाला मुझे किसी 
विशेष काय में प्रवृत्त कर रहा है । इसलिए विधि प्रत्यय का सामान्य अर्थ प्रवतना 
ही होता है | यह प्रवतना वक्ता का अमिप्राय रूप है | मीमासको ने विध्यर्थ का 
विशेष रूप से विचार किया है। उनके मत मे वेद अपोरुषेय है । वेद में प्रयुक्त 
ध्वगंकामों यजेत्‌ःआदि विधि प्रत्यय द्वारा जो प्रवर्तना बोधित होती है वह शब्दनिष्ठ 
व्यापार होने से शाब्दी भावना कहलाती है। लौकिक वाक्यों मे तो प्रव्तकत्व पुरुष- 
निष्ठ अभिप्राय विशेष में रहता है परन्तु बेंदिक वाक्यों का वक्ता पुरुष न होने से 
वहा वह प्रवतंकत्व व्यापार केवल शब्दनिष्ठ होने से शाब्दी भावना कहलाता है | 
ओर उस वाक्य को सुन कर फलोदेश्येन पुरुष की जो प्रवृत्ति होती है उसे आर्थी 
भावना कहते हैं। “पुरुषप्रबृत्यनुकूलो भावयितव्यापारविशेपः शाब्दी भावना 

प्रयोजनेच्छा जनितक्रियाविषयो व्यापार आर्थी भावना” । साधारणुतः विधि शब्द 
का अर्थ प्रवर्तकत्व या भावना आदि रूप होता है परन्तु यहां 'क्वचिद्‌ वाच्ये विधि- 
रूपे निरेघरूपों यथा? में यह अर्थ संगत नहीं होगा | इसलिए यहां विधि का श्षर्थ 
प्रतिप्रसव या प्रतिषेघनिवर्तेन माना गया है । कुत्ते की उपस्थिति धार्मिक के 
भ्रमण में प्रतिपेघात्मक या बाधा रूप थी। कुत्ते के मर जाने से उस बाघ्चा की 
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क्वचिद्‌ वाच्ये प्रतिषेधरूपे विधिरूुपो यथा-- 
अत्ता एत्थ शिमज्जइ एत्थ अहं दिअसअं पल्ोएहि । 
मा पहिअ रत्ति अन्धञ सेज्जाए मह शिमज्जहिसि | 
[ ख़श्ररत्र निमलति, अत्राहं दिवसक॑ ग्रलोकय । 


मा पथिक राव्यन्धक शब्यायां सम निर्मद्रय्सि ' || इतिच्छाया ] 


निवृत्ति हो गई । यही प्रतिषेधनिद्वत्ति या प्रतिप्रसव यहां विधि शब्द का अर्थ है, 
न कि नियोगादि | भ्रम पद का जो लोग लकार है वह  प्रैघातिसुगप्राप्तकालेष 
कृत्याश्व पा० सू० ३,३,१०३? सूत्र से अतिसग अर्थात्‌ कामचार, स्वेच्छा विहार 
और प्राप्त काल अर्थ में हुआ है। प्रेष [प्रमाणान्तरप्रसितेडथ पुरुषनिष्ठा प्रवतंना 
प्रैष:) अर्थ में नही है । 

निर्णयसागरीय संस्करण में विश्रव्धः पाठ दै उसक्री अपेक्षा अ्र्थदृष्टि से 
विखब्ध: पाठ अधिक उपयुक्त है। “सरम्भु विश्वासे', अम्भु प्रमादे! दन्त्यादि 
रम्मु धाठु विश्वासार्थंक ओर तालव्यादि श्रम्पु ध्वात॒ प्रमादार्थक है | यहां विश्वा- 
साथथंक दन्‍्त्यादि सम्भु धातु का ही प्रयोग अधिक उपयुक्त है। इसलिए विसब्धः 
पाठ अधिक अच्छा है। 

कहीं वाच्याथ॑ प्रतिबेध रूप होने पर [ प्रतीयमानार्थ | विधिरूप होता 


है। जेसे ,-- 
है पथिक ! दिन में अच्छी तरह देख लो, यहां सास जी सोती हैं और 


यहां में सोती हूँ । [रात को] रतोंधी अस्त [होकर] कहीं हमारी खाट पर न 


गिर पड़ना | 
यहां वाच्याथ निषधरूप है परंतु व्यंग्याथं [प्रतीयसानार्थ) विधिरूप है । 


यहां भी विधि का अर्थ प्रवतेता नहीं अपितु प्रतिप्रसव' अर्थात्‌ निषेध निबर्तन रूप 
लेना चाहिए । किसी प्रोषितमतृ का को देखकर मदनाडुरसम्पन्त पथिक पुरुष 


१. आवयोमीक्षीः नि०, दी० । गाथा सप्तदती सें मल पाठ भिन्‍न है । 
उसका पाठ और छाया निम्न है--- 
एत्थ निमज्जदइ अत्ता, एत्थ अहं, एत्थ परिश्रणों सभ्लो | 
पन्थिञ्न रत्ती अन्चप्र सा मह सअएऐो निमज्जहिसि 0 
छाया---अन्न निमज्जति इवश्न्‌ रत्राहमत्र परिजनः सकल: १ 
| पथिक रातव्यन्धक मा सम दायने निसंक्ष्यसि ॥ 
गाथा सप्तद्ती ७,६७ 
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क्वचिद्‌ वाच्ये विधिरूपेडनुभयरूपो यथा-- 
बच्च मह व्विअ॒ एक्के इहोन्तु णीसास रोइअव्बाईं । 
मा तुज्ज वि तीअ विणा दक्खिण्ण हअस्स जाअन्तु ॥ 
[ ब्रज ममेवेकस्या भवन्तु निःश्वासरोदितव्यानि | 
मा तवापि तया बिना दात्तिस्यहतस्थ जनिषत || इति च्छ्ाया | 


क्वचिद्‌ वाच्ये' प्रतिषेघरूपेडनुभयरूपो यथा-- 
दे आ पसिञअ णिवत्तसु मुहससि जोह्ाबविलुत्ततमणिवहे । 
अहिसारिआरँ विग्घ॑ करोसि अण्णाणँ वि हआसे ॥ 
[ आये ताकत प्रतीद निवतस्व मुखशशिज्योत्स्नाविलुप्ततमोनिवहे । 
अभिसारिकाशां विष्न॑ करोष्यन्यासामपि हताशे | इतिच्छाया ] 


को इस निषेध द्वारा उसकी और से निषेध निवरतेन रूप स्वीकृति या अनुमति 
प्रदान की जा रही है। अप्रवृत्त-प्रवर्तन रूप निमन्त्रण नहीं । विधि को तिसन््रण 
रूप मानने पर तो प्रथम स्वानुरागप्रकाशन से सौमाग्यामिमान खश्डित होगा । 
इसो लिए यहां विधि शब्द निभेघामाव रूप अभ्युपगम मात्र सूचक है। . 

कहीं वाच्य विधिरूप होने पर [प्रतीयमान अर्थ] अनुभयोत्मक [विधि, 
निषेध दोनों से भिन्‍न] होता है। जेसे--- 

[तुम] जाओ, में अकेली ही इन निश्वास ओर रोने को भोगू' [सो अच्छा 
है] कहीं, दाह्षिण्य [मेरे प्रति भी अनुराग, |अनेकमहिलासमरागों दक्षिणः 
कथितः] के चक्कर में पड़ कर, उसके बिना तुमको भी यह सब न भोगना पड़े । 

इस श्लोक में खण्डिता [पाश्व॑मेति प्रियो यस्या अन्यसंभोगचिन्हितः । 
सा खरिडितेति कथिता धीरेरीष्योकषायिता ॥ सा० द० ३, ११७ ॥] नायिका का 
ग्रगाढ़ मन्यु [दुःख] प्रतीयमान है। वह न तो अज्याभाव रूप निषेध ही है ओर 
न अन्य निषेवामाव रूप विधि ही है। इस लिए यहां प्रतीयमान अर्थ अनुभय 
ख्प है। 

कहीं वाच्यार्थ प्रतिषेध रूप होने पर [भी प्रतीयमान अथ] अनुभय रूप 
होता है। जेसे-- * 

[मैं] प्रार्थना कुरता हूँ, मान जाओ, लौट आओ । अपने मुखचन्द्र की 
ज्योत्स्ना से गाढ अंबकार का नाश करके अरो हताशे ! तुम अन्य अभिसारिकाओं 
[के काय] का भी दविध्न कर रही हो। 
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इस श्लोक की व्याख्या कई प्रकार से की गई है। पहिली व्याख्या के 
अनुसार यह नायक के घर पर आई परन्तु नायक के गोत्रस्खलनादि अपराध से 
नाराज होकर लोठ जाने के लिए उद्यत नायिका के प्रति नायक की उक्ति है। 
नायक चाटुक्रम पूर्वक उसको लौगने का यल्न करता है। न केवल अपने ओर 
हमारे सुख में विध्न डाल रही हो बल्कि अन्य अभिसारिकाओं के काय मे भी 
विष्न बन रही हो तो फिर तुम्हे कभी सुख केसे मिलेगा। ईंस प्रकार का वल्लमामि- 
प्राय रूप चाट विशेष व्यंग्य है | 

दूसरी व्याख्या के अनुसार सखी के समझाने पर भी उसकी बात न मान. 
कर अमिसारोच्यत नायिका के प्रति सखी की उक्ति है। लाधबव प्रदर्शन द्वारा' अपने 
को अनादरास्पद करके हे हताशे | तुम न केवल अपनी मनोरथसिद्धि में विध्न कर 
रही हो अपितु अपने मुख चन्द्र की ज्योत्स्ना से अन्धकार क़ा नाश करके अन्य 
अभिसारिकाओ के कार्य में भी विष्म डाल रही हो। इस प्रकार सखी का चाद्ुरूप 
अभिप्राय व्यग्य है | 


हि 

इन व्याख्याओं में से एक में नायकगत चाढु अभिप्राय ओर दूसरे मे 
सखीगत चाट अम्िप्राय व्यंग्य है। सखी पक्ष में नायिका विषयक रति रूप भाव 
['रतिदेवादिविषया भावों व्यभिचारी तथाश्चितः अर्थात्‌ नायक नायिका से मिन्‍न 
विषयक रति और व्यझ्जनागम्य व्यभिचारी को. 'भाव! कहते हैं| व्यग्य है और वह 
अनुभावरूप “अ्न्यासामपि विध्न॑ करोषि हताशे? आदि वाक्याथ द्वारा, “निवतंस्व! 
इस वाच्याथ के प्रति अंग रूप हो जाने से बस्तुतः गुणीमूत व्यंग्य का उदाहरण 
बन जाता है ध्वनि का नही। इसी प्रकार जहां 'भाव! दूसरे का अंग हो उसे “प्रेय”' 
कहते है वह भी गुणीभूत ब्यंग्य ही है। नायकोक्ति के पक्षु में उसी प्रकार से नायक - 
गत रति उक्त अनुभावरूप अर्थ द्वारा “निवर्तस्व? इस वाच्य का अंग हो जाने से 
[रसवत्‌', जहां रस अन्य का अ्रंग हो जावे वहां 'रसवत्‌? अलंकार होता है ।] यह 
भी गुणीभूत व्यंग्य रूप ही है। अतएव इन दोनों व्याख्याओं मे यह ध्वनि काव्य 
का उदाहरण न होकर गुणीमभूत व्यंग्य का उदाहरण बन जाता है इसलिए, यह 
व्याख्या उचित नही है । 

अतएव इसकी तीसरी व्याख्या यह को गईं है कि शीघ्रता से नायक के: 
घर को अमिसार करती हुई नायिका के प्रति, रास्ते में, मिल्तें हुए ओरू नायिका के 
घर की ओर आते हुए नायक की यह उक्त है। यहां “निवर्तस्व' लौट चलो यह: 
वाच्यार्थ हे | परन्तु वह लौट चलना नायक के घर की ओर भी हो सकता है और 
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हे 


क्वचिद्‌ वाच्याद्‌ विभिन्‍नविषयत्वेन व्यवस्थापितो यथा- 
कस्स व ण होइ रोसो दद्व ण पिआएँ सव्ब्ण अहरम्‌ । 
समसरपउमग्घाइरि वारिअवासे सहसु एन्हिम्‌॥ 

[ कस्य वा न भवति रोषों दृष्टवा भ्ियायाः सत्रणमधरस्‌ 

सञ्रमर पदमात्रायिदि वारितवामे सहस्वेदानीस्‌ || इतिच्छाया 


5 दम पक मनन सम कर पक 
नायिका के घर भी | चाहे तुम मेरे घर चलो या हम दोनों तुस्हारे घर चले यह 
तादय॑ व्यंग्य है। यह तात्पर्य न विधि रूप है ओर न निषेध रूप। अतएव वाच्य 
प्रतिषेध रूप होने पर भी व्यंग्य अनुभय रूप होने से प्रतीयमान अथ वाच्यार्थ से 
अत्यन्त मिन्‍न है। 

( ऊपर के चारों उदाह उदाहरशणो में घामिक, पान्थ, प्रियतलम और अभिसारिका ७ 
ही क्रमश: वाच्य ओर व्यंग्य दोत्नों के विषय है। इस प्रकार विषय का ऐक्य होनेः 
पर भी वाच्य और व्यंग्य का स्वरूप भेद से भेद दिखाया है | अगले उदाहरण में 
यह दिखाते हैं कि वाच्य और व्यग्य का विषय भेद भी हो सकता है आर उस 
विषय भेद से भी बाच्य और व्यग्य दोनों को अलग मानना होगा । 


अथवा प्रिया के [इतरनिमित्तक] सब्रण अधर को देख कर'्केसको क्रोध 
नहीं आता । मना करने पर भी न मान करअमर सहित कमल को सूघने 
वाली तू अब उसका फल भोग | 

किसी अविभीता के अधर मे दशनजन्य ज्रण कही चौयरति के समय हो 
गया है | उसका पति जब उसको देखेगा तो उसकी दुश्चरित्रता को सम जावेगा 
ओर अप्रसन्न होगा | इसलिए उसकी सखी, उसके आस पास कही विद्यमान पति 
को लक्ष्य में रख कर उसको सुनाने के लिए. इस प्रकार से जेंसे मानों उसने पति 
को देखा ही नही है उस अविनीता से उपयु कक्‍त वचन कह रही है। यहां वाच्यार्थ 
का विपय तो अविनीता है परन्तु उसका व्यंग्य अर्थ है कि इसका जण परपुरुष 
जन्य नहीं अपित भ्रमरदशनजन्य है अतः इसका अपराध नहीं हे इस व्यंग्य का 
विषय नायक है| इसलिए, यहां वाच्य और व्यंग्य का विषय भेद होने से व्यंग्य 
अथ वाच्याथ से अत्यन्त मिन्‍न हे । 

इसमें ओर मी अनेक विषय बन सकते हैं। वाच्यार्थ का विषय तो प्रत्येक 
दशा में अविनीता नायिका ही रहेगी परन्तु व्यंग्य के विषय अन्य भी हो सकते हैं 
जैसे आज तो इस प्रकार से बच गई आगे कभी इस प्रकार के, प्रकट चिन्हों का। 
अवसर न आने देना | इस व्यग्य में प्रतिनायक् । 
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अन्ये चेव॑ प्रकारा: वाच्याद विभेदिन: प्रतीयमानभेदा: संभव न्ति | 
तेषां दिलमात्रमेतत्‌ प्रदर्शितम्‌ । छितीयोडपि प्रभेदो' वाच्याद विभिन्‍न 
सम्रपत्चमग्रे दशयिष्यते । 

तृतीयस्तु रसादिलक्षण:ः प्रभेदों वाच्यसामश्याक्षिप्त: प्रकाशते 
न तु साज्ञाच्छब्दव्यापारविषय इति वाच्याद्‌ विभिन्‍न एवं । तथा हि, 
वाच्थत्व॑ तस्य स्वशब्दनिवेद्तित्वेन वा स्यात्‌ , विश्वादिग्रतिपादनमुखेन 
वा। पूर्वेस्मिन्‌ पक्त स्वशब्दनिवेद्तित्थाभाव रसादीनामप्रतीतिप्रसंग: 
नच सचेत्र तेषां स्‍्वशब्दनिवेदितित्वम्‌। यत्राप्यस्ति तत्‌*, तत्रापि विशिष्ट- 
विभावादिप्रतिपादनमुखेनेबेषां प्रतीतिः। स्वशब्देन सा केबलमनूथते 
नतु तत्कृता | विषयान्तरे तथा तस्या अदशनात्‌ | न हि केवल ज्यू गारादि- 
शब्दसात्रभाजि विभावादिग्रतिपादनरहिते काव्ये मनागापे रसबचूव प्रतीति- 


इस प्रकार वाच्यार्थ से भिन्‍न प्रतीयर्मान [वस्तु ध्वनि] के और भी भेद 
हो सकते हैं । यह तो उनका केवल दिग्दर्शन मात्र कराया है। दूसरा [अलंकार 
ध्वनि रूप] प्रकार भी वाच्याथं से भिंनन है उसे आगे [द्वितीय उच्योत में] 
सविस्तर दिखाएंगे । * 

तोसरा [रसध्वनि] रसादि रूप भेद वाच्य की सामथ्य से आज्षिप्त हो 
व्यापार] का विषय नहीं होता, इसलिए वाच्याथथ से भिन्‍न ही है । क्योंकि 
(यदि उसको वाच्य माना जाय तो] उसकी वाच्यता [दो ही प्रकार से हो सकती 
है] या तो स्वशब्द [अर्थात्‌ रसादि शब्द अथवा श्ज्ञगरादि नामों] से हो सकती 
है अथवा विभावादि प्रतिपादन द्वारा | [इन दोनों में से] पहले पक्ष में [जहां रस 
शब्द अथवा श्यड्रारादि शब्द का प्रयोग नहीं किया गया है परन्तु विभावादि 
का प्रतिपादन किया गया है वहां] स्व शबंद से निवेदित न होने पर रसादि को 
प्रतीति का अभाव प्राप्त होगा। [रसादि क/अनुसंव नहीं होगा] और सब 
जगह स्व शब्द [रसादि अथवा शशज्गरादि संज्ञा शब्द] से उन [रसादि] का 
प्रतिपादन नहीं किया जाता। जहां कहीं [स्व शब्द रसादि अथवा श्क्लारादि 
संज्ञा पदों का प्रयोग] होता भी है वहां भी विशेष विभावादि के प्रतिपादन द्वारा 
ही उन [रसादि] की प्रतोति होती है। संज्ञा शब्दों सै लो वह केवल अनुदित' 
होती है। उनसे जन्य नहीं होतो | क्योंकि दूसरे रुथानों पर उस प्रकार से 





१. नि० में तत्‌ पाठ नहीं है । 
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उस पक्ति का अथ प्रतीत होता है । परन्तु यह तो पुनरुक्ति नहीं हुई। पुनरुक्ति 
तो तब होती जब दो जगह एक ही बात कही जाती। कुमारिल भट्ट पढ़ाते-पढ़ाते 
रुक गए।। यह पुनरुक्ति उनकी समभ में नहीं आ रही थी। इस लिए पाठ 
अगले दिन के लिए रोक दियो ओर पुस्तक बन्द करके रख दी। प्रमांकर भी 
पाठ सुन रहे थे। गुरु जी के चले जाने पर थोड़ी देर बाद प्रभाकर को यह पंक्ति 
समभ में आगई । प्रमाकैर ने गुरु जी की पुस्तक उठाई और उस पाठ को सन्धि 
तोड़ कर अलग अलग पदों में इस प्रकार लिख दिया। «शअतन्र तुना उक्तम्‌, तत्न 
अपिने उक्तम्‌ ।! यहां तु शब्द से वही बात कही है और वहा अपि शब्द से 
वही बात कही है इस लिए पुनरुक्ति है। गुत्थी सुलक गई | गुरुजी को जब 
मालूम हुआ कि यह प्रभाकर ने लिखा तो बहुत प्रसन्‍न हुए और -उसको (गुरु! की 
उपाधि प्रदान की | उस दिन से उसका मत '“गुरुमत! नाम से प्रसिद्ध हुआ। 
और कुमारिल मत “तौतातिक' मते के नाम से | 'तौतातिक' शब्द का अर्थ है तु 
शब्दः तातः शिक्षको यस्य सः तुतातः तस्थेद मतं तौतातिक मतम्‌ |? 
भट्ट लोलट के मत की आलोचना--- 


“अमभिहितान्वयवादी' भट्ट के मतानुयायी “भट्ट लोललट' प्रभनक्षि ने “यत्पर: 
शब्दः सः शब्दार्थ” और “सोड्यमिषोरिव दीर्घदीत्ंतरोडमिधाव्यापारः की युक्तियां 
देकर व्यंग्य को अमिधा द्वारा ही सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। [ ध्वन्यालोक 
के टीकाकार ने इस मत को “ोउ्प्यन्विताभिधानवादी यत्यर: शब्दः सः शब्दार्थः 
इति हृदये  रहीत्वा शरवदमिधाव्यापारमेव दीघ॑दीर्घ॑मिच्छुति! लिख करै इस मत 
को अन्वितामिधानवादी का मत दिखाया है परन्तु काव्यप्रकाश के टीकाकारों 
ने इसे “भद्ठमतोपजीविनां लोज्नटप्रभतीनां मतमाशकते” लिख कर “अमिहितान्वयवादी? 
मत बतलाया है | ] इस मत का अभिप्राय यह है कि जेंसे बलवान्‌ सैनिक दारा 
छोडा गया एक ही बाण एक ही व्यापार से शत्रु के बर्म [ कबच ] का छेदन, 
मर्म भेदन और प्राण हरण तीनों काम करता है इसी प्रकार सुकव प्रयुक्त एक ही 
शब्द एक ही अभिधा व्यापार से पदार्थोपस्थिति, अन्वय बोध और व्यग्य प्रतीति 
तीनों कारय कर सकता है। इसलिए, प्रतीयमान अर्थ भी वाच्यार्थ ही है। उसकी 
उपस्थिति अभिधा द्वारा ही होती है। क्योंकि वह्दी तो कवि का तात्पर्यविषयीभूत 
अर्थ है| 'यरपरः शब्द: सः शब्दार्थः । 

इस सत की आलोचना करते समय हम उसको ऊपर उद्धृत किए हुए 
यत्परः शब्दः सः शब्दार्थ:”' और “तोड्यमिषरो रिव दीघंदीघंतरों अभिधा व्यापार:,इन 
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दो भागों मे विभक्त करेंगे | इस मत के प्रतिपादन में भद्द लोन्नट ने अभिहितान्वय- 
वादी' मीमांसक होने के कारण मीमासा के 'यतरः शब्दः सः शब्दार्थ:” इस प्रसिद्ध 
नियम का आश्रय लिया है परन्तु उन्होने उसे ठीक अर्थ मे प्रयुक्त नही किया है। 
इस नियम का प्रयोग मीमासकी ने इस प्रकार किया है कि वाक्य के अन्‍्तर्व॑र्ती 
पदार्थों की उपस्थिति होने पर उपस्थित पदार्थों में कुछ क्रिया रूप और कुछ सिद्ध 
रूप पदार्थ होता है। उनमें साध्यरूप क्रिया पदार्थ ही विधेश होता है। “आ।म्नायस्य 
क्रियार्थव्वादानर्थक्यमतदथनाम्‌ | मीमांसा दण्ञ्र० ९ पा० २ सू० १ ? के ग्रनुसार 
अग्निहोत्र जुहुयात्‌ स्वगंकाम:' आदि विधि वाक्य क्रियारूप होम का ही विधान 
करते हैं। जहा होमादि क्रिया किसी प्रमाणान्तर से प्राप्त होती है वहां तदुद्देश्येन 
गुणमात्र का विधान भी करते हैं। जेसे दध्ना जुद्देति! इस विधि में होम रूप क्रिया 
का विधान नही हैं क्योंकि होम तो यहां 'अम्निहोत्र जुहुयातु! इस विधि वाक्य से 
प्राप्त ही है। इसलिए यहां केवल दि रूप गुण का विधान है।[ वैशेषिक दर्शन 
की परिभाषा के अनुसार दधि द्रव्य है गुण नहीं। किसी द्रथ्य में रहने वाले रूप, 
रस, गन्ध, स्पशं, संख्या, परिमाण आदि धर्मों को गण कहते हैं और “गणाश्रयों 
दरब्यम' गणों के आश्रय को द्रव्य कहते हैं; इसलिए वेशेषिक की परिभाषा के अनुसार 
तो दि द्वव्यी है परन्तु मीमांसा मे जहां दधि आदि द्रव्यों का विधान होता है उसे 
शुणविधि या गुणमात्र का विधान कहते है। इसका कारण यह है कि यहां गुण 
शब्द का श्रर्ण गोण है। इनके यहा क्रिया ही प्रधान है और द्रव्यादि गौण हैं। 
इस गोण के अर्थ में गुणमाजं विधत्ते? से द्रव्यादि के विधान को गुणविधि कहा है ।] 
जहां क्रिया और द्वव्य दोनो अ्रप्राप्त होते हैं वहां दोनों का भी विधान होता है । 
“सोमेन यजेतू, में सोम द्ब्य ओर याग दोनों के श्रप्राप्त होने से दोनो का विधान है| 
इस प्रकार भूत [सिद्ध] ओर भव्य [साध्य] के सहोच्चारण मे “भं भव्यायोपदिश्यते? 
सिद्ध पदार्थ क्रिया का अ्रंग होता है। और जहा जितना अश अप्राप्त होता वहा 
उतना ही अंश “अदग्य दहन” न्याय से विहित होता है। वही उस वाक्य का 
तालयविषयीभूत अर्थ होता है। इस रूप मे मीमासकों ने “यत्तरः शब्द: सः 
शव्दार्थ2 इस नियम का प्रयोग या व्यवहार किया है। भट्ट लोज्नट उस नियम को 
प्रतीयमान व्यंग्य अर्थ को अमिधा से बोधित करने के लिए जिस रूप में प्रयुक्त 
करते हैं वह ठीक नहीं है । वे या तो उसके तात्यय को ठीक समझते ही नहीं, 
या फिर जान बूक कर उसकी अन्यथा व्याख्या करते है । दोनों ही दशाओं 
में उनकी यह संगति ठीक नहीं है । 

--भट्ट लोज्नट के मत का दूसरा भाग है “'सोड्यमिषोरिव दीघदीघंतरोडमिघा- 
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व्यापार: वाला भाग है। इस वाक्य का अभिप्राय यह हुआ कि शब्द प्रयोग के बाद 
जितना भी श्रथ प्रतीत होता है उसके बोधन मे शब्द का केवल एक अमिधा व्यापार 
होता दे । यदि यह ठीक है तो फिर न तात्र्या शक्ति की आवश्यकता है ओर न 
लक्षणा की। भद्ठ लोल्लट यदि अभिहितान्वयवादी है तब तो वह तात्पर्या शक्ति को 
भी मानते हैं। और “मानान्तरविरुद्ध त मुख्याथस्य परिग्रहे | अभिषैया विनामूत- 
प्रतीति लक्षणोच्यते | लक्ष्यमाणगरण योगाद बत्तेरिश त गौणता।” इत्यादि भष्ट 
वार्तिक के अनुसार लक्षणा वृत्ति भी मानते है। जब दीर्घदीघ्रतर अभिधा व्यापार से 
तातया तथा लक्षणा के भी बाद मे होने वाले प्रतीयमान अर्थ का ज्ञान हो सकता 
हे तब उसके पूबबर्तों वाच्यार्थ तथा लक्ष्याथ का बोध मी उसी दीघंदीघंतर व्यापार 
द्वारा अभिधा से ही हो सकता है फिर इन दोनों को मानने की क्या आवश्यकता 
€ । दीवदीबंतर अभ्निधा व्यापार के साथ तालयां ओर लक्षणा शक्ति को भी 
मानना बदतो व्याघात है | 

इसी प्रकार ब्ाह्मण पुत्रस्ते जात: इस पुत्रोत्पत्ति के समाचार को सुन कर 
हर व्यक्ति को प्रसन्नता होती है। और “कन्या ते गर्भिणी जाता,” कन्या अर्थात्‌ 
अविवाहिता कन्या गरिणी हो गई इस वाक्य को सुन कर शोक होता ढै,। इन शोक 
ओर हर्ष के प्रति वह वाक्य कारण है । परन्तु वह कारणता उत्तत्ति के प्रति है ज्ञसि 
के प्रति नहीं। वाक्य हष शोक का उत्पादक कारण है, ज्ञापक नहीं। यदि शब्द 
प्रयोग के बाद सभी अर्थ अमिधा शक्ति से ही बोधित होता है तो ये हप, शोकादि 
भी वाच्य मानने चाहिए । परन्तु सिद्धान्त यह है कि वाक्यों से ये हर्ष झनोक पैदा 
होते है ओर मुख विकास आदि से अनुमान द्वारा ज्ञात होते हैं। “उसत्तिस्थित्य- 
भिव्यक्तिविकारप्रत्ययाप्तवः । वियोगान्यत्वभुतयः कारणुं नवधा स्मृतम्‌ | योग 
द० ३,२८।' के अनुसार उत्पत्ति स्थिति आदि के भेद से नो प्रकार के कारण माने 
गए है। उपयु क्त ब्राह्मण पुतस्ते जात:ः आदि वाक्य हर्ष शोकादि के उत्त्ति सात्र 
के कारण है। परन्तु उनका ज्ञान शब्द द्वारा न होकर मुख विकासादि से होता 
है। यदि शब्द व्यापार के बाद प्रतीत होने वाला सारा अथ अ्रभिधा शक्ति से 
उपस्थित माना जाय तो हप शोकादि को भी वाच्य मानना होगा । जो कि युक्ति- 
सगत नही है ओर मीमांसक स्वयं भी नहीं मानते | 


एक बात ओर है । “श्रति लिंग वाक्य प्रकरण स्थान समाख्याना समवाये 
पारदोरब॑ल्य अर्थविप्रकर्षात्‌” यह मीमांसा दशन का एक प्रमुख सिद्धात है । य 
उक्त दीघंदीबंतर अमिधा व्यापार वाला सिद्धान्त मान लिया जाय तो यह श्रुति- 
लिगादि का पारदोबंल्य वाला सिद्धान्त नहीं बन सकता । मीमासा मे विधि 
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वाक्यो के चार भेद माने गए हैं । उत्तत्तिविधि, विनियोगविधि, प्रयोगविधि और 
अधिकार विधि । इनमें से अद्भप्रधानसबन्धबोधको विधि: विनियोगविधि:? यह 
विनियोगविधि का लक्षण किया है। अर्थात्‌ जिसके द्वारा गण ओर प्रधान के सम्बन्ध 
का बोध हो उसे विनियोग विधिकदते हैं। इस विनियोग विधि के सहकारी श्रुति, लिग, 
वाक्य, प्रकरण, स्थान ओर समाख्या न|मक छु प्रमाण,माने गए हैं। और जहां 
इनका समवाय हो वहा पारदौर्बल्य अर्थात्‌ उत्तरोत्तर प्रमाण को दुर्बंल माना 
जाता है। इसका कारण यह है कि श्रति के श्रवणमात्र से अग प्रधान भाव का 
शान हो जाता है परन्तु लिंग आदि मे प्रत्यज्ञ विनियोजक शब्द नही होते अपितु 
उनकी कल्पना करनी होती है । जेसे “ब्रीह्िभि यजेत' यहा “्रीहिभिः/ इस तृतीया 
विभक्ति से ,तरन्त ही ब्रीहि की याग के प्रति करणता रूप अ्रगता 
प्रतीत हो जाती है । परन्तु लिंगादि मे विनियोजक की कल्पना करनी 
पडती है | जब तक उससे लिग के आधार पर विनियोजक वाक्य की 
कल्पना की जायगी उसके पूर्व ही श्रुति से उसका साज्षात्‌ विनियोग हो जाने से 
लिज्ञ की कल्पकत्वशक्ति व्याहत हो जाती है । अ्रतण्व लिड्भादि की अपेक्षा श्रुति 
प्रबल है ।“जेसे 'ऐन्द्र या गाहंपत्यमुयतिष्ठते ।' यह लिड्ग की अपेक्षा श्रुति की प्रबलता 
का उटाहरण है । जिन ऋचाओ का देवता इद्र है वे ऋचा ऐन्द्रा ऋचा 
कहलाती हैं | ऐन्द्री ऋचाओं मे इन्द्र का लिज्न होने से उनको इन्द्र थी स्तुति का 
अंग होना चाहिए यह बात लिद्ग से बोधित होती है । परन्तु श्रुति प्रत्यक्ष रूप 
से 'ऐन्द्र या? गापत्यमपतिष्ठते' इस वचन द्व,रा ऐन्द्री ऋचा का गाईपत्थ अग्नि 
[प्राचीन कर्मकांड के अनुसार विवाह के समय के यज्ञ को अ्न] की स्तुति के अग 
रूप मे विनियोग करती है। श्रुति के प्रतल होने के कारण ऐन्द्री ऋचा गार्हपत्य 
की स्तुति का अंग होती हैं लिछ्ठ से इद्र स्तुति का अग नहा होती । 


यदि भट्ट लोललट के अनुसार “दीघंदीघतरोडमिघाव्यापार” वाला 
सिद्धांत माना जाय तो श्रुति, लिंग आदि से जो जो अ्रर्थ उपस्थित होना है वह सब 
एक ही दीघंदीघतर अभिधा व्यापार से बोधित हो जायगा । तब फिर उनमे दुर्बल 
ओर प्रबल की कोई बात ही नही रहेगी | इस लिए भद॒ट लोज्लट का यह दीघ 
दीघतर अ्भिधा व्यापार वाला सिद्धात मीमांसा के सुप्रतिष्ठित श्रुतिलिंगादि के पार- 
दौबल्य सिद्धात के विपरीत होने से भी अ्ग्राह्म है । इस प्रकार भट्ट लोह्लट का 
सारा ही सिद्धात मीमांता की दाशनिक-परमपरा और साहित्य की शक्ति-परम्परा 
दोनों के ही विरुद ओर श्रमान्य है। 
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और कृत्य प्रत्यय के योग मे कृत्याना कतरि वा अ० २, ३, ७११ सूत्र से कर्ता मे 
“पहाकवे: यह पष्ठी विभक्ति हुई है । शेप षष्ठी मान कर 'सहृदये: महाकवेः 
सम्बन्धिनी तो शब्दाथों प्रत्यभिशेयो” ऐसी व्याख्या करने से उस प्रतीयमान अर्थ 
के प्राधान्य में, सहृदयलोकसिद्धत्व प्रमाण है, यह बात भी व्यक्त होती है और 
नियोगार्थक कृत्य [ यतू ] प्रत्यय के द्वारा शिक्षाक्रम अर्थात्‌ कविशिक्षा प्रकार भी 
ध्वनित होता है। हर 
ध्वन्यालोक के टीकाकार श्री अ्रमिनवगुप्तपादाचायें के परम शुरू श्री 

उत्पलपादाचार्य का दाशनिक सिद्धान्त भी प्रत्यभिज्ञा दर्शन के नाम से प्रसिद्ध है । 
यह प्रत्यमिश्ञा दशन काश्मीर का विख्यात दर्शन है और उस पर बहुत बड़े 
साहित्य की रचना हुई है । इस सिद्धान्त के अनुसार, ईश्वर के साथ आत्मा के 
अमेद की प्रत्यभिज्ञ करना ही परमपद का हेतु है | उत्पलपादाचार्य ने 
लिखा है;--- है 

ते स्ते रप्युपयाचितेसुपनतस्तन्व्या: स्थितो5प्यन्तिके, 

कान्तो लोकसमान एवमपरिशातो न रन्तु यथा। 

लोकस्येष तथानवेक्षितगुशः स्वात्मापि विश्वेश्वरो, 

नैवालं॑ निजबैभवाय तदियं तट्मत्यमिजशोदिता ॥* 

जिस प्रकार अनेक कामनाओ ओर प्राथनाओं से प्राप्त और रमणी के 

पास में स्थित होने पर भी जब तक वह अपने पति को पतिरूप में जानती नहों 
है तब तक अन्य पुरुषों के समान होने से बह उसके सहवास का सुख प्राप्त नही 
कर पाती इसी प्रकार यह विश्वेश्वर परमात्मा समस्त संसार का आत्मभूत होने पर 
भी जब तक हम उसको पहिचाने नहीं उसके आनन्द का अनुभव नहीं कर सकते। 
इसीलिए उसकी पहिचान के निमित्त यह प्रत्यभिज्ञादर्शन बनाया गया है। 


इसी प्रकार प्रकृत में व्यज्षनक्षम शब्दाथ की प्रत्यभिज्ञा से ही महाकवि पद 
प्राप्त हो सकता है ॥८॥ 

ऊपर व्यद्भय अथ का प्राधान्य प्रतिपादित किया है परन्तु कविवो व्यज्ञय 
के पूर्व वोब्य-वाचक को ही ग्रहण करते हैं। वाच्य-वाचक के प्रथमोपादान से तो 
उनकी प्रधानता प्रतीत होती है इस शझ्ढला को दूर करने के लिए श्रमली कारिका 
है। उसका आाव यह है कि वाच्य वाचक का प्रथम उपादान उनकी प्रधानता 
को नहीं अपितु उनकी गौशता को ही सूचित करता हैं । क्योकि उनका प्रथमो- 
पादान तो केवल उपायभूत होने के कारण किया जाता है । डपेय प्रधान, श्रौर 
उपाय सदा गोण ही होता है । 


छू 


९० ] ध्वन्यात्नोकः [ कारिका & 
इदानीं व्यंड्न-यव्यञ्ञकयो: प्राधान्येडपि यद्‌ वाच्यवाचकावेब 
प्रथममुपाददते कवयस्तदपि युकतमेवेत्याह:-- 
आलोकार्थी यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जन! । 
तदुपायतयों तद्व॒दर्थ वाच्ये तदादइतः ॥६॥ 
यथा आलोकार्थी सन्‍नपि दीपशिखायां यत्नवान्‌ जनो भवति 


तदुपायतया । नहि. दीपशिखामन्तरेण आलोक: संभवति। तदूबद्‌ 
व्यद्गयमथ प्रत्यादतों जनो वाच्येड्थे यत्नवान्‌ भवति। अनेन प्रतिपाद- 


कस्य कवेव्येड्रत्यमथ ग्रति व्यापारों दशितः ॥ ६ ॥ 


अब व्यज्ञय और व्यक्षक के प्राधान्य होते हुए भी कविगण जो पहिले 
क हें चर क्र 
वाच्य व।चक को ही ग्रहण करते हैं वह भी ठीक ही है यह कहते हैं :--- 


जेसे आल्लोक [ प्रकाश अथवा 'आलोकनमालोकः वनितावदनारविन्दादि- 
विज्ञोकनमित्यर्थ:” पदार्थ दर्शन] की इच्छा करने वाला पुरुष उसका उपाय 
होने के कारण दीप शिखा [के विषय] में यत्न करता हे इसी प्रकार व्यड्गयाथ में 
आदरवान कवि वाच्यार्थ का उपादान करता है । 


जिस प्रकार आलोकार्थी होने पर भी मनुष्य दीप शिखा [के विषय |] 
मे-उपायरूप होने से-[प्रथम] प्रयत्न करता है; दीप शिखा के बिना आलोक 
नहीं हो.सकता है । इसी प्रकार व्यड्ञथ अर्थ के प्रति आदरवान्‌ पुरुष भी वाच्याथे 
में यतनवान्‌ होता है। इससे प्रतिपादक [वक्ता] कवि का व्यड्गथ अर्थ के प्रति 
व्यापार दिखाया । 

कारिका मे आलोक शब्द आया है उसका सीधा अर्थ प्रकाश होता है 
परन्तु लोचनकार ने 'आलोकनमालोकः | वनितावदनारविन्दादिविलोकनमित्यर्थ:)? 
अर्थात्‌ वनितावदनारविन्दादि किसी पदार्थ के अवलोकन अ्रथातू चाज्लुधज्ञान को 
आलोक कहते हैं, यह श्रर्थ किया है । किसी वस्तु को देखने की इच्छावाला व्यक्ति 
जेसे पहले दीपशिखा का यत्न करता है। लोचनकार ने साधारण प्रसिद्ध प्रकाश 
अर्थ को छोड कर जो यौगिक अर्थ करने का यत्न किया है उसका अभिप्राय यह 
है कि दीपशिखा तो प्रकाश रूप ही है इसलिए. दीपशिखा और श्रकाश मे भेद 
स्पष्ट न होने से उनका उपाय उपेय भाव भी स्पष्ट नहीं है । चाक्षपशान और 
दीपशिखा मे भेद स्पष्ट है। भेद की स्पष्टता के कारण उनमें उपाय और उपेयभाव 
स्पष्ट रूप से हो सकता है | इसी प्रकार वाच्य से व्यद्भथ का स्पष्ट भेद और उनके 


कारिका १० ] प्रथम डद्यो]तः [२१ 


प्रतिपाद्यस्यापि त॑ दशोयितुमाह पलक 
यथा पदार्थद्वारेण वाक्‍्यार्थः संग्रतीयते । 
वाच्यार्थपूर्विका तदवत्‌ प्रतिपत्तस्य' वस्तुनः ॥१०॥ 
यथा हि पदार्थद्वारेण बाक्याथावगमस्तथा वाच्यार्थप्रतीतिपूर्विका 
व्यड्गाथस्याथस्य प्रतिपत्ति : ॥१०॥| 





स्पष्ट उपाय-उपेय भाव को व्यक्त करने के लिए ही इस प्रकार की व्याख्या की 
गई है। 

अब प्रतिपाद्य [वाच्यार्थ| के भो उस [व्यज्शयबोधन के पति व्यापार] 
को दिखाने के लिए कहते हैं :--- ः 

जैसे पदार्थ द्वारा [पदार्थों की उपस्थिति होने के बाद पदार्थ-संसर्ग- 
रूप,] वाक्‍्यार्थ की प्रतोति होतो है उसी प्रकार उस [व्यद्ञथ] अर्थ की प्रतीति 
वाच्यार्थ [के ज्ञान] पूर्वक होती है । 

जेसे कि पदार्थ द्वारा वाक्यार्थ का बोध होता हे उसी प्रकार वाच्यार्थ 
की प्रतीति पूर्वक व्यद्ञथार्थ की प्रतीति होती हे । ग 

निणंय सागरीय सस्करण मे “प्रतिपत्तव्यवस्तुनः पाठ है। लोचनकार ने 
“प्रतिपदिति भावे क्विप्‌ | तस्थ वस्तुन: व्यद्भयरूपस्य सारस्येत्यथं:” व्याख्या की है । 
इसलिए लोचनविस्ड्ध होने से वह पाठ प्रामादिक है ।( जेंसे जिस व्यक्ति को भाषा 
या वाक्यार्थ पर पूरा अधिकार नहीं होता उसको पहिले पदार्थ समभने' होते है 
तब वाक्याथ समझ में आता हैं परन्तु जिनका भाषा पर अधिकार है वे भी 
यद्यपि पदार्थ ग्रहण पूर्वक ही वाक्‍्यार्थ अहण करते है फिर भी वह इतनी शीक्रता 
से हो जाता है कि वहां क्रम अनुभव में नहीं आता । जेसे कमल के बहुत से पत्ते 
रख कर उनने डर डाई जाय तो यदयवि वह पएकपक को कम हे ही मेदेंगी 
फिर मी शीघ्रता के कारण वह क्रम लक्षित नहीं होता । इसी प्रकार जो अत्यन्त 
सहृदय नही हैं उनको वाच्यार्थ और व्यड्गचार्थ क्रम से ही प्रतीत होते हैं। परन्तु अत्यन्त 


जन्‍म अन 
>उकनन कमीना तागा 
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सहृदय व्यक्तियों को व्यद्भथ की प्रतीति ठुरन्‍्त हो जाती है। वहां प्रतीति में क्रम 
रहते हुए भी “उत्पलशतपत्रव्यतिमेदवल्लाघवान्न संलक्ष्यते ।* क्रम अनुभव में नहीं 
आता | इसी लिए रस ध्वनि को असंलक्ष्यक्रम व्यद्भय ध्वनि कहा है यह बात भी 
यहां सूचित की है। 


१. प्रतिपत्तव्यवस्तुनः नि० । 


४२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १२ 


इृदानी वाच्याथप्रतीतिपूवकत्वेडप तत्मतीतेः, व्यद्भग्यस्यार्थस्य 
ग्राधान्यं यथा विलुप्येत* तथा दर्शेयति:--- 

स्वसामथ्येवशेनेव वाक्याथ प्रथयज्नपि' ! 

यथा व्यापारनिष्पत्तो पदार्थों न विभाव्यते ||११॥ 


७. ओर ७ 6" मा 
यथा स्वसामथ्यवशेनेव वाक्याथ प्रकाशय़न्नपि पदार्थों व्यापार- 
निष्पत्तो न भाव्यतेः विभकततया ॥९९॥ 


तदवत्‌ सचेतसां सोअ्थों वाच्याथविश्युखात्मनाम्‌ । 
बुद्धी तत्वाथंद्शिन्यां कटित्येवावभासते ॥१२॥ 


अब, व्यंग्याथे की प्रतीति वाच्याथ के बाद होने पर भी व्यंग्याथ्थ का 
प्राधान्य जिससे लुप्त न हो वह [प्रकार] दिखाते हैं। 

जेसे पदार्थ अपनी सामथ्य [योग्यतः, आकांक्षा, आसत्ति] से [पदार्थ 
संसर्गरूप,] वाक्यार्थ को प्रकाशित करते हुए भी, [अपने वाक्यार्थ बोधन 
रूप| व्यापार के पूर्ण हो जाने पर [वाक्यार्थ बोध हो जाने पर] अलग प्रतीत 
नहीं होता है । 

जेसे अपनी सामर्थ्य [योग्यता; आकांक्षा, आसत्ति रूप] से वाक्यार्थ को 
प्रकाशित करने पर भी व्यापार के पूर्ण हो जाने पर पदाथ विभक्त रूप में अलग 
प्रतीत नहीं होते ॥॥११॥ 

इसी प्रकार वाच्याथे से विश्युल [उससे विश्रान्ति रूप परितोष को प्राप्त 
न करने वाले] सहृदयों की तत्वद्शेन समर्थ बुद्धि में वह [प्रतीयमान] अर्थ 
तुरन्त ही प्रतीत हो जाता है। 

, स्वसामथ्यंवशेनेव” कारिका में स्वसाभर्थ्य अर्थात्‌ पदार्थ की सामथ्य 
से अमिप्राय योग्यता, आकांक्षा और आसत्ति से है | “वाक्य स्याद्‌ योग्यता- 
कांज्षासत्तियुक्त: पदोच्चय:।? योग्यता, आकांज्षा ओर आसत्ति से युक्त पद समूह को 
वाक्य कहते हैं। योग्यता नाम पदार्थाना परस्परसम्बन्धे बाधाभावः |? पदाशों के 
परस्पर सम्बन्ध मे बाधा का अभाव योग्यता कहलाता है+ योग्यता रहित पदसमूह 

१. विलुप्यते बालप्रिया० । २. प्रतिपादयन्‌ बा०प्रि० । ३- दिभाव्यते नि० । 
3. त्रा (ता) वभासते। (१) नि० में वृत्ति रूप में श्रधिक दिया हे । 


कारिका १३ | प्रथम उद्योतः [ ६३ 


एवं वाच्यव्यतिरेकिणो व्यज्ञयस्याथेस्थ सद्भाव प्रतिपाद्य प्रकृत 
उपयोजयन्नाह :--- 
यत्राथं: शब्दों वा तमर्थमुपसजनीकृतस्वार्थों । 
व्यडू तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिमिः कथितः |।१ ३॥ 
यत्रार्थी वाच्यविशेष:, वाचकविशेषः शब्दो वा, तमर्थ व्य्ट तः, 


वाक्य नही होता इसलिए “वहिना सिचति” इसको वाक्य नहीं कहते हैं क्योकि यहां 

वहि भे तिश्नन की क्षमता बाधित है। “पदस्य पदान्तरब्यतिरेकप्रयुक्त अन्वयान- 
नुभावकत्वमाकांक्षा |? जिन पदो में एक पद दुसरे पद के बिना अन्वय बोध न करा 
सके वह पद साकाज्ष या आकाल्षायुक्त है उनमें रहने वाला धर्म आकांज्ञा है। 
उसके अभाव में “गोरश्वः पुरुषो हस्ती शकुनि म गो ब्राह्मण: आदि पद समूह 
वाक्य नहीं कहलाता हे। दूसरे लोगों ने आकांक्षा का यही लक्षण इस 
प्रकार किया है। यत्दस्य यलदामावप्रयुक्तमन्वयबोधाजनकत्व॑ तत्यद्विशिष्टतत्पद- 
त्वमाकात्षा | वेशिष्टर्य चाव्यवहितपूर्वद्वत्तित्वाव्यवहितोत्तरत्वान्यतरसंबंधन बोध्यम्‌? | 
“अआसत्तिबु डबविच्छेद:' अविलम्बित उच्चारण के कारण बुद्धि के अविच्छेद को 
आसत्ति कहते हैं। घण्टे दो घण्टे के व्यवधान से बोले गए. “देवदत्त गां आनय! 
आदि पद आसत्ति के अमाव में वाक्य नहीं कहाते हैं। इन तीनों धर्मों मे से 
योग्यता साज्ञात्‌ पदार्थ का धम है, आकाक्षा मुख्यत. श्रोता की जिज्ञासा रूप होने 
से आत्मा का धम है परन्तु वह पदार्थ बोध द्वारा ही आत्मा में पेदा होती है इस 
लिए परम्परा, अ्रथवा अन्वयाननुभावकत्व रूप होने से आकांज्षा साज्ञात भी पदाथ 
धर्म है। आसत्ति पद द्वारा पदार्थ धर्म है। इस प्रकार योग्यता, आकाज्षा और 
आसत्ति से युक होने पर ही पदार्थ वाक्‍्यार्थ का बोध करा सकते है। 

दूसरी “तद्गबत्‌ सचेतसा! कारिका के “भटित्येवावभासते' से यह सूचित 
किया कि यद्यपि वाच्याथ ओर व्यड्डच्रार्थ की प्रतीति मे क्रम अवश्य रहता है परन्तु 
वह लक्षित नही होता | इसलिए रसादि रूप ध्वनि असंलक्ष्य क्रम व्यद्धय ध्वनि हे, 
अक्रम व्यद्भथ नही ॥१२॥ 

इस प्रकार वाच्यार्थ से अतिरिक्त व्यज्जयाथ की सत्ता तथा प्राधान्य 
[ सद्भाव शब्द का सत्ता तथा साधुभाव अर्थात्‌ प्राचान्य दोनों अर्थ हैं | प्रति- 
पादन करके प्रकृत मे उसका उपयोग दिखाते हुए कहते हैं :-- 

जहां अर्थ अपने को [स्व] अथवा शब्द अपने अर्थ को गुणीभूत करके 
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स काव्यविशेषों ध्वनिरिति । अनेन वाच्यवाचकचारुत्वहेतुभ्य उपमा- 
दिभ्योहनुप्रासादिभ्यश्व विभक्त एवं ध्वनेविषय इति दशितम्‌। 

यदप्युक्त-- असिद्धप्रस्थाना तिरेकियों मार्गस्य काव्यत्वहानेध्वे- 
निनास्ति”, इति तद्ष्ययुक्तम्‌ | यतो लक्षणक्ृतामेव स केवल न ग्रसद्ध:, 
लक्ष्ये तु परीक्ष्यमाण स एबं सहृदयहृदयाह्ादकारि काव्यतत्वम्‌ । ततो 
अन्यच्चित्रमेवेत्यग्रे दशयिष्याम: । 


यदप्युक्तमू--कामनीयकमनतिब तेमानस्य तस्योक्ताल्लारादि ग्रका- 
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उस [ प्रतीयमान ] अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं, डस काव्यविशेष को विद्वान 
लोग ध्वनि [काव्य] कहते हैं । 

स्वश्चार्थश्च तो स्वार्थों | तो गुणीक्वतो याभ्यां यथासंख्येन, स अथथों 
गुणीक्तात्मा, शब्दश्च गुणीकृताभिषेयः | “यड्ड तः यह द्विवचन इस बात का 
सूचक है कि व्यज्गभय अर्थ की अभिव्यक्ति मे शब्द ओर अर्थ दोनों ही कारण होते 
हैं। एक प्रधान कारण होता है ओर दूसरा सहकारी कारण। ५यत्रार्थ: शब्दों वा? 
में पठित #बा? पद, शब्द ओर अर्थ के प्राधान्यामिप्रायेणश विकल्प को बोधन करता 
है | इतका भाव यह हुआ कि अभिव्यक्ति मे कारण दोनो होते है परन्तु प्राधान्य 
शब्द और अर्थ में एक का ही होता है इसीलिए शाब्दी और आर्थी दो प्रकार की 
व्यज्ञना मानी गई हैं। और इसीलिए साहित्यदर्पणकार ने दोनो की व्यज्ञऊता 
दिखाते हुए लिखा है--शब्दबोध्यों व्यनक्त्यथः, शब्दोड्प्यथॉन्तराश्रयः । एकस्य 
व्यज्ञकत्वे तदन्यस्य सहकारिता || सा० द० २, श्८् ।* 


जहां अर्थ, वाच्य विशेष, अथवा वाचक विशेष शब्द, उस [प्रतीयमान] 
अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं उस फाव्य विशेष को ध्वनि काव्य कहते हैं। इससे 
वाच्य वाचक के चारुत्वहेतु उपसादि ओर अनुप्रासादि से अलग ही ध्वनि का 
विषय है यह दिखाया। 

विषय शब्द “पिज्र्‌ बन्धने” धातु से बना है । उसका शअ्रर्थ 'विशेषेण 
सिनोति बध्नाति स्वतबन्धिन पदार्थंमिति विषय” इस व्युत्पत्ति से ध्वनि को वाच्य 
वाचक चारुत्व हेतुओं से प्थक अनुबद्ध कर दिया है। ” « 


ओर जो यह कहा था कि प्रसिद्ध [शब्दार्थशरीरं काव्य वाले] मार्ग से 
भिन्‍न सागग में काव्यत्व ही नहीं रहेगा इसक्षिए ध्वनि नहीं है वह दीक नहीं है 
क्योंकि वह केचल [डन] लक्षणकारों को प्रसिद्ध [ज्ञात] नहीं है, परन्तु लक्ष्य 
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' रेष्बन्तभांव:”, इति, तदप्यलसमीचीनम । वाच्यवाचकमात्राश्रयिणि 
प्रस्थाने व्यड्अा्यव्यज्ञकसमाश्रयेण व्यवस्थितस्य ध्वने: कथमन्तर्भावः। 
वाच्यवाचकचारुत्वहेतवो हि तस्याड्नभूता:, स त्व्॒चिरूप* एवेति प्रति- 
पादयिष्यमाणत्वात्‌ । परिकरश्लोकश्चात्र :-- 
व्यड्रयव्यल्लकसंबन्धनिबन्धनतया ध्वने:। 
वाच्यवाचफकचारुत्वहेत्वन्त: पातिता कुतः ॥ 


ननु यत्र प्रतीयमानार्थस्य बेशद्येनाप्रतीति: स नाम मा भूद 
ध्वनेर्विषयः: | यत्र तु प्रतीतिरस्ति, यथा समासोक्त्याक्षेपानुक्तनिमित्त- 


[ रामायण, महाभारत ग्रम्गति ] को परीक्षा करने पर तो सहृदयों के हृदयों को 
आह्वादित करने वाला काव्य का सारभूत वही [ध्वनि] है । उससे भिन्न 
[काव्य] चित्र [काव्य] ही है यह हम आगे दिखलावंगे । 


ओर जो यह कहा था कि यदि वह रमणीकता का अतिक्रमण नहीं करता 
है तो उक्त [गुण, अलंकारादि] चारुत्व हेतुओं में ही उस (्विनि] का अन्तर्भाव 
हो जाता है। वह भी ठीक नहीं है। क्योंकि केवल वाच्य-वाज्ऋछ भाव पर 
आश्रित मार्ग के अन्दर व्यज्ञय-व्यक्षक भाव पर आश्रित ध्वनि का अन्तर्भाव केसे 
हो सकता है। वाच्य-वाचक [अथ ओर शब्द] के चारुत्व हेतु [उपमादि तथा 
अनुप्रासादि अलंकार] तो उस ध्वनि के अड्डः रूप हैं ओर वह [ध्वनि] तो अडद्जी 
परिधान] रूप है यह आगे प्रतिपादन करेंगे । 

इस सम्बन्ध मे एक परिकर श्लोक भी है। 


कारिका मे अनुक्त परन्तु अपेक्तित अर्थ को कहने वाला श्लोक परिकर 
श्लोक कहलाता है | 'कारिकाथस्य अधिकावापं कतु. श्लोकः परिकरश्लोकः । 
कारिकरायामनुक्तस्पापेक्षितस्यार्थस्य आवापः प्रत्षेप: त॑ कतु श्लोक: परिकरः ।! 

ध्वनि के व्यज्ञय-व्यक्षक भाव सम्बन्ध मूलक होने से वाच्य-वाचक चारु- 
त्व हेतुओं [अलइ्डारादि] में अन्तर्भाव केसे हो सकता है। 

यदि कोई यह कहे कि [ननु] जहां प्रतीयमान अर्थ की - स्पष्ट रूप से 
प्रतीति नह होती वह ध्वनि [के अन्तर्भाव का] का विषय न माना जाय तो न 


१. 'स त्वद्धिरूप' के स्थान पर नि० सं० में “न तु तदेकरूपा,' पाठ है। 
दी० सें भो। न्‍ 
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विशेषोक्तिपर्यायोक्तापह्न विदीपकसझ्डरालझ्लारादो, तत्र ध्वनेरन्त्भावो 
भविष्यति, इत्यादि निराकतु ममिहितम, " 'उपसर्जनीकृतस्वाों? इति. » इति | 
आर्थों गुणीकृतात्मा, गुणीकृता भिधेय: ' शब्दों वा यत्राथान्त्रममिव्यर्तात्त 
स ध्वनिरिति | तेषु कर्थ तस्यान्तभावः । व्यज्ञत्यप्राधान्ये हि ध्वनिः। 


है ्रआइभाभाार ह< शा 
न चेतत समासोक्त्यादिष्वस्ति । समासोक्ती तावत्‌ :--- 
उपोढ़रागेण विलोलतारक॑ तथा ग्रहीवं शशिना निशामुखम्‌ । 
यथा समस्त॑ तिमिरांशुक॑ तया, पुरोडपि रागादू गलितं न लक्षितम्‌ ॥ 





सही, परन्तु जहां [उसकी] प्रतीति होती है, जेसे समासोक्ति, श्राक्षेप, अनुक्त- 
निमित्त विशेषोक्ति, पर्यायोक्त, अपहू ति, दीपक, तथा सह्ढर आदि अलक्लारों में, 
वहां ध्वनि का अन्तर्भाव हो जायेगा । इस मत के निराकरण के लिए पिछली 
कारिका में कहा है, “डपसर्जनीकृतस्वार्थों” । जहां अर्थ अपने को अथवा शब्द 
अपने श्र्थ को गुणीभूत करके श्र्थान्तर [ प्रतीयमान ] को अभिव्यक्त करते हैं 
उसको ध्वनि कहते हैं। उन [समासोक्ति आदि अलड्डारों] में उस [ध्वनि] का 
अन्तर्भाव कैसे होगा। व्यज्ञयार्थ की प्रधानता में ध्वनि [काव्य] होता है। और 
समासोक्ति ऋदि में यह [व्यज्ञय का प्राधान्य] नहीं है। समासोक्ति में तो :--- 

सन्ध्याकालीन आरुएय को धारण किए हुए [दूसरे पक्ष में प्रेमोन्‍मत्त] 
शशी [अर्थात्‌ चन्द्र, पक्तान्तर में पु'लिज्ञ शशो पद से व्यज्ञय नायक| ने, निशा 
(रात्रि, पक्षान्तर सें स्त्री लिड् निशा शब्द से नायिका] के चंचल तारो से युक्त 
[तारक नक्षत्र, पत्षान्तर में नायिका के चंचल कनीनिका वाले] झुख [प्रारम्भिक 
अग्रभाग प्रदोषकाल, श्रन्यन्न आनन] को [चुम्बन करने के लिए| इस प्रकार ग्रहण 
किया कि राग [सिन्ध्याकालीन अरुण प्रकाश, पक्षान्तर में नायक के स्पर्श से 
समुद्भूत अनुरागातिशय] के कारण सारा तिमिर रूप वस्त्र गिर जाने पर भी 
डसे [निशा तथा नायिका को] दिखाई नहीं दिया। 

यह समातोक्ति अलड्डार का उदाहरण है। मामह ने समासोक्ति का 
लक्षण निम्न प्रकार किया है, 

यत्रोक्तों गम्यतेडन्योडर्थ स्तत्समानैविशेषणः । 
" सा समासोक्तिरुदिता संक्षिप्ता्थंतया बुधेः || भूमह २,७६ 

जिस उक्ति में, समान विशेषणों के कारण प्रस्तुत से अन्य अर्थ की प्रतीति 

हो उस यक्ति को [संक्षेप मे] संज्षिप्ताथं होने से [एक साथ प्रकृत अ्रप्रक्ृत दोनों का 
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“१, दइच नि०, दी० । 
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इत्यादौ व्यड्डच्य नानुगत॑ बाच्यमेय प्राधान्येन प्रतीयते । समारो- 
पितनायिकानायकव्यवहारयोनिशाशशिनो रेव वाक्याथत्वात्‌ । 


वर्णुन करने से] समासोक्ति कहते है। ऊपर के उदाहरण में सन्ध्याकाल में 
चन्द्रोदय का वर्णन कवि कर रहा है। उसमे निशा ओर शशी का वर्णन प्रकृत 
है। निशा ओर शशी के समान लिंग और समान विशेषणों के कारण नायक- 
नायिका की प्रतीत होती है और उनके व्यवहार का समारोप निशा ओर 
शशी पर होने से यह समासोक्ति अलड़्ार माना जाता है। पूर्वपक्ष यह है कि यहां 
नायक-नायिका व्यवहार व्यद्धथ है वाच्य नही । अर्थात्‌ इस श्लोक में समासोक्ति 
के साथ ध्वनि भी है। इसलिए ध्वनि का अन्तभाव समासोक्ति अ्लड्डार मे माना 
जा सकता है | इसके उत्तर मे ग्रन्थकार लिखते है | 


यहां समारोपित नायक व्ययिका व्यवहार से युक्त शशी ओर निशा के ही 
वाक्यारथ होने से व्यज्ञथ से अनुगत वाच्य ही प्रधानतया प्रतीत होत्ग है॥ 
[अर्थात्‌ व्यज्ञय का प्राधान्य न हीने से यहां ध्वनि नहीं है अतः ध्वनि का समा- 
सोक्ति से अन्तर्भाव नहीं हो सकता है] 
ध्वनि का अलड्डार मे अन्तभाव करने के लिए पूत्रपक्ष की ऋर से दूसरा 
उदाहरण आज्चेप अलड्डार का प्रस्तुत किया गया है। आक्तेप अलड्ार का लक्षण 
भामह ने निम्न प्रकार किया है :-- 
प्रतिपिध इवेष्टस्थ यो विशेषाभिधित्सया । 
वच्यमाणोक्तविषयः स आहक्लेपो द्विधा मतः ॥ भामह २,६८८: 
हां विशेपता बोधन करने के अभिप्राय से, कहना चाहते हुए भी बात का 
निष्रिध किया जाता है वहा आत्तेप अलंकार होता है । वह निषिध कही वच्ष्यमाण 
अर्थात्‌ आगे कही जाने वाली बात का पूर्व ही निषेध और कही उक्त अर्थात्‌ पूर्व 
कही हुई बात का पीछे निषेध करने से वक््यमाणविषयक ओर उक्तविषयक 
आत्तेप अलड्डार दो प्रकार का होता है | वच्यमाणविषयक का उदाहरण भामह 
ने यह दिया है 
ग्रह तवा यदि नेक्षेय च्षणमप्युत्सुका ततः 
॥॒ इयद्व्बास्त्वतोडन्येन किमुक्तेना प्रियेण ते || मामह २, ६६ ॥ 
में यदि तुमको तनिक देर भी न देखू तो उत्कंठातिरेक से ... इतना ही 
रहने दो आगे तुम्हारी अप्रिय बात कहने से क्या लाभ। यहा आ्रंगे मर जाऊंगी 
यह वच्ुयमाण अर्थ है उसका पूर्व ही निषेध कर दिया है आगे तुम्हारे श्रेप्रिय 
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बात कहने से कया लाभ । इस प्रकार यहा “प्निये' मर जाऊंगी यह व्यड्भथ है। 
इसलिए यहा आत्षेप अलड्डार मे व्यज्ञय होने से ध्वनि का अन्तमांव आक्षेप 
अलड्जार मे किया जा सकता है। यह पूर्व पक्ष है। उत्तर लगभग उसी आशय 
का होगा जो समासोक्ति में दिया जा चुका है। अर्थात्‌ ध्वनि वही होता है 
जहां व्यद्भय का प्राघान्य हो । यहां व्यक्ञ्य है तो परन्तु वह प्रधान नहीं । उस 
व्यज्ञय से वाच्यार्थ ही अलंकृत होता है इसलिए, यहां ध्वर्नि है ही नहीं। तब आक्षेप 
में उसके अन्तमौव का प्रश्न ही नहीं उठ सकता है। 

यह भामह के अनुसार आत्तेप अलड्डार का विवेचन किया । परन्तु वामन 
ने आत्षेप का लक्षण, “उपमानाक्षेप: | वामन स० ४, ३, २७' किया है। इसका 
अभिप्राय यह है कि जहां उपमान का आत्षेप अर्थात्‌ निष्फललामिधान किया 
जाय उसे आज्तेप अलड्जार कहते है । नवीन आचार्य लोग इस श्थिति मे प्रतीप 
अलड्ूर मानते है। ओर आक्चेप का लक्षण मामह के लक्षण के समान ही करते 
हैं | साहित्यदपंणकार ने प्रतीप का लक्षुझ “प्रसिडस्थोपमानस्योपमेयत्व- 
प्रकल्पनम्‌ | निष्फलत्वामिधान वा प्रतीपमिति कथ्यते || सा० द० १०, ८७ ? 
किया है । और उसका उदाहरण :-- 

तदू' वक्‍त्र यदि मुद्रिता शशिक्रथा, हा हेस सा चेदू द्यति:, 
स्तच्चन्षुयंदि द्वारितं कुबलयैस्तच्चेत्‌ू स्मित का सुधा । 
घिक्‌ कन्दर्पधनुश्र वो यदि च ते, कि वा बहु ब्ूमहे, 

० यत्सत्यं पुनरुक्तवस्तुविमुखः सगक्रमो वेघसः || सा० द० १०, ८७ । 
दिया है | वामन के 'उपमानात्षिप: सूत्र की व्याख्या करते हुए. लोचनकार ने 
उपमानस्य चद्धादेराक्षेपः, अस्मिन्‌ सति कि त्वया इंत्यमिति” लिखा है और 
उसका उदाहरण दिया है। यह लक्षण और उदाहरण दोनों साहित्यदपण के प्रतीप 
अलक्लार से मिलते हैं । लोचनकार ने वामन के लक्षणानुसार आज्षेप का निम्न 
उदाहरण दिया है :-- 

तस्यास्तन्मुखमस्ति सौम्यसुभग, कि पावशणोनेन्दुना, 
सौन्दर्यस्य पद दशों यदि च, तेः कि नाम नीलोललेः | 
कि वा कोमलकान्तिमि; किसलये:, सत्येव तन्नाधरे, 
हा धातुः पुनरुक्तवस्तुरचनारम्भेष्वपूर्वों 'अहः । 

यहा पूर्णिमाचन्द्र के साथ मुख का साइश्य आदि रूप उपमा व्यद्भथ है, 
परन्तु वह प्रधान नहीं । अपितु वाच्य को ही अलडूकृत करती है | (कि 
पावंणुनेन्दुना? से चन्द्रमा का निष्फलत्वामिधान रूप अपमानात्मक वाच्य ही अधि क 


ऋारिका १३ | प्रथम उद्योतः [ &£६ 


आत्तेपेडपे व्यक्ञयविशेषाक्षेपिणोउपि' वाच्यस्येव चारुत्व॑, 
ग्राधान्येन वाक्याथ आत्तेपोक्तिसामथ्यादेव ज्ञायते। तथाहि* तत्र 
शब्दोपारूढो” विशेषासिधानेच्छ॒या ग्रतिपेघरूपी य आक्षेप: स एव 
व्यड्रयविशेषमा क्षिपन्‌ मुख्यं काव्यशरीरम्‌। चारुत्वोत्कपेनिबन्धना हि 
वाच्यव्यड्भ्ययो: प्राधान्यविवक्ञा । यथा 
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चमत्कारी है| अतएव यहा व्यड्धथ प्राधान्य रूप ध्वनि का अस्तित्व न होने से उसके 
आज्ेपालड्ार में अन्तर्भाव क| प्रश्न ही नहीं उठता | 
(टन सब उदाहरणो में यह ध्यान रखना चाहिए कि व्यद्धयु ओर र्वा 
शब्द समानार्थक नहीं है । नहीं है । सभी प्रतीयमान अर्थ व्यद्भथ हैं परन्तु ध्वनि बन 
वही माना जाता है जहा व्यड्डय का प्राधान्य होता है। 3) के 
छु लोगों ने वामन के “डपमानाक्षेपः वा० सू० ४, ३े, २७ की व्याख्या 
में “डपमानस्यथ आत्षेप: सामर्थ्यादाकर्पणम' किया है । अ्रथीत्‌ जहां उपमान का 
सामर्थ्य से आकर्षण किया जाब, वह शब्दत: उपात्त न हो उसे आक्षेप अलझ्लार 
कहते हैं। इस व्याख्या के अनुसार आज्षेपालड्डार का निम्न उदाहरण दिया हे ' 
ऐन्द्र धनुः पाइुपयोधरेण, शरद्‌ दधानादनखक्षुतामम्‌ | » 
प्रसादयन्ती सकलड्डमिन्दु , ताप रवेस्भ्यघिक चकार॥ 
पाडु वर्ण के परयोधर-मेघ-[पन्नान्तर में स्तन] पर आह गीले-सद्यः समुत्पादित- 
नखद्षत के समान इन्द्रधनुष को घारण करने वाली ओर कलक [चिह] सहित 
[पन्षान्तर मे नायिकोपभोगजन्य कलक से युक्त] चन्द्र को प्रसन्न अथात्‌ उज्ज्बल 
और पक्तान्तर में हित करती हुई शरद्‌ ऋतु [रूप नायिका] ने रवि [रूप 
नायक] के सन्‍्ताप को और बढ़ा दिया । 
यहां भी ईष्यौकलुषित नायकान्तर रूप उपमान आहक्तिप्त होता है परन्तु 
वह वाच्यार्थ को ही अलकृत करता है | वामन के मत से यह आज्षेप का 
उदाहरण दिया गया है परन्तु भामह आदि के मत से तो यह समासोक्ति अलझ्जार 
का ही उदाहरण है । 
[इस प्रकार] आक्षेपालड्वार में भी व्बड्भय विशेष का आक्षेप कराने वाले 
होने पर भी वाच्य क्रा ही चारुव है । क्योंहि आक्षेप वचन के सामथ्य से ही 
प्रधानतः वाक्यार्थ प्रत्नीत होता है । क्योंकि वहां विशेष के बोधन की इच्छा! 


१, दी० में भ्रपि नहीं है । २. दो०, नि० तथाहि इतना पाठ नहीं है। 
३. दब्दोपारूढ़रूपो नि० । 
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अनुरागवती सन्ध्या दिवसस्तत्पुरःसरः । 
अहो देवगतिः कीडक्‌ तथापि न समागमः ॥ 
,.. अत्र सत्यासपि व्यड्डयप्रती तो वाच्यस्येव चारुत्वमुल्कर्षवदिति 
तस्यव प्राधान्यावेवन्षा । 


से शब्दोपात्त प्रतिषेध रूप जो आक्षेप है, वही व्यद्ञयथ विशेष का आक्षेप कराता 
हुआ मुख्य काव्य शरीर है । चारुत्व के उत्कर्ष मूलक ही वाच्य और व्यद्गथ 
का प्राधान्य विवज्षित होता है। जेसे--- 

सन्ध्या [नामक या रूपिणी नायिका] अनुराग [अर्थात्‌ सन्ध्याकालीन 
लालिमा पक्तान्तर में प्रेम] से युक्त है ओर दिवस [नामक या रूप नायक] 
उसके सामने [स्थित ही नहीं 'पुरः सरति गच्छुति इति पुर.सरः” ।] बढ रहा है 
[सामने आ रहा है] ओह देव की गति कैसी [विर्लक्षण] है कि फिर भी [डनका]' 
समागम नहीं हो पाता । 

ढ 

यहां [नायक नायिका व्यवहार रूप] व्गद्भथ की प्रतोति होने पर भी वाच्य, 
का ही चारुत्व अधिक होने से उसकी ही प्रधानता विवज्ञित है । 

यहां बीमन के मत से आज्तेपालड्वार ओर भामह के मत से समासोक्ति 
खअलड्ार है इस बात को ध्यान मे रख कर समासोक्ति और आक्तेप का सम्मिलित 
यह उदाहरण ग्रन्थकार ने दिया है। वास्तव में यहां समासोक्ति है या आत्तेप यह 
विचारणीय प्रश्न नही है। यहा चाहे समासोक्ति हो या आज्षेप उससे कुछ हानि 
लाभ नहीं है। प्रकृत बात तो इतनी ही है कि अलड्डार स्थल में व्यद्भथ सर्वथा 
बाच्य “मे गुणीभूत हो जाता है इसलिए व्यड्ञथ का प्राधान्य न होने से उसे ध्वनि 
काव्य नही कह सकते है इसलिए ध्वनि के अ्रलझ्जारों में अन्तभू त होने का प्रश्न 
ही नहीं उठता । 

दीपक का लक्षण काव्यप्रकाशकार ने “सक्ृदबृत्तिस्तु घर्मस्य प्रकृता- 
प्रकृतात्मनाम्‌ | सैव क्रियासु बह्मीषु कारकस्येति दीपकम || किया है, जिसका अभिप्राय 
यह है कि प्रकृत ओर अप्रकृत अनेक पदार्थों में एक घर्म का संबन्ध वर्णन करना 
अथवा अनेक क्रियाओं मे एक ही कारक का संबन्ध वर्णन करना दीपकालड्डार है । 
लोचनकार ने मामह के अनुसार “आदिमध्यान्तविषय त्रिधा दीपकमिष्यते । 
भामह, २, २४" दीपक के तीन भेद किए हैं, ओर उसका निम्न उदाहरण 


दियादेसे 
मणि: शाणोल्लीट:, समरविजयी हेतिदलितः, 


कलाशेपषरश्चन्द्र,. सुरतमृदिता बालललना | 
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यथा च दीपकापह् ,ल्यादों व्यद्गयत्वेनोपमाया: प्रतीतावरषि 
प्राधान्येनाविव क्षितत्वान्न तया व्यपदेशस्तद्वदत्रापि द्र॒ष्टव्यम्‌ । 


मदक्षीणों नाग:, शरदि सरिदाश्यानपुलिना, 
तनिम्ना शोभन्ते गलितविभवाश्चार्थिपु जनाः ॥ 
यहां याचकों को दान देकर क्ञीणविभव पुरुष प्रकृत हैं ओर शाणोल्लीढ 
मणि, शस्ज्रों से दलित युद्धविजयी वीर, कलावशिष्ट चन्द्रमा, सुरतमृदित ललना, 
मदद्लीण हाथी, शरतकाल मे क्षीणकाय नदी ये सब श्रप्रकृत हैं। उन सबके 
साथ धतनिम्ना शोभन्ते! 'कशता से शोमित होते हैं” इस एक घर्म का. सम्बन्ध 
वर्णित होने से यह दीपकालड्ार का उदाहरण हुआ । (इस दीपकालड्ार में वर्णित 
प्रकृत ओर अप्रकृत में परस्पर उपमेयोपमान भाव व्यद्भय होता हे। इस प्रकर 
उपमा व्यद्धथ होने पर भी दीपतन्नक्ृत “ही चारुत्व के कारण दीपकालड्ार ही प्रधान 
होता है | इसलिए वहां उपमालड्डार ने कहला कर, प्राधान्य के कारण दीयकालड्डार 
ही कहलाता है। डे 
इसी प्रकार अपहृ _ति अलड्जार का लक्षण भामह के अनुसार निम्न प्रकार 
है--अपहू _तिरमीश्स्य किंचिदन्तर्गंतोपमा! । भामह ३,२१५ |*ओर उसका 
उदाहरण है।-- 
नेय विरोति रू गाली मदेन मुखरा मुहुः । 
अयमाकृष्यमाणस्य कन्दपंधनुषो ध्वनिः॥ भामह ३,२२। 


यह मद के कारण वाचाल भ्रमर पंक्ति नहीं गूज रही है अपितु यह 
चढ़ाएं, जाते हुए. कामदेव के धनुष की ध्वनि है । 


यहां भी भू गगु जन ओर मदनचापध्वनि में उपमेयोपमान भाव व्यद्भय होने 
से उपमालड्डार व्यद्भय है। परन्तु प्राधान्‍्य, उपमा का नही, अपितु अपहृव ही 
का है इसलिए, इसको उपमालड्डार नही अपितु अपहृ_ति अलड्जार ही कहते हैं । 
यही बात मूल अन्थ मे कहते है । 

और जैसे दीपक तथा अपह् _ति इत्यादि में व्यज्ञय रूप से उपसा की 
प्रतीति होने पर भी झाधान्य विवज्षित न होने से उपमा नाम से व्यवहार नहीं 
होता इसी प्रकार यहां «भी समझना चाहिए । 


अर्थात समासोक्ति आक्षेपादि अलड्डारों में व्यद्भथ की प्रतीति होने पर 
भी उसका प्र।धान्य विवक्षित न होने से वहा ध्वनि व्यवह्र नहीं होता । * 
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साहित्यद्पंणकार ने विशेषोक्ति का लक्षण किया है, सति हेतो फला- 
भावे विशेषोक्तिः ।! सा० द० १०, ६७ । काव्यप्रकाशकार ने इसी बात को यो 
कहा है--“विशेषोक्तिरखण्डेषु कारणेषु फलावचः | का० प्र० १०, १०८। अर्थात्‌ 
कारणुसामग्री होने पर भी काय न होना विशेषोक्ति कहलाता है। भागह ने उसका 
लक्षण, 'एकदेशस्य विगमे या गुणान्तरसस्तुतिः | विशेषप्रथनायासी विशेषोक्ति- 
रिति स्मृता ॥ मामदह ३, २२।! किया है। यह विशषोक्ति तीन प्रकार की होती 
है। उक्तनिमित्ता, अनुक्तनिमित्ता ओर अचिन्त्यनिमित्ता । इन तीनो भेदों मे से 
अचिन्त्यनिमित्ता और उक्तनिमित्ता भेदों मे तो व्यद्भय की सत्ता ही नहीं होती है। 
जेसे अचिन्त्यनिमित्ता का उदाहरण है :-- 


एकस्त्रीणि जयति “जगन्ति कुमुमायुधः | 
हरतापि तनु यस्य शम्भुना न ह॒तं बलम्‌॥ 
शिव जी ने जिसके शरीर को हरण-भस्म- करके भी बल को हरण नहीं 
किया वह कामदेव अकेला ही तीनो लोको को जीत लेता है | इस अचिन्त्य- 
निमित्ता विशेषोक्ति में तो व्यद्भथ है ही नहीं | इसी प्रकार उक्तनिमित्ता का 
उदाहरण है :--- 


कपू र इव दग्घोडपि शक्तिमान्‌ यो जने जने | 

नमो स्त्ववायवीर्याय. तस्में. मकरकेतवे ॥ 
इण उक्तनिमित्ता विशेषोक्ति मे भी व्यद्भय के सदूभाव की शह्ढा नही है। 
इस लिए. ग्न्‍रन्थकार ने विशेषोक्ति के इन दोनो भेदों को छीड़ कर केवल अनुक्त- 
निमित्ता विशेषोक्ति का उल्लेख किया है ओर उसका उदाहरण दिया है। 
“आहतो०” साथियों द्वारा बुलाये जाने पर भी, हा कह कर जाग जाने पर भी और 
जाने की इच्छा रहने पर भी पचिकर सकोच को नही छोड़ रहा है | यहा संकोच न 
छोड़ने का निमित्त उक्त न होने से अनुक्तनिमित्ता है । निमित्त के अनुक्त होने 
पर भी वह अचिन्त्य नही है, उसकी कल्पना की जा सकती है। भश्येद्ध० ने शीत 
के आधिक्य को उसका निमित्त माना है ओर अन्य रपिक व्याख्याता यह कल्पना 
करते हैं कि पथिक, गमन की अपेक्षा भी स्वप्न को प्रियासमागम का सुकर उपाय 
समझ कर स्वप्न-लोभ से सकोच नही छोड़ रह्य है, सिमठे-सिमयए सताठ पर पड़ा 
ही हुआ है । इन दोनो में से चाहे कोई भी निमित्त कल्पना करो परन्तु वह निमित्त 
चारुत्व हेतु नहीं है अपितु अभिव्यज्यमान निमित्त से उपस्कृत विशेषोक्तिमाग के 
ही चमत्कारजनक होने से यहां भी ध्वनि का अन्तर्भाव अलड्डार के अन्तगत मानने 
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अनुक्तनिमित्तायामपि विशेषोक्तो:-- 


आहूतोडपि सहायेः, 'ओमित्युकत्या बिमुक्तनिद्रोडपि । 
गन्तुमना अपि पथिक:ः सझ्लोच॑ नेव शिथिलयांते ॥ 
इत्यादी व्यड्डयस्यथ प्रकरणसामथ्यात॒ प्र तीतिमात्रम्‌ | न तु ततू- 
प्रतीतिनिमित्ता काचिच्चारुत्वनिष्पत्तिरिति न प्राधान्यम्‌ । 
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का अवसर नहीं है। इस प्रकार मश्तोदुमट और अन्य रसिक जन दोनों के अ्मि- 
प्राय को मन मे रख कर ही ग्रन्थकार ने इस पर वृत्ति लिखी है। 
अनुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति में भी-- 
साथियों द्वारा पुकारे जाने पर भी, दां कह कर जाग जाने पर भी, और 
जाने को इच्छु। होने पर सी पथिक संकोच को नहीं छोड रहा है । 
इत्यादि [उदाहरण] मे प्रकरणवश व्यज्ञथ की प्रतीत्ति सात्र होती है । 
किन्तु उस प्रतीति के कारण कौई सौन्दर्य उत्पन्न नहीं होता, इसी लिए उसका 
प्राधान्य नहीं है । 
पर्यायोक्त का लक्षण मामह ने इस प्रकार किया हैः. * 
पर्यायोक्‍्त॑ यदन्येन प्रकारेणामिधीयते | 
वाच्य-वाचक-बृत्ति भ्यां शूल्येनावगमात्मना ॥मामह ३, ८ 
काव्यप्रकाशकार ओर साहित्यद्पंणकार आदि ने भी पर्यायोक्तू के इसी 
प्रकार के लक्षण किए हैं । 
पर्यायोक्‍त यदा भड्जया गम्यमेवामिघीयते | सा०द० ६०, ६० 
पर्यायोक्‍त॑ विना वाच्यावाचकत्वेन यद्‌ वचः | का०प्र० १०, ११५ | 
'पर्यायेण प्रकारान्तरेण, अवगमात्मना व्यज्ञयन उपलक्तित सद्‌ , यदमि- 
घीयते तदमिघीयमान उक्‍त॑ सत्‌ पर्योयोक्तम्‌ ।! यह पर्यौयोक्त शब्द का अर्थ है । 
इसका अ्रभिप्राय हुआ कि जहां प्रकारान्तर श्रथौत्‌ व्यद्भथ रूप से अवगत अर्थ को 
ही श्रमिधा से कहा जाय वहां प्यायोक्त अलंकार होता है। जेसे :--- 
शत्रच्छेदद॒दस्य मुनेरुत्पथगामिनः ।॥ 
« रामस्थानेन धनुपरा देशिता धर्मदेशना ॥| 
मुनि के लिए शत्रु भाव रखना ही अनुचित है | फिर उस शत्रु के उच्छेद 
१ एमी नि० 
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या विनाश की बात सोचना ओर भी अनुचित है । उसकी भी द्रढिमा-आग्रह- 
अत्यन्त अनुचित है | इसलिए शत्रु के विनाश के लिए कृतसकल्प अतएव 
उन्मागंगामी परशुराम-भागव-मुनि को भीष्म के इस धनुष ने अपने धर्म पालन 
की शिक्षा दे दी। (ही म॑ भीष्म की शक्ति मागव परशुराम की शक्ति से अधिक है । 
भीष्म ने परशुराम को पराजित कर दिया यह व्यद्भय अर्थ है उसी को 'दिशिता धर्म 
देशना' के शब्दों से अभिधया बोधन किया गया है इसलिंए यह पर्यायोक्त अलड्ढार 
का उदाहरण है। यहा व्यद्भथ अर्थ की प्रतीति तो अवश्य होती है । परन्तु वह 
प्रधान नहीं है। अपितु वाच्य को ही अलंकृत करती है । अतएव यहा ध्वनि का 
अवसर नहीं है | 
भामह ने पर्यायोक्त का उदाहरण निम्न दिया है;--- 
ग्हेध्वव्वसु वा नान्‍ने म्रु ज्महे यद्धीतिनः ! 
विप्रा न भ्रु जते तच्च रसदाननिवृत्तये ॥ मामह ३, ६। 


यह कृष्ण की शिशुपाल के प्रति उक्ति है | उसका भाव यह है कि 
“्अधीती-ब्राह्यण लोग जिस अन्न को नहीं खाते उसे हम न घर पर खाते हैं ओर 
न मांग में अर्थात्‌ यात्रा मे ।? अर्थात्‌ विद्यान्‌ ब्राह्रणों को खिलाने के बाद ही 
भोजन करते हैं | यहां विष दान निवृत्ति व्यज्ञथ है | जेसा कि उन्होंने स्वयं कहा 
है। तत्व रसदाननिवृत्तये ।! रस शब्द का अर्थ यहां विष है। “श्र गारादो विये 
वीयेँ गुण रागे द्रवे रसः इति कोपः ।! भामह प्रदत्त इस उदाहरण में रसदान 
निवृत्ति व्यज्ञय है परन्तु उस से कोई चारुत्व नहीं आता इसलिए, उसका धान्य 
नही है अपितु विग्रों को भोजन कराए, बिना भोजन न करना यह जो वाच्यार्थ है 
वही पयौय अथीौत' प्रकारान्तर से उक्त होकर भोजनाथ को अलंकृत करने से पर्या- 
योक्त अलड्भार का उदाहरण बनता है। 


भामह ने जो उदाहरण दिया हे उसमें व्यक्षय की प्रधानता न होने से 
ध्वनि का अवसर नहीं है परन्तु पर्यायोक्त अलझ्लार के इस प्रकार के उदाहरण 
मिल सकते हैं जहां व्यद्भथ का प्राघान्य हो | उस दशा में उसे हम ध्वनि काव्य के 
दूसरे भेद अलंकार ध्वनि का उदाहरण मानेंगे परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि ध्वनि 
का अलड्डार में अन्तभोव हो गया अपितु वस्तुतः अलड्डार फा ध्वनि ,मे अन्तमौव 
कहा जा सकता है। क्योकि ध्वनि तो महाविषय व्यापक-ह इस प्रकार के पर्यायोक्‍्त 
के व्यड्ञथ प्रधान उदाहरणों को छोड कर अन्यन्न भी ध्वनि रहता है इसलिएमहाविषय- 
व्यापक-होने से ध्वनि का अन्तभाव अलड्डार मे नहीं माना जा सकता | व्यज्गथ- 
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पयायोक्‍्तेडपि यदि प्राधान्येन व्यड्डयत्वं तदू भवतु नाम तस्य 
ध्वनावन्तभावः: । न तु ब्यनेस्तत्रान्तभाव: । तस्य महाविषयत्वेन 
अद्धित्वेन च॒ प्रतिपादयिष्यमाणत्वात्‌ । न पुनः पर्यायोक्‍ते भामहोदाह्मत- 
सहशे व्यज्गञयस्थेव प्राधान्यम्‌ । वाच्यस्य तत्रोपसजेनीमावेनाविवत्ति- 
तत्वात्‌ । 
अपन्हुतिदीपकयो:  पुन्वाच्यस्य प्राधान्य॑ व्यड्ञयस्य चानुयायित्व॑ 
प्रसिद्धमेव । 
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प्रधान पर्यायोक्‍त का उदाहरण “भ्रम धार्मिक? इत्यादि पूर्वोदाह्मत श्लोक हो सकता 
है। मूल ग्रन्थ की पंक्तियों का अनुवाद इस प्रकार है । 


पर्यायोक्‍्त अलड्वार [ के अ्रम घामिक' सदश व्यद्भयप्रधान उदाहरखों ] में 
भी यदि व्यद्भव की प्रधानता हो तो उस | अलइड्लार | का ध्वनि [ अलड्भार 
ध्वनि] में अन्तर्भाव किया जा सक्ृता है, न कि ध्वनि का उस [ अल्ड्लार ] में । 
क्योंकि ध्वनि तो महाविषय और अडद्गजी अर्थात्‌ प्रधान रूप से प्रतिपादित किया 
जायगा। परन्तु सामह द्वारा उदाहत जेसे [ पर्यायोक्‍त के | उदाहरण में तो 
व्यद्भय का प्राधान्य ही नहीं है। क्‍योंकि वहां वाच्य का गौणत्व विवज्षित नहीं है। 

अपहू ति तथा दीपक में वाच्य का प्राधान्य ओर व्यद्भय का वाच्याजु- 
गामित्व प्रसिद्ध ही है । 

अपह ति और दीपक के विषय मे ग्रन्थकार इसके पूर्व भी लिखशचुके है । 
यहा दुबारा उनका उल्लेख इस लिए किया कि यहा तो उनका वर्णुन उद्देश्य क्रम से 
प्राप्त है। अथात पीछे “यत्र तु प्रतीतिरस्ति, यथा समासोक्ति; आक्षेप, श्रनुक्त निमित्त 
विशेषोक्ति, पर्यायोक्ति, अपह्ृन _ति, दीपक, सड्भरालड्वारादौ” इस पंक्ति में पर्यायोक्त 
के बाद अपन्हुति और दीपक का नामोल्लेख किया था। अतएव पर्यायोक्त के 
बाद उनका वर्शुन क्रम-प्राप्त होने से यहा उनका उल्लेख करना आवश्यक 
था। इसके पूर्व जो उनका उल्लेख हुआ है वह तो केवल दृष्टान्त रूप मे किया 
गया है कि, दीपकादि में उपमा की प्रतीति होने पर भी अप्रधान होने के कारण 
उपमा का व्यवहरर वहा नहीं होता । यहा उद्देश-क्रम-प्राप्त होने से उनका दुबारा 
उल्लेख कियान्गया । 


आगे सड्डारालड्लार का वर्णन किया है | सड्जरालड्रार के नवीन लोगों ने 


तीन भेद माने है अद्भाह्षिभाव सझ्ढर, एकाश्रयानुप्रवेश सड्डर और सन्देह सड्डर। 
भामह आदि ने एकाश्रयानुप्रवेश को दो मार्गों में विभक्त कर दिया है | एड 
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वाक्यनिव्तन और एक-वाक्यांशसमावेश रूप । इस प्रकार भष्देद्धट के अनुसार सड्डर 
के चार भेद हो गए। इन के लक्षण भामह ने और उनके उदाहरण भामह विवरण 
कार भद्योद्धव ने निम्न प्रकार दिए है । सन्देह सड्जूर का लक्षण श्रोर उदाहरण 
यह हेः--- 
विरुद्धालक्रियोल्लेलि सम॑ तद्वृत्यसंभवे । 
एकस्य च ग्रहे न्‍्यायदोषाभावे च सड्डरः ॥ 
विरुद्ध अलड्डारों का बन होने पर, उनकी एक साथ स्थिति असंभव होने 
ओर किसी एक के मानने मे युक्ति या दोष न होने पर सन्देह सड्डर अलड्डार होता 
है | इसका उदाहरण लोचनकार ने अपना निम्न श्लोक दिया हैः--- 


शशिवदनाइसितसरसिजनयना सितकुसुमदशनपंक्तिरियम्‌। 
गगनजलस्थलसंभवहृद्रकारा कझृता. विधिना ॥ 


चन्द्रमुखी, कृष्णकमलनयनी और . शुभ्रकुसुमदन्ती इस सुन्दरी को 
विधाता ने गगन, जल और स्थल से उत्पन्न मनोहर आकार वाली बनाया है। इस 
में 'मयूर व्यसकादयश्च अ० २, १, ७२ इस सूत्र से 'शशी एवं बदन यस्या सा 
शशिवदना' ऐसा सभास मानने से रूपक, ओर “उपमित व्याधादिभिः सामान्याप्रयोगे 
आअ० २, १, ५६! इस सूत्र से शशिवद्‌ बदन यध्या: यह समास मानने से उपसा 
होती है। श्लोक में 'शशिवदना' आदि तीन विशेषण दिए है वे तीनो क्रमशः गगन, 
जल, स्थल से संबद्ध होने से 'शशिवदना' पद गगनसंभवता, 'अ्रसितसरसिजनयना” 
पद्‌ जलसंभवत्व और “सितकुसुमदशनपक्ति' पद स्थलसंभवत्व को बोधन करते हैं। 
इस प्रकार मानो विधाता ने उस नायिका को गगन, जल और स्थल तीनों से 
बनाया है। यह श्लोक का भाव है। इसमे उपसा और रूपक मे से क्या माना जाय 
उसका कोई निर्णायक्र विनिगमक हेतु न होने से यहां तन्मूलक सन्देह प्र 
अलड़ार है। इसलिए यहां कोन वाच्य है ओर कोन व्यद्भय है इसका ही जब 
निर्णय नहीं है तब उसकी प्राधानता या गौणता के निर्ंय का प्रश्न ही नहीं 
उठता | 
सड्डूर का दूसरा भेद एकाश्नयानुप्रवेश सड्डर है । भश्लेद्ध: ने इसके दो 
भेद कर दिए हैं--एक वाक्यानुप्रवेश और एक वाक्यांशानुप्रवेश,। इन दोनो भेदों 
का वर्णन ओर लक्षण भामह ने निम्न प्रकार किया है ;-- 
शब्दार्थवर्त्यलड्डारा वाक्य एकत्रवर्तिनः । 
सड्जगरश्चेकवाक्यांशप्रवेशाद्यभिधीयते | भामह ३, ४८ 
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जहां शब्दवर्ती तथा अर्थवर्तों, अर्थात्‌ शब्दालड्लार तथा अर्थालज्वार दोनों 
एक ही वाक्य में स्थित हों वहां एकवाक्यप्रवेश अथवा एकवाक्यांशग्रवेश भेद से 
दो प्रकार का सड्भर अलड्डार होता है। इन दोनों के उदाहरण निम्न प्रकार हैं;-- 
(समर, स्मरमिव प्रियं रमयसे यमालिज्भनात 
कामदेव के समान जिस प्रिय को आलिगन से रमण कराती हो, उसको 
स्मरण करो । यहां 'स्मर-स्मर! पद की आवृत्ति से यमक रूप शब्दालझार, और 
(स्मरमिव”! इस उपमा रूप अर्थालड्वार का एकाश्रयानुप्रवेश रूप सड्डर है | यहां 
प्रतीयमान की शझ्ला का भी अवसर नही है # उनके गुणप्रधान भाव का निर्णय 
तो दूर रह्य | इसका दूसरा उदाहरण हैः--- द हु 
तल्योदयावसानतल्वाद्‌ गतेउस्त॑ प्रति भारवति। 
वासाय वासरः क्‍लाम्तो विशतीब तमोशुह्ाम्‌ |। 
सूर्य और वासर [दिन] दोनो तुल्योदयावसान हैं, दोनो का उदय और 
ग्रस्त साथ साथ होता है। इसलिए, जब सूर्य अस्त होने लगा तो मानो खिन्न होकर 
बासर भी तमोगुद्दा मे प्रविष्ठ सा हो जाता है। यह इस श्लोक का भाव है । यहां 
“विशतीब” यह उद्र्रेंत्ा अलड्आार दे । और 'तमोगुहाम! यह एक देशविवर्ति रूपक 
है । यहां सूर्य स्वामी, और वासर सेवक है । सूर्य का अस्त स्वामिविपत्ति, और 
वासर का तमोगुहाप्रवेश स्वामिविपत्तिसमरुचित ब्रतग्रहणु रूप है । परन्तु इन सबका 
आरोप नही किया है केवल तम पर ग़ुहा का आरोप है इसलिए यह ए.कदैशूविवर्ति 
रूपक है। इस प्रकार यहा रूपक और उद्मेक्षा दोनों समान रूप से वाच्य होने से 
उनमे गुण प्रधानभाव ही नहीं है । 
सड्डर का चौथा भेद अज्ञाह्ञिमाव सड्ढडर है। उसका लक्षण ओर 
उदाहरण निम्न है :-- 
परस्परोपकारेश यत्रालंकृतबः:  स्थिता:। 
स्वातन्त्येणात्मलामं नो लभन्ते सो5पि सड्डर:॥| भागमह ३, ४८ 
जहां अनेक अलड्ढार परस्परोपकारक भाव से स्थित हो, स्वातत्र्य से नही; 
वह भी [अन्ञाद्धिभाव] सड्डर होता है जेसे :-- | 
प्रबातनीलोत्पलनिर्विशेष॑ अधीरविप्रेक्षितमायताक्ष्या । 
तया ग्हीत॑ नु मगाड़नाम्यस्ततो ग्रहीत॑ नु मगाड्नाभिः॥ 


यह कुमार संभव [ १,४६ ] का श्लोक है। उस आयताक्षी पावती ने 
प्रवात--तेज्ञ हवा से चमश्बल नील कमल के समान, अधीर दृष्टि क्‍या झगों से ली 
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सद्भरालड्ञारेडपि यदालझ्ारोअल्डारान्तरच्छायामनुगृह्ाति, तदा 
व्यड्रत्यस्य प्राधान्येनाविवत्षितत्वान्न ध्वनिविषयत्वम्‌ । अलड्भारहय- 
संभावनायान्तु वाच्यव्यड्र-ययो: सम॑ प्राधान्यम | अथ वाच्योपसजेनीभा वेन 
व्यड्रश्यस्य तत्रावस्थानं' तदा सो5पि ध्वनिविषयोडस्तु, न तु स एवं ध्व नि- 
रिति वकक्‍तु' शक्यम । पर्यायोक्तनिर्देष्टन्यायातू । अपि च सह्कुरालझारे- 
$पि च क्वचित्‌ सक्भरोक्तिरेव ध्वनिसंभावनां निराकरोति* । 


दि 


अथवा मृगो ने उस-पावंती-से ली । यह कालिदास के इस श्लोक का भाव है। 
अर्थात्‌ उसकी दृष्टि हरिणी की दृष्टिष्के समान चञ्लल है । इस प्रकार यहां उपमा 
अलड़ार व्यज्ञय है ओर सन्देहालड्डर वाच्य है। परन्तु व्यज्ञय उपमा, वाच्य सन्देहा- 
लड्ार को ही चारुत्वोत्कर्ष प्रदान कर अनुग्रहीत करती दै। उसका पर्यवसान 
सन्देह की पुष्टि मे ही होता है इसलिए थह गुणभूत है। ओर उपमाजनित 
चमत्कृति मे सन्देह साहाय्य करता है इसलिए दोनो का परस्पर अज्ञाज्लिमाव है। 
इस प्रकार सड्डर के चारों भेदों मे से बीच के दो भेदों में तो व्यद्भधथ 
संभावना ही नहीं है । चत॒र्थ अ्रद्भाद्षिभाव सझ्लर में ओर प्रथम सन्देह सड्डर में 
व्यद्भय की सम्भावना हो सकती है परन्तु वहां भी व्यज्ञय का प्राधान्य निश्चित न 
होने से ध्वनि-व्यवहार नहीं हो सकता । इसी बात को ग्रन्थकार आगे कहते हैं--- 


(सह्ूरालझ्लार में भी जहाँ एक अलझ्ार दूसरे की छाया [सोन्दर्य| को 
पुष्ट अनुग्ृह्दीत] करता है [अर्थात्‌ अ्रज्ञाज्ञिभाव रूप चतुर्थ भेद में) वहां व्यज्ञय 
का प्राघान्य विवज्षित न होने से वह ध्वनिका विषय नहीं है । [ सन्देह सह्ढडर 
रूप अथम भेद में] दो अल्ंकारों की संभावना होने पर तो वाच्य ओर व्यड्गय 
दोनों का सम प्राधान्य होता है । [अतः वहां भो ध्वनि को संभावना नहीं है] 
ओर यदि वहां [अद्ञाज्लिभाव सहझ्टरालझ्वार मे] व्यज्ञय वाच्य के डपसर्जनीभाव 
[गौण रूप] से स्थित हो तब तो वह भी ध्वनि [ अल्लझार ध्वनि ] का विषय 
हो सकता है। न कि केवल वही ध्वनि है। पर्यायोक्त निर्दिष्ट न्‍्याय से । ओर 
एक बात यह भी है कि सदझ्जरालझ्वार में सत्र सकूर शब्द का प्रयोग हो ध्वनि 
संभावना का निराकरण कर देता है । 

यहां 'सझ्डरालड्ारेडपि च क्वचित्‌! इस की व्यख्या करते समय 'क्वचिद॒पि 
सड्भरालड्वारे! इस प्रकार अन्वय करना चोहिए। उसमें मी 'क्वचिदपिः का अर्थ 





१, तत्नापि व्यवस्थानम्‌ ति०, दी० । २. संकरालंकारस्य सद्धूरोक्तिरेव 
'व्वनिसंभावतां करोति। नि० । 
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कार्य का आज्ञेप होता है और दूसरी जगह अप्रस्तुत कार्य से प्रस्तुत कारण का 
आज्षेप होता है । इस प्रकार चार भेद हुए और पांचवा भेइ साहश्यमूलक होता 
है। इस भेद के भी श्लेष निमित्तक, समासोक्ति निमित्तक ओर साहश्यमात्र 
निमित्तक इस प्रकार तीन भेद हो जाने से अग्रस्तुत प्रशंसा के सात भेद बन 
जाते हैं। परन्तु भामह ने केवल पहिले तीन भेद ही किए हैं । एक्‌ सामान्य 
विशेष मावमूलक, दूसरा कार्यक्रारण भावमूलक ओद तीसरा साहश्यमूलक । 
इनमें पहले दोनों मैदा में प्रस्तुत ओर अप्ररतुत दोनो का सम प्राघान्य होने से 
ध्वनि का अवतर ही नहीं है | इसलिए उसके अन्तमाव का विचार ही नहीं 
हो सकता । तीसरे साहश्यमूलक भेद मे यदि अ्रमिधीयमान अप्रम्तुत का 
ख्रप्राधान्य और प्रतीयमान प्रस्तुत का प्राधान्य विवक्षित होगा तो अलक्लार का ध्वनि 
में अन्तभौव हो जायगा अन्यथा अप्रस्तुत अभिधीयमान का प्राधान्य विवज्षित 
होने पर अप्रस्तुत प्रशवा अलड्जार होगा | इसी भाव को मन में रख कर ग्रन्थकार 
ने प्रकृत सदर्भम लिखा है | ः 
भामहकृत अप्रस्तुत प्रशशा का लक्षण तथा उसके उदाहरणादि निम्न 
प्रकार हैं; - 
अधिकारादपेतम्य वस्तुनोडन्यत्य या स्तृतिः | 
अप्रस्तुत प्रशवा सा त्रिविधा परिक्रीतिता ॥ मामह ३,२६ 
श्रप्रस्तुत सामान्य से प्रस्तुत विशेष के आक्षेप का उद्गाहरण :-- 
अहो संसारनेष॒ एयं, अहो दौरात्म्यमापदाम्‌ । 
अहो निसर्गंजिह्मस्थ दुरन्‍ता गतयों विधेः ॥ 
यहां सवंत्र देव का ही प्राधान्य है इस अपस्तत सामान्य से किसी प्रस्तुत 
वस्तु के विनाश रूप विशेष का आक्षेत होता है । परन्तु यहां वाच्य सामान्य, 
और प्रतीयमान विशेष दोनों का समप्राधान्य है अत. ध्वनिविषयत्व नहीं है। 
अप्राकरणिक विशेष से प्राकरशिक सामान्य के आक्षेप का उदाहरण 
निम्न है :--- न 
, एतत्‌ तस्य मुखात्‌ कियत्‌ कमलिनीपन्ने कर वारिंणो, 
यन्मुक्तामणिरित्यमंस्‍ता स जड।. श्षण्वव्यदस्मादपि । 
अंगुल्यग्रलघुक्रियाप्रविलयिन्यादीयमाने.. *«._ शनः, 
कुत्रोड़ीय गतो ममेत्यनुदिनं निद्राति नान्‍तः शुचा | 
उस मूर्ख ने कमलिनी के पत्र पर पड़े पानी के कण को मुक्तामणि समझ 


। 
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लिया यह उसके लिए कोन बड़ी बात है | इससे भी आगे की बात सुनो | वह 
जब अपनी उस मुक्तामणि को धीरे से उठाने लगा तो अंगुली के श्रग्ममाग की 
क्रिया से ही उसके कही विलुप्त हो जाने पर, न जाने मेरा मुक्ता मणि उड़ कर कहां 
चला गया इस सोच मे उसको नींद नहों आती है | यह श्लोक का भाव है। 
(यहां जल बिन्दु में मुक्तामरित््र संमावन रूप अप्रस्तुत विशेष से मू्खों की अस्थान 
मे ममत्व संभावना रूप प्रस्तुत सामान्य का बोध होता है। यहां वाच्य और 
व्यज्ञय का सम प्राधान्य होने से ध्वनि की संभावना नहों है। इसी प्रकार निमित्त- 
निम्मित्तिमाव में मी समझना चाहिए, | उसके उदाहरण यहां नहीं देंगे । 


साहश्यमूलक अप्रस्तुत प्रशंसा में जहां वर्णित अप्रस्तत से आत्षिप्यमाण 

प्रस्तुत अधिक चमत्कारकारी होता है वहां वस्त ध्वनि समझना चाहिए+ उसे 
अप्रस्तुत अंशत्ता अलड्ढार का ज्दाइरण नहीं समझना चाहिए । अ्रप्रस्तत -- 
प्रशता अलड्डार वही बनेगा जहा व्यक्षथ भधीयमान से अधिक चमत्कारी 
ने हो। जेसे निम्न श्लोक में ब्रतीयमान ते अभिधीयमाव अप्रस्तत की 
अपेक्षा अधिक चमत्कारी हे इसलिए वह वस्तध्वनि का उदाहरण है अलक्लार 
का नही ; 

भावत्रात हठाज्जनस्थ हृदयान्याक्रम्य यन्नतेयन , 

भद्जीमिविविधामिरात्महदय॑ प्रच्छाद्य. संक्रीडसे । 

स॒त्वामाह जड ततः सहृदयम्मन्यत्व दुःशिक्षितो, 

मन्येअमुध्य जडात्मता स्तुतियदं, त्वत्साम्बसंभावनात्‌ ॥ 


हैं भावब्रात-अथात्‌ पदार्थ समूह | समग्र विश्व सौन्दय के आकर इस प्राक्न- 
तिक जगत्‌ के चन्द्रमा आदि पदाथ समूह ! तुम विविध प्रकारों से अपने आन्तरिक 
रहस्य को छिपा कर ओर लोगों के हृदयों को हठातू अपनी ओर आक्ृष्ठ कर, 
स्वेच्छापूवंक नचाते हुए जो क्रीडा करते हो, उसी से सहृदयम्मन्यत्व की भावना से 
दुःशिक्षित अपने सहृदय होने का मिथ्यामिम्ान करने वाले लोग तुमको जड़ कहते 
हैं | वस्तुतः वह स्वर्य जड, मूर्ख है | परन्तु उनको जड़ कहना भी तुम्हारी 
समानता का संपादक होने से उनके लिए स्तुति रूप ही है यह प्रतीत होता 

यह इस इलोक का भाव है | परन्तु इससे किसी महापुरुष का अप्रस्तुत 
चरित प्रतीयमान है जो अस्‍््यन्त विद्वान ओर गुणवान्‌ होते हुए भी साधारण लोगों 
के बीच अपने पारिडत्य आदि को प्रकाशित नहीं करता इस कारण लोग उसे मूर्ख 
कहते हैं | यहां जो लोकोत्तर चरिंत प्रतीयमान है वही प्रधान है । यहां अप्रस्तुत 
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अ्प्रस्तुतप्रशंशायामपि.. यदा सामान्यविशेषभावान्निमित्त- 
निमित्तिभावाद्वामिधीयमानस्याप्रस्तुतस्य.. प्रतीयमानेन. श्रस्तुतेना- 
भिसंबन्धरतदा ' अभिधीयमानग्रतीयमानयो: सममेव ग्राधान्यम्‌ । यदा 
तावत्‌ सामान्यस्याप्रस्तुतस्य अमिधीयमानस्य प्राकरशणिकेन विशेषेश 
प्रतीयमानेन संबन्धस्तदा विशेषप्रतीतो सत्यामपि प्राधान्येन *तत्सामा- 
न्येनाविनाभावात्‌सासमान्यस्यापि प्राधान्यम्‌ ,.। यदापि विशेषस्य 
सामान्यनिष्ठत्व॑ तदापि सामान्यस्य प्राधान्ये, सामान्ये सब विशेषाणामन्त- 
भांवाद्‌ विशेषस्यापि प्राधान्यम्‌ | निमित्तनिमित्तिभावे* चायमेव न्याय: । 
यदा तु सारूप्यमात्रवशनाग्रस्तुतप्रशंसायामग्रकृतप्रकृयो: . संबन्ध 
स्तदाप्यप्रस्तुतस्यसरूपस्या भिधीयमानस्य प्राधान्येनाविवज्ञायां ध्वना- 
वेवान्तःपातः । इतरथा त्वलंकारान्तरमेव । 





से प्रस्तुत की प्रतीति होने पर अप्रस्तुत प्रशंसा अलड्भार नहीं अग्ति वस्तु ध्वनि 
है | लोचनकार ने मावत्रात वाला यह जो श्लोक उदाहरण रूप में यहां प्रस्तुत किया 
है वह कुछ कठिन होगया है। वस्तुतः सभी अन्योक्तिया इसका उदाहरण हो 
सकती है | « 


५ से प्रकार अप्रस्तुत प्रशसा अलड्डार मे व्यद्भथ-प्रतीति रहते हुए सामान्य 
विशेषभाव मूलंक और कार्य कारणभाव मूलक चार भेदों में अभिधीयमान और 
| प्रतीयमान्‌ दोनो का सम प्राधान्य होने से ध्वनि का अवसर नहीं ओर पांचवे साहश्य 
मूलक भेद मे जहां प्रतीयमान का प्राघान्य है उस अन्योक्ति रूप भेद मे अप्रस्तुत 
प्रशंशा अलछ्लार ही नहीं अपित वस्त ध्वनि है। इसलिये ध्वनि का अन्तरभाव 

प्रस्तत प्रशंसा अलझ्लार मे भी नही हो सकता । यही प्रस्तत सन्दर्भ का अमभि- 
हक है । शब्दानुवाद इस प्रकार होगा ३-- 


अप्रस्तुत प्रशंसा में भी जब सामान्य विशेषभाव से अ्रथवा निमित्त निमित्ति- 
भाव से, अभिधीयमान अप्रस्तुत का प्रतीयमान प्रस्तुत के साथ सम्बन्ध होता है 
तब अभिधीयमान और प्रतीयमान दोनों का समान ही प्राधान्य होता हैं । जब 
कि अभिधीयमान श्रप्रस्तुत सामान्य का प्रतीयमान प्रस्तुत विशेष से सम्बन्ध 


क्गो 





१. अभिधीयमानस्य अप्रस्तुतस्य प्रतीयमानेन प्रस्तुतेनाभिसंबन्धस्तदा' 
इतना पाठ नि० में नहीं है । २. तस्य नि० दौ०। ३. कार्यकारएभावे दी० ॥ 


कारिका १३ | प्रथम उद्योतः [ ७६ 


द्वितीयस्यापि :--- 
शिखरिणि क्‍व नु नाम कियबिर, किमभिधानमसावकरोत्तप: । 
सुमुखि येन तवाधरपाटलं, दशते बिम्बफलं शुकशावकः ॥१३॥ 


इस श्लोक की व्याख्या मे लोचनकार ने 'सुवर्णानि पुष्प्यतीति सुवर्णपुष्पा? 
यह व्याख्या की है | वह चिन्त्य है। इस विग्रह में कर्म सुबर्ण उपपद रहते नाम 
धातु से 'कर्मण्यण ! सूत्र से अण_प्रत्यय और उसके प्रभाव से (टिड्ढाणज्‌! इत्यादि 
सत्र से डीपू होकर सुवरंपुष्पी प्रयोग बनेगा सुवरांपुष्पा नहीं | इस लिए उसका 
विग्नह 'सुवणुमेव पुष्पं यस्या: सा सुवर्ण[पुष्पा' इस प्रकार करना चाहिए। हमने इसी 
विग्नद को मानकर अर्थ किया है। लोचन ग्रन्थ को अथप्रदर्शनात्मक मात्र मान कर 
न कि विग्नह मान कर कथश्ित्‌ उपपादन करना चाहिये | 


हा, न तो प्थिवी कोई लता है, न सुबर्ण पुष्प और न उसका चयन ही हो 
सकता है अतः 'सुवरणुपुष्पा पृथिबी का चयन! यह वाक्य यथाश्रुत रूप में अन्चित 
नहीं हो सकता इसलिए मुख्याथ बाघ होने से लक्षणा द्वारा विपुल धन और 
उसके अनायासोपाजन से सुलभ समृद्धिसम्मारभाजनता को व्यक्त करता है । 
लक्षणा का प्रयोजन शूर कृतविद्य और सेवकों का प्राशस्त्य स्वपर्द से वाच्य न 
होकर गोप्यमान कामिनी कुचकलशवत्‌ सौन्दर्यातिशय रूप से ध्वनित होता है। 
लक्षणा मल होने से इसको अविवज्ञित वाच्य ध्वनि कहते है । यहां यदि अमि- 
हितान्वयवादियों की तालयां शक्ति को भी माना जाय तो अभिधा, तातयां 
लक्षणा, व्यज्ञना चारो, अन्यथा तीनो बृत्तिया व्यापार करती है। 


दूसरे | विवज्षितान्यपर वाच्य, अभिधामूल ध्वनि ] का भी [ डदाहरण 
निम्न है ] !-- 

हे सुमुखि ! इस शुक शावक ने किस पर्वत पर, कितने दिनों तक, कौन 
सा तप किया है जिसके कारण तुम्हारे अधर के समान रक्तवर्ण बिम्ब फल को 
काट [ ने का सोभाग्य-पुण्यातिशयल्भ्य सोभाग्य-प्राप्त कर ] रहा है। 

श्लोक में 'तवाधर पाव्ल? मे 'तव” पद को असमस्त स्वतन्त्र षप्ख्यन्त पद के 
रूप मे प्रयोग किया है। त्वदधरपाटलं? ऐसा समस्त प्रयोग नहीं किया है | इसे कुछ 
लोग केवल 'छछुन्द के अनुरोध से किया हुआ प्रयोग मानते हैं। परन्तु वह 
वास्‍त्तव में ठीक नहीं है । यहां अधर के साथ लत पदार्थ अर्थात्‌ सम्बोधित की 
जाने वाली नायिका, का सबन्ध, प्राधान्येन बोधन करना अभीष्ट है| यदि “तव” पद 
को समास में डाल दिया जाय तो वह अधर पदार्थ का विशेषणमात्र हो ज.ने से 
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७ #*. 


यदृप्युक्तं भक्तिध्वनिरिति, तत्‌ प्रतिसमाधीयते-- 
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प्रधान नही रहेगा। उस को अ्रसमस्त रखने का अपिप्राय यह है कि जेसे 
धअरुणथा पिज्ञाच्या एकहायन्या गवा सोम क्रीणाति, इस बेंदिक वाक्य मे 
“अरुणया गवा? गो के विशेषणीभूत आरुण्य का साध्यता सम्बन्ध से क्रय क्रिया मे 
भी सम्बन्ध हो जाता है। अथवा “धनवान सुखी” इस क्लोकिक वाक्य मे वान्‌ू इस 
मतुप प्रत्ययाथ में अन्वित धन शब्द का प्रयोज्यत्व संबन्ध से सुख के साथ भी 

अन्वय होकर अर्थवोध होता है। इसी प्रकार अधरान्वित खत्‌ पदार्थ का 
प्रयोज्यत्व संबन्ध से बिम्बफलकरमंक दशन के साथ भी अन्यय होकर तम्हारे 
अधरारुण्यलाभ से गर्वित बिम्ब फल को तुम्हारे संबन्ध से ही, मुख्यतः तुमको 
लक्ष्य में रख कर ही दशन कर रहा है। यह अर्थ विवक्षित है इसलिए “तब 
इस असमस्त पद का प्रयोग किया है। “दशति? का श्रर्थ ओदरिक अर्थात्‌ पेह-के 
समान खा जाना नहीं अपितु रसास्वाद करना है | शुक शावक की उचित 
तारुण्यकाल पर उसकी प्राप्ति और रसश्ञता यह“सब पुण्यातिशय लभ्य है यह 
अर्थ और इस के साथ अनुरागी का स्वाभिप्राय ख्यापन व्यद्धय है। 


यहां अ्रभिधा, तात्पर्या और व्यज्ञना इन तीन दत्तियों के ही व्यापार होते हैं। 
बीच मे मुख्याथ बाघ न होने से लक्षणा की आवश्यकता नहीं होती | अथवा 
इस आकस्मिक प्रश्न की असद्भधति मान कर यदि लक्षणा का भी उपयोग किया 
जाय तो फिर यहां भी पूब श्लोक के समान चार व्यापार हो जावेगे | फिर भी इस 
को पूर्व लक्षणा मूलक अविवक्षित वाच्य ध्वनि से भिन्न इस आधार पर किया 
जायगा कि पूर्व उदाहरण में केवल लक्षणा ही ध्वनन व्यापार मे प्रधान सहकारिणी 
थी और यहा वाक्याथ सोन्दर्य से ही व्य्ञथ की प्रतीति होने से अभिधा और 
तातयो शक्ति मुख्य सहकारिणी है। लक्षणा का तो नाम मात्र का उपयोग होता है। 


ऊपर ध्ध्वनेस्तावदभाववादिनः प्रत्युक्ताः लिखा था। ध्वनि के अ्रभाव- 
वादियो के खण्डन के बाद “भाक्तमाहुस्तमन्ये! इस सिद्धान्त का खण्डन करना चाहिए 
था | उसको न करके ग्रन्थकार ध्वनि के अधविवक्षित वाच्य और विवज्षितान्यपर- 
वाच्य भेद प्रतिपादन करने में लग गए. | इसका कारण यह है कि इन उदाहरणों 
के आधार पर भक्तिवाद और अलक्षुणीयतावाद का खण्लन सुकर होगा । अतः 
इन उदाहरणो के बाद उन दोनों मतों का खण्डन करेंगे ॥११॥ द 


[ अब दूसरे “भाक्तमाहुस्तमन्ये! इस पक्ष का खण्डन प्रारम्भ करते है ] 
जो यह कहा था कि भक्ति ध्वनि है उसका समाधान करते हैं :--- 
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येडपि सहृदयहदयसंवेद्यमना ख्येयमेव ध्वनेरात्मानमाम्नासिषुस्तेडपि 
न परीक्ष्यवादिन: । यत उक्तया नीत्या वक्ष्यमाणया च ध्वने: सामान्य- 
विशेषलक्षणे प्रतिपादितेडपे यद्यनाख्येयत्व॑ तत्‌ सर्वेषामेव वस्तूनां 
तत्प्रसक्तम्‌ । 

यदि पुनध्वेनेरतिशयोक्त्यानया काव्यान्तरातिशायि ते: स्वरूप- 
माख्यायते तत्तेडपि युक्तामिधायिन एवं ॥१६॥ 

इति श्री राजानकानन्दवर्धनाचायविरचिते ध्वन्यालोके 
प्रथम उद्योतः । 


- ०० | 02:७“०००- - 


उद्योत के प्रारम्भ में तीन अमाववादी, भक्तिवादी और अलक्षणीयता- 
वबादी मत इस प्रकार ध्वान विरोधी पाच पक्ष दिखाए थे | इनमे अभाववादी और 
भक्तिवादी मतो का खण्डन विस्तास्मूबक इस उद्योत में किया है । इसी खण्डन 
प्रसद्ध में 'यत्रार्थ: शब्दों वा! [कारिका सं० १३ ] मे ध्वनि का सामान्य लक्षण 
करके ध्वनि के अलक्षुणीयतावाद का भी निराकरण कर ही दिया है | यह मान 
कर मूलकार ने अ्रलक्गलणीयतावाद के खणश्डन के लिए अलग कारिका नहीं 
लिखी । परन्तु बृत्तिकार विषय को परिपूर्ण करने के लिए “ेडपि! से प्रारम्भ कर 
धयुक्ताभिधायिन” तक उस अलक्षणीयतावाद का खण्डन करते हैँ । 

जिन्होंने सहदय हृदय संवेद्य ध्वनि के आत्मा को अवर्णनीय-अक्षैत्षणीय 
कहा हे उन्होंने भी सोच-समझू कर ऐसा नहीं कहा है । क्योकि अब तक कही 
हुईं तथा आगे कही जाने वाली नीति से ध्वनि के सामान्थ ओर विशेष लक्षण 
प्रतिपादित कर देने पर भी यदि ध्वनि को अलक्षणीय कहा जाय तो फिर 
ऐसा अ्लक्षणीयत्व तो सभी वस्तुओं में आ जावेगा । 


यदि वह इस अतिशयोक्ति द्वारा [ वेदान्तियों के अनिर्बंचनीयता वाद 
के समान ] ध्वनि का अन्य काव्यों से उत्कृष्ट स्वरूप का प्रतिपादन करते हें 
तब तो वह भी ठीक ही कहते है ॥१६।। 


इति श्रीमदीचायविश्वेश्वरसिद्धान्तशिरोमणिविरचितायां 
आलोकफदी पिकाख्यायां हिन्दीव्याख्यायां 
प्रथम उद्योत्त: । 


व्लाआड्आधट्सा जा +- 


द्रिताय उद्योतः 
>+ ० 0४9 ४-०७ 
एवमविवक्षितवाच्यविवज्तितान्यपरवाच्यत्वेन ' ध्वनिदिप्रकार: 
प्रकाशित: । तत्राविवक्षितवाच्यस्य प्रभ्नेदप्नतिपादनायेदमुच्यते । 
अथोौन्‍्तरे संक्रमितमत्यन्तं वा तिरस्कृतम्‌ । 
अविवज्षितवाच्यस्य ध्वनेर्वाच्यं द्विवा मतम्‌ ॥ १॥ 
तथाविधाभ्याँ च ताम्यां व्य्डयस्येव॒ विशेष:* । 





अथ “आलोकदीपिकायां' द्वितीय उद्योतः 
7 >-ेकवक्‍ ७ +७--- 

इस प्रकार [ प्रथम उद्योत में ] अविवक्षितवाच्य [ लक्षणामूल ] और 
विवज्षितान्यपरवाच्य [ अभिधामूल ] भेद से दो प्रकार के ध्वनि का वर्णन किया 
था । उससें से अविवज्षितवाच्य [ लक्षणामूल | के भेदों [ प्रभेद शब्द का अर्थ 
अवान्तर भेद ओर विवक्षितान्यपर वाच्य से अविवक्षितवाच्य का भेद दोनों 
किए हैं । ] के प्रतिपादन के लिए यह [ कारिका ] कहते हें । 

 अविवज्षितवाच्य ध्वनि का वाच्य [जिस वाच्य के अविवज्षित होने के 

कारण इस का नाम अविवक्षितवाच्य रखा गया है वह वाच्य ] कहीं अर्थान्तर- 
रुक्रमित और कहीं अत्यन्त तिरस्क्ृत होने से दो प्रकार का माना गया है। 

उस प्रकार के [अर्थात्‌ अर्थान्तर संक्रमित और अत्यन्त तिरस्कृत स्वरूप] 
डन दोनों [ वाच्यों ] से व्यज्ञयार्थ का ही विशेष [ उत्कर्ष | होता है। [ इस- 
लिए व्यज्ञयात्मक ध्वनि के प्रभेद के प्रसज् में जो यह वाच्य के दो भेद प्रदर्शित 
किए हैं वह अप्रासज्ञिक नहीं हैं । क्‍योंकि उनके द्वारा व्यजड्म का ही उत्कर्ष 
संपादन होता है । ] 

अथोन्‍्तर संक्रमित मे णिजन्त संक्रमित शब्द का प्रयोग किया दे इसलिए 
उसका प्रयोजक कर्ता श्रपेज्षित है इसी प्रकार तिरस्क्ृत में-मी कर्ता की अपेक्षा 
है | इन शब्दों के प्रयोग से यह सूचित किया है किए" इस ध्वनि के व्यञ्ञना 





९ बाच्यत्वे लि० ।२ इति व्यंग्यप्रकाशनपरस्य ध्वर्नेरेवाय प्रकार: । नि०दी० 
सें अधिक है । 
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व्यापार में जो सहकारी वर्ग लक्षणा, वक्‍्तृविवज्ञादि है उन्हीं के प्रभाव से वाच्यार्थ 
की यह दोनों अ्रवस्थाएं होती है। कही वह अ्रथोन्‍्तर मे संक्रमित कर दिया जाता 
है ओर कही अत्यन्त तिरस्कृत | यह व्यज्ञना के सहकारी वर्ग-मुख्यतः लक्षणा-का 
प्रभाव है । इसीलिए, इस अविवक्षित वाच्य ध्वनि का दूसरा नाम लक्षणामूल 
ध्वनि भी हे | अविवद्षित ब्वाच्य ध्वनि मे लक्षण के प्रभाव से बाच्य अर्थान्तर- 
सक्रमित या अत्यन्त तिरस्कृत क्यो ओर केसे हो जाता है इसके समभने के लिए 
लक्षणा की प्रक्रिया पर थोडा सा ध्यान दैना चाहिए | 


काव्यप्रकाशकार ने लक्षणा का निरूपण करते हुए उसके मुख्य दो भेद 
किए हैं, उपाद।न लक्षणा ओर लक्षण-लक्षणा । लक्षणा का सामान्य लक्षण 
हैं! ३८६ 

मुख्याथंबाघे तद्मोगे रूढितोडथ प्रयोजनात्‌ । 

अन्योडथों लक्ष्यते य॒त्ता लूक्षणाइ5रोपिता क्रिया ॥का० प्र० २, ६ | 


अथांत्‌ मुख्यार्थ के बाधित होने पर रूढ़ि अथवा प्रयोजन में से अन्यतर 
निमित्त से मुख्याथ से सबद्ध अन्य अर्थ की प्रतीति जिस शब्द शक्ति से होती है, 
शब्द मे आरोपित उस शक्ति का नाम लक्षणा है। इस कारिका में तदथ्योगे'! शब्द 
से मुख्याथं ओर लक्ष्यार्थ का सम्बन्ध आवश्यक बताया गया है । मुख्याथ से 
सम्बद्ध अर्थ ही लक्षणा से बोधित हो सकता है असंबद्धार्थ नहीं। असंबद्धाथ 
मे यदि लक्षणा होने लगे तो किसी पद की कही भी लक्षणा होने लगेगी«। कोई 
व्यवस्था नही रहेगी | इसलिए संबन्ध का होना आवश्यक है | लक्षणा का नियन्त्रण 
करने वाले यह संबन्ध मुख्यतः पाच प्रकार के माने गए. हैं | 

अभिषेयेन संयोगात्सामीप्यात्समवायतः | 

वेपरीत्यात्‌ क्रियायोगाल्लज्षणा पशञ्चघा मता ॥ 


इन पद्चविध संबन्धों मे साहश्य संबन्ध परिगणित नहीं हुआ है इसलिए, 
मीमांसक साह्श्यमूलक अन्यार्थ प्रतिति जनक “गोणी' बृत्ति को लक्षणा से अलग 
मानते हैं| आलड्डारिक इन पाचों को केवल शुद्धा लक्षणा का ही नियामक संबन्ध 
मानकर साहश्यमूलक लक्षुणा को गोणो लक्षणा नाम से लक्षणा का ही अवान्तर 
भेद मानते हैं न्‍] 


लक्षणा के अवान्तर भेद करते हुए काव्यग्रकाशकार ने उसके उपादान 
लक्षणा ओर लक्षण लक्षणा वह मुख्य दो भेद माने हैं और उनके लक्षेण इस 
प्रकार किए हैं :--- 


श्८ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १ 





स्वसिद्यये. पराक्षेपप, पराथे स्वसमर्पणम । 

उपादानं, लक्षण, चेत्युक्ता शुद्धेव सा द्विघा ॥ का० प्र० २, १० | 

जहां मुख्याथ अपनी सिद्धि अथात्‌ अन्वयानुपत्ति को दूर करने के लिए 
किसी अन्य अर्थ का आक्षेप करा लेता है ओर उस आहक्तिप्त अर्थ की सहायता 
से अपने अन्वय को उपपन्न करा दैता है उसको अपादान लक्षणा कहते हैं। 
इसका दूसरा नाम अजहत्स्वार्थोा भी है। जसे, श्वेतों घावति! या “कुन्ताः 
प्रविशन्ति! उदाहरणों में धावन क्रिया श्वेत गुण में नही किसी द्रव्य में ही रह 
सकती है | श्वेत गुण के साथ धावन क्रिया का साज्षातू अन्चय बाधित है।इस 
लिए मुख्याथ बाधित होने से श्वेत शब्द समवाय संबन्ध से संबद्ध अश्व का 
आज्षेप करा लेता है। इस प्रकार लक्षणा से अश्व अर्थ के आ जाने पर 'श्वेत- 
गुणवान्‌ अश्वों धावति? यह अन्वय बन जाता है उसमें कोई अनुपपत्ति नहीं 
रहती । इसमें श्वेत पद का अर्थ भी बना रहता है इसलिए इसको उपादान लक्षणा 
कहते हैं। इसी प्रकार “कुन्ताः प्रविशन्ति' में अचेतन कुन्तों [ भालों ] में प्रवेश 
क्रिया का अन्वय अनुपपन्न है। इसलिए, कुन्त शब्द, कुन्त के साथ सयोग सम्बन्ध 
संबद्ध कुम्तघारी पुरुष का आक्षेप करा लेता है। ओर उसकी सहायता से अ्रन्वय 
उपपन्न हो जाता है यह दोनों उपादान लक्षणा के उदाहरण हैं । 

लक्षण लक्षणा का उदाहरण “गक्लायां घोष: है | इस वाक्य मे जलप्रवाह 
रूप गछ्ा के साथ आभीर-पल्ली-घोसियों की बस्ती का आधाराधेय भाव से श्रन्वय 
अनुपपन्न होने पर घोष पदार्थ की आधेयता सिद्धि के लिए. गद्जा शब्द अपने अर्थ 
को समपित कर देता है | अथांत्‌ गज्जा शब्द अपने अथ को छोड़ कर तट रूप अर्थ 
का लक्षण॒या बोध कराता है। इस प्रकार गद्भा शब्द ने अपने अथथ को छोड़ कर 
सामीप्य संबन्ध से तट रूप अर्थ का बोध कराया इसलिए, यह लक्षण लक्षणा का 
उदाहरण है इसको जहत्स्वाथों भी कहते हैं। 


इस प्रकार लक्षणा के दो मुख्य भेदों में से एक अजहत्स्वा्था उपादान 
लक्ष॒णा में शब्द अपने मुख्य अर्थ को छोड़ता नहीं श्रपितु लक्षुणा उसके सामान्य 
व्यापक अर्थ को किसी विशेष श्रर्थ में संक्रान्त करा देती है। इसी से उसको 
अजहत्‌-स्वार्थों कहते हैं। यही अथ्थान्‍्तर संक्रमित वाच्य “ ध्वनि का मूल है । इसी 
के प्रभाव से अविवक्तित वाच्य ध्वनि के श्र्थान्तर॒ संक्रमित वाच्य भेद में 
वाच्य अर्थ अपनी स्थिति रखते हुए, स्व विशेष में पर्यवसित होता है। इसीलिए 
उसको अथथॉन्‍्तर-संक्रमित वाच्य घ्वनि कहते हैं। “नयने तस्यैव नयने” उसी के 
नेत्र नेत्र है जिसने,..। इस में द्वितीय नयन शब्द भाग्यवत्तादि गुण विशिष्ट 
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तत्राथान्तरसंक्रमितवाच्यो यथा :-- 
स्निग्धश्यामलकान्तिलिप्तवियतो बेल्लद्॒लाका घना:, 
वबाता: शीकरिणः पयोदसह्दामानन्द्केकां: कला: । 
काम सनन्‍्तु दृढ़ कठोरह्दयो रामोडस्मि सब सहे, 
चेदेही तु क्रथ॑ भविष्यति हहा हा देवि धीरा भव ॥ 
इत्यत्र रामशब्द: । अनेन हि व्यड्न्‍डयधमान्तरपरिणत:ः संज्ञी 
प्रत्याय्यते,,न संज्ञिमात्रम्‌" । 
नयन का बोधक है । यदि दोनो शब्दों का साधारण नेत्र ही अथ करे तो पुनरुक्ति 
होगी इसलिए दूसरा नयन शब्द भाग्यवत्तादि गुण विशिष्ट नेत्रों का प्रतिपादक 
होने से ञ्रथोन्‍्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का उदाहरण होता है। 


लक्षणा का दूसरा भेद लक्षण-लक्षणा है। इसमे दूसरे के अन्बयसिद्धि के 
लिए एक शब्द अपने अर्थ को बिल्कुल छोड देता है । इसलिए इसको जहत्स्वार्था 
कहते है। मुख्यार्थ का अत्यन्त परित्याग ही उसका तिरस्कार है। इसलिए लक्षण- 
लक्षणा मे वाच्याथ के अत्यन्त तिरस्कार-सबंथा परित्याग-के कारण ही उसको 
जहत्स्वार्था कहते हैं। यही अविवज्चित वाच्य ध्वनि के श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
भेद का मूल है। इस प्रकार अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि के नाम में जो शिजन्त 
सक्रमित पद का प्रयोग है वह व्यञ्ञना की सहकारिणी लक्षणा-के प्रभाव को 
द्योतित करता है। आगे इन दोनों के उदाहरण देते हैं :-.... 


स्निग्ध एवं श्याम कान्ति से आकाश को व्याप्त करने वाले, और 
वलाका; वकप॑क्ति-जिनके पास बिहार कर रही है ऐसे सघन मेघ [ भल्ते ही 
उमड़े ), शीकर-छोट-छोट जल कणो-से युक्त [ शीतल मनन्‍्द ] समीर [ भल्ते 
ही बहे ] ओर मेघों के मित्र मयूरों की आनन्दुभरी कूकें भी चाहे कितनो ही 
[ श्रवणगोचर ] हो, में तो कठोर हृदय राम हू सब कुछ सह लूगा। परन्तु 
[ अति सुकुमारी, कोमल हृदया, वियोगिनी ] बेंदेही की क्या दशा होगी ? हा 
देवि धेर्य रखना । । 

इससे राम शब्द [अर्थान्तर संक्रमित वाच्य] है | इससे केवल संक्षिमात्र 
राम का बोध नहीं होल अपितु व्यज्ञप धर्म विशिष्ट [ अत्यन्त दुःखसहिष्णु रूप 

संज्ञी |] राम का बोध होता है । 


१ल संज्ञामात्रम्‌ नि० । 


१०० ] ध्वन्यात्ोकः [कारिका १ 


यथा च ममेव विषमबाणलीलायाम्‌ू-- 
ताला जाअन्ति गुणा जाला दे, सहिआएहि घेप्पन्ति | 
रशकिरणानुग्गहिआईं होन्ति कमलाईं कमलाईं ॥ 
[ तदा जायन्ते गुणा यदा ते सहृदयेग हान्‍्ते । 
रविकिरणानुग्॒ह्दीवानि भवन्ति कमलानि कमलानि ॥ इति छाया ] 
इत्यत्र द्वितीय: कमलशब्दः । 


इस श्लोक के वक्‍षता राम है। अ्रतण्व 'रामोडस्मि? के स्थान पर केवल 

“ग्रस्म' कहने पर भी अहम पद की प्रतीति द्वारा राम का बोध हो जाता | इस 
लिए  प्रकृत में राम पद का मुख्यार्थ अनुपपनन होकर [ अजहत्स्वार्थो उपादान ] 
लक्षणा द्वारा; श्रत्यन्त दुःखसहिष्णुत्व विशिष्ट राम का बोध कराता है। 
मै राम हूँ अथोत्‌ पिता के अत्यन्त वियोग, राज्य त्याग, बनवास, जटाचीर धारण, 
स्‍त्री हरण आदि अनेक दुःखों का सहन करने वाला अत्यन्त कठोर हृदय राम हूँ 
मे सब कुछ सहन कर सकू गा | यहां “'हृढ़ कठोरहदयः यह पद उक्त लक्ष्यार्थ ' 
की प्रतीति में विशेष सहायक होता है। ओर राम पद अत्यन्त दुःखसहिष्णुत्व 
विशिष्ट राम का बोधक होने से अ्रथोन्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि का उदाहरण है । 
उन्ही दुःख सहिष्णुत्व आदि धर्मों का अतिशय व्यज्गञय है। 

यद्यपि अन्थकार ने इसे केवल अथोन्‍्तर संक्रमित बाच्य के उदाहरण के 
रूप में अस्‍स्तुत किया है और अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य का उदाहरण आगे देंगे । 
परन्तु यहां आकाश के निराकार होने सेह्लुटइतका लेपन संभव न होने से लिप्त शब्द 
अपने अर्थ को सवंथा छोड़कर, व्याप्त अर्थ का बोध कराता है | इसी प्रकार 
“धयोदसुहृदां' मे सौहाद चेतन का धर्म ही हो सकता है इसलिये मेघ में संभव न 
होने से सुहृद्‌ शब्द अपने अर्थ को छोड कर लक्षणलक्षणा से आनन्ददायक अर्थ 
को बोघन कराता है इस प्रकार यह दोनों पद अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के उदाहरण 
भी हो सकते हैं । परन्तु ग्रन्थकार ने श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य का अलग ही 
उदाहरण दैना उचित समझक्का इसलिए वह आगे इसका उदाहरण देगे । अभी 
अगला एक और उदाहरण शअ्र्थान्तर संक्रमित वाच्य का ही स्वरचित विषम-बाण- 
लीला नामक काव्य से देते हैं । 6 " 

ओर जेसे मेरे ही 'विषमबाणलील7? [नामक फाब्य] में-- 

[ गुण ] गुण तभी होते हैं जब सहृदय उनको ग्रहण करते हैं; सूर्य 
की किरणों से अनुग्रहीत कमल ही कमल होते हैं । 
यहां द्वितीय कमल शब्द । 


कल 3 अल लुलनलनलललल_लललंश ऑल हल अल नकल कक भ भरमार भरा भााााअग_भरं;ओध;धधध्धधधजधजजएए्म्म्म्भभााणणाांभाआआानानणनाआआ#४ था शआआ््/॥॥७७॥७॥७७४७७॥७/७४/७॥शशशशशशनाभाााा“ा99 मल अबकी 


कारिका १ ] द्वितीय उद्योतः [ १०१ 


अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यो यथादिकवेबाल्मीके:-- 
रविसंक्रान्तसोभाग्यस्तुषारावृतमणडलः «| 
कु [कप 
निश्वासान्ध इवादशेश्चन्द्रमा न प्रकाशते ॥ इति 
अत्रान्धशब्द: । 





यहाँ द्वितीय कूमल शब्द लक्षणा द्वारा लक्ष्मीमाजनत्वादि धर्म विशिष्ट 
कसल का बोधक होने से अर्थान्तर संक्रमित है और चारुत्व का अतिशय व्यज्भथ है। 
इसी प्रकार पूर्वाद्ध में गुण शब्द की मी आद्ृत्ति मान कर गुण तभी गुण होते हैं 
जब सहृदय उनको ग्रहण करते हैं | ऐसा अर्थ करना चाहिये। उस दशा में द्वितीय 
गुण शब्द उत्कृष्टल्यादि धर्म विशिष्ट गुण का बोधक होने से अर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य होगा और उस उत्कर्ष का अतिशय व्यद्भय होगा । यह दोनो श्लोक श्र्था- 
न्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि के उदाहरण हुए । आगे अत्यन्त तिरस्कृत बाच्य के 
उदाहरण देते हैं । 

अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य [ का उदाहरण ] जैसे आदि कवि बाल्मीकि 
का [ पंचवटी में हेमन्त वर्णन के प्रसज्ञ मे रामचन्द्र जी का कहा हुआ 
यह श्लोक ] :--- हे 


| देमन्त में सूर्य के चन्द्रमा के समान अनुष्ण और आह्वाददायक हो 
जाने से ] जिस [ चन्द्रमा ] की शोभा सूर्य मे संक्रान्त हो गईं दे [ अथवा 
सूर्य से प्रकाश को ग्रहण करने वाला] तुषार से आच्छादित मण्डल वाज्ञा चन्द्रमा 
निश्वास से मल्लिन दर्पण के समान प्रकाशित नहीं होता है । 

यहां अन्ध शब्द । 

अन्ध शब्द नेत्रहीन का वाचक है। चन्द्रभा में नेत्रहीनत्वरूप अन्धत्व अनु- 
पपन्‍न होने से अन्ध शब्द अपने नेत्रविहीनत्व अ्र्थ को सर्वथा छोड़ कर अप्रकाश 
रूप अर्थ को जहस्थार्था लक्षणलक्षणा से बोघित करता है और अ्रप्रकाशातिशय 
व्यज्ञय होता है। अन्ध शब्द अपने अर्थ को सवथा छोड़ कर अप्रकाश रूप अथ' 
को बोधन करता है इसलिए, अन्ध शब्द का मुख्यार्थ यहा अत्यन्त तिरस्कृत हो 
जाता है। इसी से इसको अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण माना है | 


हि 


भट्ट नायक तेन्दस छोक की व्याख्या में 'इव! शब्द का चथाश्रत अन्यग्र 
मान कर-““ इव शब्दयोगाद गौणताप्यत्र न काचित्‌-” लिख कर अन्ध पद परे 
लछूशा मानने की आवश्यकता नहीं समझी है । परन्तु उनकी यह व्याख्या सद्भत 


१०२ | ध्वन्यालोकः [ कारिका १ 
गअणं च मत्तमेहं धारालुलिअज्जुणाईं अ बणाईं । 
णिरहड्लारमिअक्ला हरन्ति नीलाओ वि णिसाओ ॥ 

[ गगन॑ उ मत्तमेघं धारालुलिताजु नानि च वनानि। 


निरहड्डारमगाड़ा हरन्ति नीला आप निशाः ॥ हति छाया ] 
अत्र मंतनिरहड्भारशब्दो ॥९॥ 





नहो है | 'इव! शब्द चन्द्रमा ओर आदश के उपमानोपमेय भाव का बोधक है | 
निश्वासान्ध पद आदश्श का विशेषण है | “निश्वासान्ध आदश इव चन्द्रमा न 
प्रकाशते' इस प्रकार अन्वय होने से इव शब्द मिन्नक्रम है । इसलिए अन्ध पद 
को स्वार्थ मे बाधित होने से जहत्व्वार्था लक्षणलक्षणा द्वारा अप्रकाशरूप अर्थ का 
बोधक मानना ही होगा और उस दशा में अग्रकाशातिशय को व्यज्ञना द्वारा बोधित 
कर वह अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण होगा । 


[ न केवल ताराओं से भरा निर्मल आकाश ही अपितु ] मदमाते उसड़ते 
मेथों से अच्छादित आकाश [मो, न केव्रल मन्‍्द-सन्‍न्द सलय मारुत से आन्दो- 
लित आम्र वन हो अवितु वर्षा को ] धाराओं से आन्दोलित अजुन वन [ और 
न केवल्ल उज्वल्त चन्द्र किरणों से त्रवत्तित चांदनीं रातें ही मन को लुभाने वाली 
नहीं होतीं अपितु सोन्दर्य से रहित | गर्वहीन चन्द्रमा वालो [वर्षाकाल की 
अन्धकारमयो] काली रातें भी मन को हरण करने वाली होती हैं । 

यहां मत्त और निरहड्लार शब्द । 


मद्य के उपयोग से पेंदा हुई ज्ञीबता मत्त शब्द का, ओर सोन्दर्यादि के 
कारण उत्पन्न दर्प, अहड्जार शब्द का मुख्याथ हैं। वह दोनों धर्म चेतन में ही रह 
सकते हैं। यहा मत्तता का मेत्र के साथ और निरहड्डारत्व का चन्द्रमा के साथ जो 
संबन्ध वर्णन किया है वह अनुपपन्न है । अत: मुख्याथ बाघ के कारण यह ५मत्त 
शब्द साहश्यवश असमझसकारित्व, दुनिवारत्व आदि तथा निरहड्डार शब्द 
विच्छायत्वादि धर्मों को व्यक्त करता है । अतरव यहा अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
घ्वनि है ॥१॥ 
ऊपर ध्वनि के दो भेर किए थे | अविवद्धितवाच्य या लक्ष णामूल ध्वनि 
ओर दूसरा विवक्षितान्ययरवाच्य या अभिधामूल ध्वनि । इनमे से पहिले श्रर्थात्‌ 
अविवक्षितवाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि के श्रथोन्‍्तरसंक्रमिंतवाच्य और श्रत्यन्त- 
तिरस्कृतवाच्य यह दो अवान्तर भेद और किए | इसी प्रकार अब विवक्तितान्यपर 
वाच्य [अमभिधामूल] ध्वनि के अ्रवान्तर भेद दिखावेंगे | इसके भी पहिले दो 


कारिका २ ] द्विवीय उद्योतः [ १०३ 


असंलक्ष्यक्रमोथ्रोतः क्रमेण चोतित परः । 
विवज्षितामिधेयस्य ध्वनेरात्मा द्विधा मत३ ॥ २ ॥ 


मुख्यतया प्रकाशमानो व्यद्गयोडर्थों ध्यनेरात्मा । स च वाच्याथो- 
पेत्तया कश्चिदलक्ष्यक्रमतया' प्रकाशते, कश्वित क्रमेणेति द्विधा मतः ॥२॥ 


भेद होते हैं| एक असलक्धयक्रम व्यज्ञथ और दूसरा सलक्ष्यक्रम व्यद्भय | रस, भाव, 
तदाभाव, भावशान्ति, भावोदय, भावतन्धि, भावशबलता रूप आस्वादप्रधान 
ध्वनि को असंलक्यक्रम व्यज्भय ध्वनि कहते हैं | इसके अवान्तर भेदों का अनन्त 
वित्तार हो जायेगा इस कारण उसका विस्तार नहीं किया गया है | अपितु 
असलक्धयक्रम व्यज्ञय को एक ही भेद माना है। दूसरे संलक््यक्रमव्यज्भय के अनेक 
भेद किए गए हैं । आगे विवज्षितान्यपरवाच्य [ अमिधामूल ] ध्वनि के 
असलक्ियक्रम ओर सलक्ष्यक्रम व्यद्ञथ दो भेद करके पहिले असंलक्ष्यक्रम व्यद्भय 
के विषय मे कुछ विशेष बातें लिखते हैं । 

विवज्षितवाच्य [ अभिधासूल ] ध्वनि का आत्मा [ स्वरूप ] असंलक्षित 
क्रम से और दूसरा सलज्षित क्रम से प्रकाशित [होने से ] दो प्रकार का 
माना गया है। ५ 


प्रधान रूप से प्रकाशित होने वाला व्यद्भग अर्थ, ध्वनि का आत्मा 
[ स्वरूप ] है। और वह कोई वाच्यार्थ की अपेक्षा से अलक्षित क्रम से प्रकाशित 
होता है ओर कोई [संल्च्य] क्रम से, उस प्रकार दो तरह का माना गया है । 

कारिक। में विवक्षिताभिधिय ओर ध्वनि दोनो का समानाधिकरण रूप से 
प्रयोग किया गया है। यों अभिषेय अभिधा शक्ति का और ध्वनि व्यश्लना शक्ति 
का विषय होने से दोनो अलग-अलग हैं | परन्तु यहां दोनों का सान्निध्य और 
सामानाधिक रण्य, अभिधेय की अन्यपरता को व्यक्त करता है | तदनुसार विवज्चिता- 
मिथेय का अथ विवज्षितान्यपरवाच्य करने से ध्वनि फे साथ उसका सामानधि- 
करण्य उपपन्न हो जाता है। पहिली कारिका में अविवत्तितवाच्य [लक्षु णामूल] ध्वनि 
के जो अर्थान्तरसक्रमितवाच्य और श्रत्यन्ततिरस्कृतवाच्य दो भेद दिखाए हैं बह 
वाच्यार्थ की प्रतीति के स्वरूप भेद से दिखाए हैं और इस कारिका में विवक्तितान्य- 
परवाच्य ध्वनि के जो अ्रस्लक्ष्यक्रमव्यज्ञय और सलक्ष्यक्रमव्यज्ञय दो भेद दिखाए 
हैं वह व्यञ्ञना व्यापार के स्वरूप भेद से दिखाए हैं |[२॥ 


२. तुल्य प्रकादते नि० । 
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तनत्र, 
रसभावतदाभासतत्प्रशान्त्यादिरक्रमः । 
ध्वनेरात्माउश्चिमावेन मासमानों व्यवस्थित: || ३ ॥ 


रसादिरथों हि 'सहेव वाच्येनावभासते । स चाह्नित्वेनावभास- 
मानो ध्वनेरात्मा ॥३॥ 


अनननगनगएगफरऋनणन-णण | 


४७७७७७७ए-#--ए"श"शशशशशणणशणणनाणाणाणाा 


प्रधान रूप से प्रकाशित होने वाला व्यद्भथ ही ध्वनि का स्वरूप है । 
अथात्‌ जहा व्यद्भथ अ्रथ का प्रधान्य होता है वही ध्वनि काव्य माना जाता है। 
इसका श्रर्थ यह हुआ कि जहां व्यद्भय का प्राधान्य नहीं होता उसको ध्वनि काव्य 
नहीं माना जाता । इसलिए, रस आदि व्यड्रथ भी अप्रधान होने की दशा मे ध्वनि 
नहीं कहलाते हैं | केबल प्रधान होने की दशा में ही ध्वनि कहलाते हैं । और 
जहां वह किसी दूसरे अजद्भी के अद्भ बन जाते है वहां रसवदादि अलड्डार कहलाते है। 
अगली दो कारिकाओ में रसादि की प्रधानता और अप्रधानता मूलक ध्वनित्व और 
रसवदल ड्डारत्व का प्रतिपादन करते हैं । 


उनसें से :--- 

४४ [ (० 

रस, भाव, तदाभास, [अर्थात्‌ रसाभास और भावाभास] और भाष- 
शान्ति आदि [आदि शब्द से भावोदय, भावसन्धि ओर भावशबलता का भी 
अहण करना चाहिए] अक्रम [अ्संलक्ष्य क्रम व्यज्ञय] अद्ीभाव से | प्र्थात्‌ प्रा- 
धान्येन.] प्रतीत होता हुआ ध्वनि के श्रात्मा [ स्वरूप ] रूप से स्थित होता है । 


रसादि रूप अर्थ वाच्य के साथ ही स्रा प्रतीत होता है। और वह 
अधान रूप से अ्रतीत होने पर ध्वनि का आत्मा [ स्वरूप ] होता है। 


निर्णंयसागरीय सस्करण मे सहेव के स्थान पर सहैव पाठ है। वाच्येन 
सहेव अ्वभासते' वाच्य के साथ ही प्रकाशित होता है यह वाक्या्थ उस पाठ के 
खनुसार होता है । इस पाठ और उसके श्रर्थ मे कई दोष आ जाते है । एवकार 
के बल से, रस्तादि की प्रतीति वाच्य प्रतीत के साथ, ही होती है यह अर्थ माना 
जाय तो बाच्य और रसादि की अ्रतीति मे कोई क्रम न होने से रसादि को अक्रम 
व्यज्ञय कहना चाहिए परन्तु सिद्धान्त पक्ष यह है कि रसादि की ग्रतीति में क्रम 
होता तो अवश्य है परन्तु शीघ्रता के कारण [ उत्पलशक्तपतन्रष्यतिभेदवत्‌* लाघबात' 


१. सहेव नि०। 
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न॒संलक्ष्यते | प्रतीत नहों होता। इसलिए रसादि को असंलक्ष्यक्रम व्यद्धय 
कहा जाता है अक्रमव्यज्ञय नहीं। दूसरी बात “युगपज्ञनानुतत्तिमनसो लिझ्लम्‌ 
न्याय दर्शन १, १, १६ सूत्र' के अनुसार वाच्य ओर व्यज्ञय दोनों की एक 
सांथ प्रतीति हो भी नदी सकती । तीपरी बात यह है कि लोचनकार ने यहाँ 'एब* 
पाठ न मान कर “इव! पाठ ही माना है। और लिखा है कि “सहेवेति इब 
शब्देनासलक््यता विद्यमानब्त्रेडपि ऋमस्य व्याख्याता !? अथात्‌ बाच्य और रस 
आदि व्यज्ञथ की प्रतीति मे क्रम होते हुए भी शीघ्रता के कारण प्रतीत नही होता 
यह श्रसंलक्यता ही इब शब्द से सूचित होती है । इसलिए निर्णयसागर्रय पाठ 
असक्भत है | 

कारिका में रस के साथ माब आदि का भी उल्लेख किया है। रस्यते 
आस्वाद्यते इति रसः' इस व्युत्त्ति के अनुसार रस, भाव, रसाभास, मावाभास, 
भावशान्त्यादि सब ही रस श्रेणी मे आते है। परन्तु फिर भी उन सब मे कुछ 
भेद है । 

रतिदंवादिविषया व्यमिचरी  तथाख्ितः | 
भावः प्रोक्त, तदाभासा ह्नौचित्यप्रवर्तिता;॥ का० प्र० ४, ३४ 
अर्थात्‌ देवता, गुरु आदि विषयक रति-प्रेम, तथा अभिव्यक्त *व्यभिचारी 
भाव को भाव कहते है। और रस तथा भाव के अनुचित वर्णन को रसाभास एवं 
भावाभास कहते है 

रस प्रक्रिया-- 

““विभावानुभावव्यमिचारिसयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः? यह भरत मुनि का सूत्र 
है | इसका आशय यह है कि विभाव, अनुभाव और स्ारीभाव के सयोग 
से परिपुष्ट रत्यादि स्थायीम।व आस्वादावस्थापन्न होकर रस कहलाते है। यह भरत 
का मूल सूत्र सीधा-सा जान पडता है परन्तु वह बड़ा विवादमग्रस्त रह्म है। अश्रनेक 
आवचार्यो ने अनेक प्रकार से उसकी व्याख्या की है। काब्यप्रकाश मे मम्मणचार्य 
ने उनमें से १ मद् लोज्लट, २ श्री शक्रुक, ३ भट्ट नायक, ४ अभिनवगुप्तपादाचाये 
के चार मतों का उल्लेख किया है । “लोचन' मे भी इस सम्बन्ध में अनेक मतों 
का उल्लेख मिलता है। उन सब मतों को समभने के लिए पहिले रस प्रक्रिया के 
पारिमाषिक शब्द विभन्न, अनुभाव, सद्बारी भाव, स्थायी भाव आदि को समझ 
लेना चाहिए | 

स्थायी भाव+-- 

मनुष्य जो कुछ देखता, सुनता या अन्य किसी प्रकार अनुभव करता: 
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है उस सबका संस्कार उसके मन पर रहता है। वह अनुभव तो क्षणिक होने से 
नष्ट हो जाता है परन्तु वह, अपने पीछे एक स्थायी वस्तु “संस्कार” छोड जाता है। 
जिसे “वासना” भी कहते है। ये संस्कार अपने योग्य उद्बोधक सामग्री पाकर उद्बुद्ध 
हो जाते हैं। उस उदबोधक सामग्री से न केवल इस समय या इस जन्म के अपितु 
पूवंकालीन अनेक जन्म-जन्मान्तर से व्यवहित अथवा इस जन्म में भी अनेक देश- 
देशान्तर-व्यवहित संस्कारों का उदबोध हो सकता है । योत्ादर्शन ने इन वासनाओं 
अथवा संस्कारों के अ्रनादित्व और अ्रत्यन्त सुदूरवर्ती संस्कारों की भी अभिव्यक्ति 
का वर्णन किया हैं । 

तासामनादित्वश्वाशिषो नित्यत्वात्‌ । योगसूत्र ४,६ | 

जातिदेशकालव्यवहितानामप्यानन्तय स्मृतिसंस्कारयो रेकरूपत्वातू । यो० ४,१० | 


यदि हम इन संस्कारों की गणना करना चाह तो वह असम्भव है । एक 
पुरुष मे मन के एक जन्म के संस्कारों का परिगणन भी संभव नहीं है फिर उसके 
अपरिगणित पूर्व जन्म और संसार के अपरिमित | प्राणियों के संस्कारों की गणना 
तो स्वथा असभव ही है । फिर भो प्राचीन आचारयों ने उन सस्कारो का वर्गीकरण 
करने का प्रयत्न किया है | साहित्य शास्त्र की रस प्रक्रिया मे स्थायीभाव शब्द से 
कही चार, वही आठ, कही नौ ओर कही दस स्थायीभावों का वर्णन किया गया 
है। वह उन अनादि कालीन सस्कारों या वासनाओं का वर्गीकृत रूप ही है। 
मन में स्थायी रूप से रहने वाली वासना या संस्कार का नाम ही स्थायी भाव 
है । इन संस्कारों मे सबसे प्रबल और बहुसंख्यक बासनाएं, १, राग, २. दूं ध, 
३ उत्साह और ४. जुगुप्सा से सम्बन्ध रखने वाली होती है। क्योंकि वह प्राणी 
की सबसे अधिक स्वाभाविक प्रवृत्तियां है। और न केवल मानव योनि में अ्रपितु 
पशु, पत्ती, कीट, पतद्भ आदि सभी थोनियों मे पाई जाती है । साहित्यिक 
आचायों ने इन स्थायी भावों का परिगणन इस प्रकार किया है ;--- 


रतिहासश्र शोकश्व क्रोधोत्साहो भय॑ तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्वेति स्थायीमावा: प्रकीर्तिता: ॥ का० प्र० ४, ३० 


रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, ओर विस्मय यह आठ 
आर कहीं निन्नेद या बेराग्य को भी मिला कर नौ स्थायीभाव माने है | 


आत्षम्बन ओर उद्दीपन विभाव--- 


इन स्थायी भावों को उद्बुद्ध करने वाली सामग्री मुख्यतः दो प्रकार की 
है। एक आलम्बन और दूसरी उद्दीपग | नायक ओर नायिकादि के आलम्बन 
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से स्थायीमाव उद्बुद्ध होते हैं इसलिए उनको आलम्बनात्मक सामग्री या श्रालम्बन 
विभाव ऋहते हैं | बाह्य परिस्थिति उद्यान, प्राकृतिक सौन्दर्य आदि उसके उद्दीपक 
होने से उद्दीपन सामग्री में आते हैं और उद्दीपन विभाव कहलाते हैं। आलड़ा- 
रिंकों ने स्थायी-भावों की इस द्विविध उद्‌बोधक सामग्री को विभाव नाम से 
निर्दिष्ट किया है :-- 

रत्याद्रुदूबो धका लोके 'बिभावाः काव्यनास्थयोः । 

आलम्बनोहीपनाख्यो तस्य भेदावुभो स्मृतौ || 

आलम्बनो नायकादिस्तमालम्ब्य रसोद्गमात्‌ | सा० द० ३, २६ 

उद्दीपनविभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये। 

आलम्बनस्य चेशद्या देशकालादयस्तथा ॥ सा० द० ३, १३१। 

अनुभाव-- 

मन के भीतर स्थायी रूप से विद्यमान रत्यादि वासनाओं या स्थायीभावों 
का इस आलम्बन तथा उद्दीपन सामग्री श्रर्थात्‌ विभावों से उद्‌्बोधन मात्र होता है ' 
उत्पत्ति नही । भट्ट लोल्लट ने (विभावेललनोद्यानादिभिरालम्बनोद्वीपनकारण. रत्यादि- 
को भावो जनितः” लिखा है वहां 'जनितः का अर्थ “उद्बुद्ध? ही करना चूहिए। 
क्योंकि यदि रत्यादि की उतत्ति मानें तो फिर वह स्थायीमाव ही कहा रहा | इस 
प्रकार जब इस सामग्री से रत्यादि वासना उद्बुद्ध हो जाती है तो उन बासनाओ 
का प्रभाव बाहर दिखाई देने लगता है। मनोगत उद्जुद्ध वासना के अनुसार ही 
मनुष्य की चेष्टा, आकार-भद्जी आदि मे भेद हो जाता है। इसी को आलझ्रिक 
लोग अनुभाव कहते है । विभाव तो रत्यादि के उदबोध के कारण है और 
अनुभाव उनके कार्य हैं । इसीलिए इनको अनु पश्चात्‌ भवन्तीति अनुभावा: 
अनुभाव कहते हैं । यह अनुभाव हर एक वासना या स्थायी भाव के अनुसार 
अलग-अलग होते हैं । 

उद्बुद्धं कारणेः स्वेबंहिमाब प्रकाशयन्‌ । 

लोके यः कार्यरूप: सोडनुभावः काव्यनाव्ययोः ॥ सा० द० ३, १३२। 
इन अनुभावों में :--- 


स्तम्भ: स्वेदो5थसेमाश्ः स्वर्मज्ञोडथ वेपथुः । 

वेवण्यमश्रु प्रलय इल्यशे सात्विकाः स्मृता; ॥ सा० द० ३, १३५ | 

इन आठ सात्विक भावों को प्रधान होने के कारण “गोबलीवदद॑न्याय' से 
अलग भी गिना दिया जाता है | 
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व्यमिचारी भाव-- 


स्थायी भाव से उल्टा व्यभिचारी भाव है उसको सश्जारी भाव भी कहते 
हैं। स्थायी भाव की स्थायिता ही उसकी विशेष्नता है इसी प्रकार व्यभिचारी भाव 
का अस्थायित्व उसकी विशेषता है। स्थायी भाव की उपमा 'लवणाकर' से दी गईं 
है। सांभर भील में जो कुछु डाल दो थोडे समय ले नमक बन जाता है । इसी. 
प्रकार जो विरुद्ध या अविरुद्ध भावों से विच्छिन्न नही होता हैं वही स्थायी भाव है । 


विस्द्धरविरुद्धेया भावेविच्छिद्मत न यः। द 
ग्रात्ममावं॑ नयत्याशु सः स्थायी लवणाकरः ॥ दशरूपक ४, ३४ 
अविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुमक्षमाः । 

अआ।स्वादांकुरकन्दोडढसो भावः स्थायीति सम्मतः || सा० द० ३,१७४ 


इसके विपरीत सद्जारी भाव या व्यभिचारी भाव समुद्र की तरड्“ों के समान 

अस्थिर है। वह स्थायी भाव के परिपोष मे रैहकारी होते हैं | उनकी सख्या ३३ 
मानी गई है । 

विशेषादाभिमुख्येन. चरनन्‍तो . व्यभिचारिणः । 

स्थायिन्युन्मग्ननिमंग्ना: कल्लोला इब वारिषेः | दशरूपक ४,७ ४ 

निबेदग्लानिशड्डाश्रमधृतिजडताहरदन्योग्रयचिन्ता- 

स्त्रासेष्या मषगरवां: स्मृतिमरणमदाः सुप्तनिद्राविवोधा: । 

ब्रीडापस्मारमोहा; समतिरलसता * वेगतकांवहित्था, 

व्याथ्युन्मादी विषादोत्सुकचपलयुतास्त्रिशदेते चयश्च ॥ 


(सास्वाद और रससंख्या-- 


ही विभाव, अनुभाव और सश्जारीमाव रस की सामग्री है "अलम्बन ओर 

वेमाव स्थायीमाव को उद्बुद्ध करते हैं | श्रनुभाव उसको प्रतीति योग्य 
बनाते है और व्यमिचारी माव उसको परिपुष्ट करते हैं । इस प्रकार इन सबके 
संयोग से स्थायीमाव रसन योग्य-श्रास्वाद योग्य हो जाता है । उसका आस्वाद होने 
लगता है । इसी आस्वादन या रसन को 'रस” कहते हैं | उस आस्वादन अवस्था 
का नाम ही रस है। उससे अ्रतिरिकत रस कुछ ओर नही है। इसलिए जहां कही 
'रसःआस्वाद्यते' आदि व्यवहार होता है वहा 'राहो॥ शिरः' के समान विकल्प 


प्रतीति का विषय अथवा ओदनं पच्रति इतिवद! औपचारिक प्रयोगमात्र समझना 
चाहिए । 
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श्रुगारहास्यकरुण रौद्रवी रमयानकाः । 

बीमत्साद्सुतसंज्ञों चेत्यर्शों नावये रतताः स्मृता: ॥ का० प्र० २६ 

निर्वेदस्थायिमावों हि. शान्तोडपि नवमी रसः | का» प्र० ३५ 


काव्य मे शद्भारादि आठ ओर नवम शान्त रस इस प्रकार नौ रस माने 
गए हैं परन्तु नाटक मे शान्त रस का परिपाक सम्भव न होने से उसको छोड़ कर 
आठ ही रस माने गए है| शान्त रस के सभ्बन्ध में विवेचना करते हुए दशरूपक 
में लिखा है | 


शममपि केचित प्राहुः पुष्टिनास्य घु नेतस्थ | दश० ४, ३४ 

निर्वेदादिरताद् प्यादस्थायी स्वदते कथम्‌। 

वैरस्थायेव तत्पोषस्तेनाषशो स्थायिनों मता; || दश० ४, ३६ | 

इह शान्तरस प्रति वादिनामनेकविधाः विप्रतिपत्तयः | केचिदाहुः नास्व्येव 

शान्तो रसः तस्याचार्येण विभावाद्प्रतिपादनाल्नक्नैणाकरणात्‌ | श्रन्ये तु वस्त॒तस्त- 
स्थाभावं वर्शयन्ति। अनादिकालप्रवीह्यातरागढ षयोरुच्छेत्तमशक्यत्वात्‌ । अन्ये तु 
वीरबीमत्सादावन्तभाव॑ वंणंयन्ति | तथा यथा अस्तु | सबंथा नाटकादावभिनयात्मनि 
स्थायित्वमस्मामिः शमस्य निषिध्यते | तस्य समस्तव्यापारप्रविलयरूपस्यामिनयायो 
गात्‌ । यत्त केश्विन्नागानन्दादो शमस्य स्थायित्व#्रपवर्णितं तत्त मलयवत्यनुरागेण 
आप्रबन्धप्रवृत्तेन, विद्याधरचक्रवर्तित्वप्राप्या विरुद्यम्‌ | नह्य कानुकार्यविभावालम्बनो 
विषयानुरागापरागावुपलब्धी । अतो दयावीरोत्साहस्येव तत्र स्थायित्वम्‌ | 


विरुद्धाविरुद्धा विच्छेदित्वस्थ निरवेदादीनामभावादस्थायित्वम्‌ | अतएऐव ते 
चिन्तादय स्वस्वव्यभिचार्यन्तरिता अपि परिपोष नीयमाना बेरस्यमावहन्ति | 


इस का भाव यह है कि शम को स्थायी भाव मानने के विषय में/कई 
प्रकार की विप्रतिपत्तियां पाई जाती हैं । १-मरत ने नाव्यशासत्र मे शान्त रस के 
विभावादि का प्रतिपादन भी नहीं किया है और न शम का लक्षण ही किया है 
इसलिए, कुछ लोग शम को स्थायीभाव नहीं म|नते । २-दूसरे लोगो का कहना 
यह है कि राग-दढ ष आदि दोषों का सवंथा नाश हो जाने पर ही शम की स्थिति 
उत्पन्न हो सकती है । परन्तु अनादि काल-प्रवाह से आने वाले राग हष का 
सर्वथा अभाव सभव नह है इसलिए शम हो ही नहीं सकता है। ३-अन्य लोग 
वीर, बीभत्स आदि रसो में उसका अन्तमाव करते है । इनमें से चाहे कुछ ठीक 
हो | हमारा [ दशरूपक और उस के टीकाकार का | कहना यह है कि 
समस्त व्यापारविलयरूप शम का अभिनय संभव नहीं है इसलिए अभिनयात्मक 
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नाव्य मे शम का स्थाथीमावत्व हम नहीं मान सकते । जिन लोगों ने नागानन्द 
नाठक में शान्त रस माना है उनका वह कथन नागानन्द मे आदि से अन्त तक 
पाए जाने वाले मलयबती के प्रति श्रनुराग ओर विद्याघरचक्रवर्तित्व की प्राप्ति 
के विरुद्ध होने से वहां शान्त रस नहीं | अपितु दयावीर का उत्साह ही वहां 
स्थायीमाव और वीर रस है । 6 
स्थायीभाव का लक्षण 'विरुद्धाविरुद्धाविच्छेदित्व” ऊपर कहा गया है वह 
भी शम में नहीं घटता | अतएव शम स्थायीभाव नहीं है| नागक में उसका 
परिपोष बेरस्यतापादक ही होगा इसलिए दशरूपककार धनजझ्ञय के मत मे कम से 
कम नाथक में शम स्थायीभाव नहीं है । 


रसानुभवकालीन चतुर्विध चित्तवृत्ति-- 


विभाव, अनुभाव, सश्जारी भाव के योग से स्थायीभाव का परिपोष होकर 
जो आस्वादन होता है इसी को रस कहते हैं। यह आस्वादन या रस वस्तुतः चित्त 
की एक अवस्थाविशेष है | ऊपर हमने लिखा था कि हमारे श्रन्तःकरण में अनादि काल 
से सब्चित जो वासनाए हैं, जिन्हे संस्कार भी कहते है, उन्ही को साहित्यशास्त्र या 
अलड्डाद शास्त्र के आचार्यों ने वर्गोकरण करके स्थायीमाव नाम दिया है| यह वर्गीकरण 
बस्तुत: रसानुभूति काल मे चित्त की जो अ्रवस्था होती है उसी के आधार पर 
किया गया है और वह उनकी सूरुम मनोबेज्ञानिक विवेचना-शक्ति 
का परिचायक है । ऊपर जो आठ स्थायीभाव दिखलाए है उनको भी सक्त्प्त 
करके चार प्रकार की मनोदशाओं का विवेचन दशरूपककार ने किया है । रसा 
स्वाद के समय चित्त की जो-जो मिन्न-मिन्न अवस्थाएं होती हैं उन्हें विकाश, 
विस्तार, विक्ञोम , और विक्ञेप इन चार रूपों में विभक्त किया गया है | प्रेम के 
समय या श्टंगार रस के अनुभव काल में जो चित्त की अवस्था होती है उसका 
नाम विकाश रखा गया है | इसी प्रकार वीर रस के अनुभवकालीन चित्तबृत्त 
को विस्तार, बीमत्सानुभूति कालीन स्थिति को विज्ञोम और रौद्रानुभूतिकालिक 
मनःस्थिति को विक्ञेप नाम दिया गया है । 


रसचतुष्टयवाद--- 

इस प्रकार चित्त की चार प्रकार की दशा ही होने से ंग्गर, वीर, बीमत्स 
ओर रौद् इन चार रसों को ही इन लोगो ने मौलिक रस माना है और शेष चार 
करुण, हास्य, अकू त और भयानक को उनके आश्रित। क्योकि इन चारो में भी 
वही चार प्रकार की मनोदशा होती है । इसलिए हास्य में श्वद्धार के समान चित्त 
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का विकाश, अदूसुत मे वीर रस के समान चित्त का विस्तार, भयानक रस मे 
बीभत्म के समान ज्ञोभ और करुण रस मे रौद्र रस के समान चित्त में विज्ञेप का 
प्राधान्य होता है । इस प्रकार रसानुभूति-काल मे चित्त की चार प्रकार की 
मनोदशा संभव होने के कारण चार ही मौलिक रस है ओ्रोर शेष चार की उनके 
द्वारा उत्तत्ति होती है । * 


श्रृंगाराद्धि भवेद्धास्यों रौद्राज्व करुणो रस: । 
वीराच्चेबादभुतोत्पत्ति बीमत्साज्च._ भयानकः ॥ 


इसीलिए, भरत के नाय्य शाख््र में हास्य का लक्षण करते हुए. लिखा है, 
श्गारानुकृतियाँ तु सा हास्य इति कीतितः । 
इस सारे विषय का प्रतिपादन दशरूपक मे इस प्रकार किया है । 
स्वादः काव्याथंसंभेदादात्मानन्दसमुद्धवः । 
विकाशविस्तरक्षोभवित्षे पै: स चत॒विध: || ४, ४३ 
श्रगारवीरबीभत्सरोद्र घु मनस: क्रमात्‌ । 
हास्यादभुतभयोत्कर्ष करुणानां त एवं हिं॥ ४, ४४ 
अतस्तज्जन्यता तेपामतएबावधारणम्‌ । 
काव्य ओर नाटक से रसोत्पत्ति विषयक विविध मत-- 
नाटक और काव्य मे रपोत्यत्ति के विषय में मी कुछ थोड़ा भेठ सा प्रतीत 
होता है | नाटक के देखते समय रसोत्पत्ति कहा होती है ओर केसे होती ! है इस 
विषय मे भट्ट लोल्लट, श्री शंकुक, भद्ननायक और अमिनवगुप्त के मत अलग- 
अलग है | 


१--भटइलोछट का “उत्पत्तिवाद” 


इनमें से भट्ट लोल्लट रस की उत्पत्ति मुख्य रूप से अनुकाय श्रर्थात्‌ सीता- 
रामादिनिष्ठ मानते है। और उनका अनुकरण करने के कारण नटय में भी रस 
की प्रतीति होती है ऐसा उनका मत है| उनके अनुसार ललना ओर उद्यानादि 
आलम्बन तथा उद्दीपन विभावों से रामादि में रत्यादि की उत्तत्ति अथात्‌ उद्बोध 
होता है उसकै कायभूत कटाक्षादि अनुभावों से रामगत रत्याद स्थायीमाव प्रतीति- 
येग्य बन जाता है और निवेदादि व्यभिचारी भावों की सहायता से परिपुष्ट होकर 
मुख्यतः रामादि में ओर उनके अनुकरण करने के कारण गौण रूप से नट में रस 
की प्रतीति होती है यह भद्ट लोललठ आदि का प्रथम मत है । 
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भद्दलोछलट की झालोचना-- 


लोललग के मत में मुख्यतः अनुकाय रामादिगत और गोण रूप 
से नटगत रस की उत्त्ति मानने से सामाजिक -में रसोतपत्ति का कोई अवसर 
नहीं रहता । इसलिए सामाजिक को उस रस का आस्वाद होना सम्भव 
प्रतीत नही होता यह एक बड़ी त्रुटि रह जाती है | इसल्लिए शकुक ने इस मत का 
खशण्डन कर अपने 'रसानुमितिवाद' की स्थापना की है । 

२--श्री शंकुक का अ्रनुभितिवादू--- 

इस मत अर्थात्‌ शंकुक के 'रसानुमितिवाद” मे रस अनुकाय रामादि- 
निष्ठ नहीं अ्रपितु अनुकतो अथांत्‌ नद्गत उत्घन्न होता है। न को रास 
समभे कर उसके द्वारा शिक्षाम्यास चातुय से प्रदर्शित कृत्रिम विभाव, अनु- 
भाव, व्यभिचारी भाव आदि के द्वारा नग में रस का अनुमान होता है। 
इस दशा में नग मे जो राम बुद्धि होती है उसे «हम न सम्यग्शान कह सकते है 
झौर न मिथ्याज्ञान, न संशय कह सकते है ओर न सादृश्यमात्र प्रतीति। 
वह इन सब प्रतीतियों से विलक्षण “चित्रतुरगन्याय” से अनिबंचनीय प्रतीति है। 
जैसे चित्राड्ित घोड़े को देख कर जो तुरग की प्रतीति होती है वह यथार्थ प्रतीति 
नही है क्योंकि वास्तविक तुरग वहां नही है। “तद्गति तत्प्रकारकक ज्ञानं प्रमा? यह 
यथार्थज्ञान या प्रमा का लक्षण है वह नहीं घठता इसलिए चित्र-तुरग बुद्धि या 
नाव्यशाला गत रामरूपधारी नट मे राम-बुद्धि यथार्थ नही है । न वह मिथ्या ही 
है और न साइश्य या संशय रूप | इन सबसे विलक्षण अनिवंचनीय राम प्रतीति 
से न को राम रूप में ग्रहण करके उस नट के द्वारा प्रकाशित अनुभावादि भी जो 
वास्तव में कृत्रिम है पर उनको कृत्रिम न मान कर उन के आधार पर न“ में 
रत्यादि का अनुमान होता है। वह अनुमिति प्रतीति भी अन्य अनुमीयमान पदार्थों 
से भिन्‍न प्रकार की होती है। क्योंकि साधारणतः अ्रनुमिति परोक्ष ज्ञान है ओर रस 
की अनमभूति प्रत्यक्ञात्मक होती है । इसलिए रसादि प्रतीति के अनुमिति रूप होते 
हुए. भी अन्य अनुमितियों से विलक्षुण होने से नथ्गत रत्यादि का सामाजिक को 
अनुभव होता है । यह शंकुक का मत है| 

शंकुक के अनुमितिवाद! की आल्लोचना- 

परन्तु यह शंकुक महोदय वस्तुतः त्रिशंकु की भाति अ्रधर लग्के हुए हैं। 
उनका सब कुछ कल्पित है। अ्नुमिति के लिए. जिस नट रूप राम को पक्ष बनाया 
है उसका रामत्व निश्चित नही । उस अनुसान के लिए जिन अनुभावादि को 
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लिज्ञ या हेतु बनाया वह मी कल्पित कृत्रिम है पर उनको अकृत्रिम माना जा 
रहा है । उस हेतु के द्वारा जिम रवत्यादि स्थायी भाव की सिद्धि करनी हे वह 
भी समावित मात्र अयथार्थ है। उस परोक्ष अनुमिति को जो अपरोक्यात्मक या 
साक्षात्कारात्मक अनुभूति स्वरूप माना है वह भी कल्पित है। यह सब उनका स्व- 
कल्पित मत है इन्हीं सारी कल्पनाओ में मरत के “विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्‌ 
रस निष्पत्ति:” इस सूत्र में व्याए, हुए सयोगात्‌” शब्द का अर्थ उन्होंने गम्य- 
गमकभावस्यात्‌ सम्बन्धात्‌” किया है। ओर उस गम्यगमकभाव से “रामोड्यं सीता- 
विषयकरतिमान्‌ सीताविपयकविभावादिसम्बन्धित्वाद्‌ सीताविषयककथन्ञादिमत्त्वा- 
द्वायो नवं स नव यथाहम? यह जो अनुमान किया है उसमे “अं? को व्यतिरिकी 
उदाहरण बनाया है और उसी अहं पद बोब्य सामाजिक को रस का चर्वणाश्रय 


अफ 


माना है | यह सब कुछ एक दम असड्भत है । 

मइनायक द्वारा 'उसत्तिवाद” अनुमितिवाद' और 'अ्रभिव्यक्तिवादः 
की आलोचना :--- 

तीसरा मत भट्ट नायक का 'भोजकत्व वाद! है। भट्ट नायक ने लिखा है, 
कि रस यदि परगत अर्थात्‌ अनुकायंगत या अनुकर्ता नथ्गत प्रतीत हो तो दोनों 
ही दशाओ मे उसका सामाजिक सहृदय से कोई सम्बन्ध नहीं बन सकेगा और 
वह सामाजिक के लिए तटस्थ के समान निष्प्रयोजन होगा । दूसरी ओर यदि 
उसकी उत्तत्ति स्वगत अर्थात्‌ सामाजिकगत माने तो भी सद्भत नहीं है क्योकि 
उसकी उत्तत्ति सीता आदि विभावों के द्वारा होती है वह सीता आदि गुम के 
प्रति तो विभावादि हो सकते है सामाजिक के प्रति नहीं। साधारणीकरण व्यापार से 
सीता और रामादि का व्यक्तित्व निकल कर उनमे सामान्य कान्तात्व आदि रूप 
ही रह जाता है इसलिए वह सामाजिक के प्रति भी विभावादि हो सकते है यह 
कहना भी ठीक नहीं है। अथवा बीच में स्व कान्‍्ता का स्मरण सानने से भी काम 
नही चलेगा । क्योकि देवतादि के वर्णन-जेसे 'कुमारतभव आदि में पार्वती आदि 
के वर्णन प्रसंग-में भी रसास्वाद होता है और उनको भी होता है जिनकी कान्‍्ता 
न थी, न है । देवता वर्णन स्थल मे वरण्यमान पावंती आदि मे देवत्व बुद्धि और 
पूज्यता प्रतीति ही साधारणीकरण मे बाधक है । इसलिए रस की .न स्वगत 
[सामाजिकगत] उत्पत्तिब्बनती है और न परगत [अनुकार्य रामादि गत अथवा 
अनुकत्‌ नठदिगत] | इसी प्रकार स्वगत या परगत न॒प्रतीति बनेगी और न 
अभिव्यक्ति | अभिव्यक्ति पक्त मे और भी दोष है | अभिव्यक्ति पूर्व सिद्ध अर्थ 
की ही होती है | परन्तु रस तो अनुभूति का नाम है अनुमव काल के पूर्व या 
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पश्चात्‌ उसका कोई अस्तित्व ही नही है। इसलिए, मी अभिव्यक्ति नहीं बनती। 
यदि यह कहे कि रस वसना या स्थायीभाव के रूप में स्थित है उसी की अभि- 
व्यक्ति होती है तो भी ठीक नही है। क्योकि अभिव्यक्ति स्थल में दीपकादि अ्रभि- 
व्यज्ञक सामग्री मे उत्कृष्टता-निकृष्टता का तारतम्य भीउपलब्ध होता है बसा 
तारतम्य रसाभिव्यज्ञक सामग्री मे नही बनता है इसलिए रस की स्वगत या पर- 
गततया उत्रत्ति प्रतीति या अभिव्यक्ति कुछ भी नही बनती । “इसलिए न ताट्स्थ्येन 
[अनुकायंगतत्वेन नटगतत्वेन वा ] नात्मगतत्वेन [ सामाजिक गतत्वेन ] वा रसः 
प्रतीयते, नोलद्यते, नाभिव्यज्यते! [ का० प्र० ] 'तेन न प्रतीयते, नोलद्यते नामि- 
व्यज्यते काव्येन रस: [ लोचन० ] 


४--सट्टनाबक का भोजकत्वाद--- 


यह तो अन्य मतो की आ्रालोचना हुईं तब भद्द नायक का अपना मत 
क्या है| उनका अपना मत यह है कि काव्यूत्मक शब्दों मे अन्य शब्दों से 
विलज्ञुण 'अभिधायकत्व” 'मावकत्व' और 'भोजकत्व रूप! तीन व्यापार रहते है। 
अभिधायकत्व व्यापार अर्थविषयक, भावकत्व व्यापार रसादि विषयक ओर भोजकत्व 
व्यापार सद्विदयक विषयक होता हे । यदि यह तीन व्यापार न मान कर केवल एक 
[शुद्ध] अ्भिधा व्यापार ही माना जाय तो "तंत्र? आदि शास्त्र-न्याय और श्लेषादि 
अलड्डारों मे कोई भेद न रहेगा | तंत्र नाम अनेकार्थबोधेच्छुया १दस्येकस्य सक्कदु 
च्वारणुम्‌ ।' अनेक अ्र्थों के बोधन की इच्छा से एक पद का एक ही बार उच्चारण 
करना यह शास्त्र मे तंत्र! नाम से प्रसिद्ध है । जसे पाणिनि के 'हलन्त्यम! सूत्र में 
८तंत्र-न्याय? से दो अर्थ होते है। “हलिति सूत्रे अन्त्यम्‌ इत स्थात्‌ | “औरः”उपदेशे 
अन्प्यं हल इत्‌ स्थात्‌? । यहां “तत्र-न्याय” से दो अथ तो प्रतीत हो जाते हैं परन्तु 
सहृदयस्वेद्य कोई चमत्कार प्रतीत नही होता । इसी प्रकार 'भावकत्व” और “भोजकत्व 
व्यापार के अभाव भे 'सबंदो माधवः” आदि श्लेषालड्डार के स्थलों मे दो श्रर्थों की 
प्रतिति तो हो जावेगी परन्तु सहृदयसंवेद्य कोई चमत्कार अनुभवगोचर नहीं 
होगा , इसलिए दूसरा 'भावकत्व” व्यापार मानना आवश्यक है| इस “भावकत्व 
व्यापार क बल से अभिधा शक्ति में विलक्षुणता हो जाती है। यह भावकल्न व्यापार 
रसके प्रति होता है ओर वह विभावादि का साधारणीकरन्णु करता हे | डससे साधा- 
रणी गण द्वारा रसादि के भावित हो जाने पर तीसरे 'भोजकत्व' व्यापार द्वारा अनुभव 
ओर म्मूत रूपद्विविध लोकिक ज्ञान से विलक्षण, चित्त के विस्तार विकासादि रूप, 
रजस्तमोवेचित्र्यानुविद्धसत्वमय, निजचेतनस्वरूप, आनन्दरूप, परब्रह्यास्वादसहोदर 
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अनुभूतिरूप, भोग निष्न्न होता है यह भट्ट नायक का मत है। लोचनकार ने 

उनके मत का इस प्रकार उल्लेख किया है | हु 

“रसो यदा परगततया प्रतीयते तहिं ताट्स्थ्यमेव स्थात्‌ | न च स्वगतत्वेन 
रामादिचरितमयात्काव्यादसो प्रतीयते | स्वात्मगतत्वेन च प्रतीतो स्वात्मनि रसस्यों 
सत्तिरेवाभ्युपगता स्थात्‌ | सा चायुक्ता । सीताबाः सामाजिक प्रत्यविभावत्वात्‌ । 
कान्तात्व॑ साधारण वासनाविकासहेतुविभावतायां प्रयोजकमितिचेत्‌--देवतावरणुनादो 
तदपि कथम | न च स्वकान्तास्मरण मध्ये संवेदते । 

अलोकसामान्याना च रामादीनां ये समुद्रसेतुबन्धनादया विभावास्ते कर्थ 
साधारण्यं मजेयुः | न चोत्साहादिमान्‌ रामः स्मर्यते। अ्रनुभूतत्वात्‌ । शब्दादपि तत्‌ 
प्रतिपत्ती न रसोपजनः ! प्रत्यक्ञादिव नायकमिथुनप्रतिपत्तो | उल्पत्तिपक्षे व करुणु- 
स्पोत्पादाद दुःखित्वे करुणरसप्रेज्ञासु पुनरप्रद्गत्तिः स्थात्‌ । तन्नौलत्तिरपि | नाप्यभि 
व्यक्ति, शक्तिरूपस्थ हि श्रद्भारस्थामिव्यक्तो विषयाजनतारतम्यप्रवृत्ति: स्थात्‌ । तत्रनापि 
किं स्रगतोडभिव्यज्यते रसः परगती वेति पूवबदेव दोषः | 

तेन न प्रतीयते नोलद्यते नाभिव्यज्यते काव्येन रस: | किन्लन्यशब्दवेलक्ण्यं 
काव्यात्मन: शब्दस्य ज्यंशताप्रसादात्‌ | तत्रामसिधायकत्व॑ वाच्यविषयं७ भावकत्व? 
रमादिविपयं, “भोगकृर्व! सहृदयविपयमिति त्रयोडश भूता व्यापारा: | तत्रामिधामाणों 
यदि शुद्ध: स्थात्‌ तंत्रादिभ्यः शास्त्रन्यायेन्यः श्लेषाद्मलड्डाराणा को भेद: । वृत्ति- 
भेदबेचित्रय चाकिश्वित्रम्‌ । श्रतिदुष्टादिवजजन च किमर्थम्‌ । तेन रसभावनाख्यो 
द्वितीयो व्यापार: । यद्वशादभिधाविलकज्षुगैव । तच्चतद्धावकत्व॑ं नाम रसान्‌ प्रति 
यत्काव्यस्य तद्रिमावादीनां साधारणत्वापादन नाम | भाविते च रसे तस्य भोगो योप्नुभव- 
स्मरण॒प्रतिपत्तिभ्यो विलक्षण एवं द्रतिविस्तरविकासात्मा रजस्तमोबचित्यानुविद्ध- 
सत्वमयनिजचित्स्वभावनितव्र तिविश्रान्तिलक्षणः परबह्मास्वाद्सविधः । स एवं प्रधान- 
भूतोइश: सिद्धरूप इति | व्युलत्तिनामाग्रधानमेवेति | 

४--अभिनवगुप्तपादाचाय का अभिव्यक्तिवाद--- 

अगला चोथा मत लोचनकार अभिनवगुत्त का है। भट्ट नायक के मत में 
जो “भावकत्व” और “भोजकत्व” दो नये व्यापार माने गए है उन्हे अमिनवगुप्त 
अनावश्यक मूनते हैं ओर अप्रामाणिक मी | वे काव्य से व्यज्ञनाव्यापार द्वारा गुण 
अलड़ार आदि के औचित्य रूप इतिकर्तव्यता से रस को सिद्ध करते है। यहां 
साधक काव्य है। साध्य रस। साधन व्यज्ञना व्यापार है ओर इतिकतेव्यता रूप में 
गुणालड्डायदि ओचित्य का अन्वय होता है। इस प्रकार 'मावकत्व” और “भोजकत्व? 
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दोनों को व्यज्ञना रूप मान कर उस व्यक्ञना से सामाजिक भें रत की अभिव्यक्ति 
मानते हैं। अतः डनका मत “अ्रभिव्यक्तिवाद! कहलाता है। 


४--अन्य सत-- 
इन के अ्रतिरिक्त कुछ और भी छोटे छोटे मत हैं जिनका उल्लेख लोचन- 
कार ने बहुत संक्षेप मेइस प्रकार किया है-- £ 


“अन्ये तु शुद्ध विमाव, केचित्तु स्थायिमात्रम्‌ , इतरे व्यभिचारिणं, अन्ये- 
तत्संयोग, एके अनुकार्य, केचन सकलमेव समुदाय रसमाहु: ।' 


नाव्य रख--- 


यह सब मत नाव्य रस के सम्बन्ध मे हैं। नाव्यरस शब्द का प्रयोग भरत- 
मुनि ने किया है। ऊपर के व्याख्याताओं ने नाव्यरस शब्द की व्युत्मति भी अपने- 
अपने सिद्धान्त के अनुपार अलग-अलग ढऊ्ज से की है । लोहलट के मत में 
अनुकार्यगत रस की उद्यत्ति होती है ओर “नाथ्य प्रयुज्यमानत्वान्नाव्यरस/ यह 
नाख्य रस का विग्रह होता है। शकुक के मत में अनुकार्याभिन्‍न नतंक में अनुमीय- 
मान रस का सामाजिक आस्वादन करता है । इसलिए उनके मत में नास्य, 
नाव्याश्रये नटे रस: नाव्यरस/ यह विश्रह् होता है। इसी प्रकार दूसरे मतों में 
पताव्याद्रस:' अथवा 'नाव्यमेव रसः नाव्यरस:” यह विग्नह होते हे । 


नाव्य के भी दो रूप माने गए है--एक लोकधर्मी नाव्य और दूसरा नास्य- 
धर्मी नाअ्य । लोकघर्मी नाव्य उसको कहते हैं जिसमे स्वाभाविक अभिनय होता है 
अर्थात्‌ स्‍त्री पुरुष का ओर पुरुष स्त्री का रूप धारण करके अभिनय नहीं करता | 
'खमावाभिनयोपेत न नास्त्रीपुरुषाश्र्य नाव्य॑ लोकधर्मि! । आर जहां स्वर; अलड्ढार 
और स्त्री पुरुषादि के बेष परिवर्तन आदि की आवश्यकता होती है वह नाव्यघर्मि 
नाव्य होता है । 'स्वरालड्वारसंयुक्तमस्वस्थपुरुषाश्रर्य नाव्य नाख्यघर्मि! । 


काव्य रस-+ 


काव्यरस की प्रक्रिया नास्यरस की प्रक्रिया से तनिक मिन्‍न है । क्योकि 
वहां नाटक के समान आलम्बन और उद्दीपन बिभाव दृष्टिगोचर नहीं अपितु 
काव्य शब्दों से बुद्धिस्थ होते है । काव्य में; विभावादि उर्पस्‍्थापक लोकधर्मि नाव्य 
के स्थान पर स्वभावोक्ति और नाट्यधर्मि नाट्य के स्थान पर वकोक्ति को माना है । 
इनसे विभावादि की उपस्थिति हो जाने पर आगे रस की प्रकिया प्रायः समान 
ही है। 
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भाव 


रसो के बाद दूसरा स्थान भावों का है । देवादिविषयक अर्थात्‌ देवता, 
गुरु, राजा आदि विषयक रति. ओर प्रधान रूप से व्यज्धित व्यभिचारी भाव इन 
दोनों को भाव कहते है। ““रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाशञ्लित: भावः प्रोक्तः |” 
दैवादि विषयक रति रूप श्लाव के निम्न उदाहरण हो सकते हैं--- 


१-करस्ठकोणविनिविश्मीश ते कालकूग्मपि में महामतम । 
अप्युपात्तममृत॑ भवद्वपुर्भदवृत्ति यदि मे न रोचते ॥ 

२-दरत्यघ्रं संप्रति हेतरेप्यतः शुभस्य पूर्वाचरितें: झत॑ शुभेः । 
शरीरमाजां भवदीयदर्शनं व्यनक्ति कालत्रितयेडपि योग्यवाम्‌ ॥ 


इनमें पहिले मे शिवविपयक ओर दूसरे में नारदसुनिविषयक रति 
[ प्रेम, क्षद्रा ] प्रदर्शित की है। अ्रतएव यह भाव है । इसके अतिरिक्त जहां 
व्यभिचारी माव प्रधानतया व्यक्त छ्लेता है बहा भी भाव व्यवहार ही होता है । 


व्यभिचारी माव की स्थिति में उदय, स्थिति ओर अपाय यह तीन दशा 
हो सकती है | इनमे से उदय वाली स्थिति को भावोदय नाम से झोर अ्रपाय 
वाली दशा को भाव-प्रशम नाम से अलग कह दिया है । स्थिति वाली दशा 
के भी तीन प्रकार हो सकते है। अकेले एक भाव की स्थिति, अथवा दो भावों 
की स्थिति अथवा दो से अधिक मावो की स्थिति इनमें दो भावों की स्थिति को भाव- 
सन्धि और दो से अधिक भावों की स्थिति को भावशवलता कहा जाता है । भावों 
वी यह सभी अवस्थाएं आस्वाद योग्य होने से 'रस्यते इति रसः' इस व्युत्त्ति के 
अनुसार रस श्रेणी मे आती है इसलिए कारिका मे “तत्यशमादि” मे आदि पद से 
भावोदय, भाव-सन्धि, माव-शवलता का भी ग्रहण किया गया है | विस्तारमय से 
इन सब के उदाहरण यहां नहीं दिये जा रहे है | 

रसासास ओर भावाभास-- 

कारिका का तदाभास शब्द रसाभास और भावामास का बोधक है। 
अनोचित्यप्रवतिता: रसा रसाभासाः। और “अनौचित्यप्रवर्तित मावा भावा- 
भासाः !! अनुचित रुपन्से वर्णित रख रसामास और श्रनुचित रूप से वर्णित भाव 
भावाभास कहलाते है । जेसे पशु-पक्तियों के शद्भार का वर्शन अथवा गरु आदि 
पूज्य [रुप्ो के सम्बन्ध मे हास्य का प्रयोग रसाभास के अन्तगंत होता है ॥३। 


[पिछली कारिका]) मे कहा था कि अद्वित्वेन अथांत्‌ प्राधान्येन प्रतीत होने 
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इदानी रसत्दलझ्लारादलक्षयक्रमण्योतनात्मनो ध्वनेविभक्तो विषय 
इति प्रदश्यते । 
बाच्यवाचऊचारुत्वहेतूतां विविधात्मनाम्‌ | 
रसादिपरता यत्र स घ्वनेतिषयों मतः ॥ ४ ॥ 


रस-माव-तदाभास-तत्शमलक्षणण मुख्यमरथेमनुवरतेमाना यत्र 
शब्दाथालड्वारा गुणाश्च परस्पर ध्वन्यापेन्या' विभिन्‍नरूपा व्यब- 
स्थितास्तत्र काव्ये ध्वनिरिति व्यपदेश: ॥४॥ 


कक मनन न मे पक मसल लक न 
वाले रस आदि ध्वनि के आत्मा है । इससे यह भी प्रतीत होता है कि रसादि की 
प्रतीति कही कही अद्भ अथात्‌ श्रप्नघान-रूप मे भी होती है | जहा रस किसी अन्य 
के अड्भ रूप में प्रतीत होते है वहां रसादि ध्वनि रूप न होकर रसवदलक्षार कहलाते 
है। रसबदलड्डार चार प्रकार के होते है। एक रसबत्‌, दूसरा प्रेय, तीसरा ऊर्जस्वि 
और चौथा भेद समाहित नाम से कहा जाता है ॥ “रस्यते इति रसः' इस व्युत्त्ति 
से रस, दूसरे भाव, तीसरे तदाभास और चौथे मावशान्त्यादि यह चारो रस कहे 
थे | इन्ही चारो की अज्ञ रूप मे प्रतीति होने पर रसवदल्ार चार प्रकार के कह- 
लाते हैं। जहां रस किसी अ्रन्य रसादि का अद्भ हो जाय वहा रसवदलक्धार होता 
है | इसी प्रकार यदि भाव अन्य का अन्ज प्रतीत हो तो प्रेय अलड्जार, रसाभास 
या भावामास की अड्भता मे ऊर्जस्वि और भावशान्त्यादि की अज्ञता होने पर 
समाहित नाम का अलड़ार कह्य जाता है | इन रसवदलक्षार ओर रस ध्वनि के 
प्राधान्य और अ्रप्राधान्य मूलक इसी भेद का अगली दो कारिकाओ्रं में प्रति- 
पादन है | 

झब असंलच्ष्यक्रम व्यज्ञय रूप ध्वनि का विषय रसवदलक्ारों से एथक्‌ 
है यह बात दिखलाते हें । 

जहाँ नाना प्रकार के शब्द वाचऊ] और अर्थ [वाच्य] तथा उनके चारुत्व 
हेतु [शब्दालझ्ार तथा अर्थालड्वार] रस आदि परक [रसादि के अड्ज] होते हें वच्द 
ध्वनि का विषय है । 


रस-भाव तदाभास और तत्मशस रूप सुख्य अर्थ के अनुगासी शब्द श्र्थ 
उनके अलझ्लार तथा गुण और परस्पर ध्वनि से भिन्‍त स्वरूप जदां [अनुगामी 
रूप में] स्थित होते हैं उसी काव्य को ध्वनि काव्य कहते हैं । 


१ च अधिक है नि०, दी० । 


.] 
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प्रधानेन्यत्र वाक्याथ यत्राड्न्तु रसादयः । 
काव्य तस्मिन्नलड्ञारा रसादिरिति में मति। || ४ ॥ 
यद्यपि रसबदलड्लारस्यान्येदेशितो विषयस्तथापि यस्मिन्‌ काव्ये 
प्रधानतयाउन्योडर्था वाक्यार्थीमूतस्तस्य चाज्गशभूता ये रसादयस्ते रसादेर- 
लड्लारस्य विपया इति ग्रामकोनः पक्ष: । तद्यथा चादुपु श्रेयोइलझ्डारस्य 
वाक्याथेत्वेडपि रसादयोउन्नभूता दृश्यन्ते । 





यहां 'वाच्य च वाचक च तच्चास्त्वहेतवश्च [तयोश्चारुखहेंतवश्च | इस 
प्रकार इन्द्र समास करना चाहिये। इसी प्रकार वृत्ति में सी। पिछले उद्योत में यह 
दिखाण था कि समासोक्ति आदि अलड्डारो में वस्तु ध्वनि का अ्रन्तमोव नहीं 
हो सकता है | यहा यह दिखाया है कि रसवदलड्डारों में रसध्वानि का अन्तभाव 
नहीं होगा ॥४॥ 

जहां अन्य [अर्थात्‌ अद्ञश्बृत रसादि से भिन्‍न, रस या वस्तु अथवा अल- 
ड्ार] प्रधान वाक्यार्थ हो ओर उसमे रसादि [रस भाव, तदाभास, भावशान्त्यादि] 
अड्ड हो उस काव्य मे रसादि अलड्भार [रसवत्‌, श्रेय, ऊर्जस्वि, समाहित] होते हैं 
यह मेरी सम्मति है। ४ 


यद्यपि रसवदलइड्ार का विषय अन्‍्या ने प्रदर्शित किया है फिर भी जिस 
काव्य में प्रधानतया कोई अन्य अर्थ [रस, या वस्तु, या अलड्जार] वाक्यार्थ हो 
उस [प्रधान वाक्यार्थ] के अद्गभूत जो रसादि [हों] वह रसादि अल्ड्ार के विषय 
होते हें यह मेरा पक्ष है । जेसे चाटु [वाक्यों-चापलूसी के वचनो] में प्रेयोडलक्लार 
[भसामह ने गुरु, देव, नुपति, पुत्रविषयक प्रेम वर्णन को प्रेयोड्लड्नार कहा है उस] 
के [सुख्य] वाक्यार्थ होने पर भो रसादि अ्रद्गरूप में दिखाई देते है । [वहां 
रसादि अलइ्भार होगा यह मेरा मत है]। 


इस गद्यदृत्ति भाग की व्याख्या मे लोचनकार ने बहुत खीचतान की है । 
यद्यपि मूल दृत्ति ग्रन्थ की रचना यहां कुछ अग्पटी-सी है फिर भी लोचनकारकृत 
खीचातानी के बिना भी उसकी सद्भति लग सकती है। उन्होने “तस्थ चाड्भूतः? में 
“तस्य? शब्द का अर्थ 4काव्यस्य सम्बन्धिनो ये रसादय:? ऐसा किया है उसके बजाय 
(स्य वाक्याथीमूतस्य अद्भभूता ये स्सादयः? यह अर्थ श्रधिक सरल और सज्भत 


होगा । 
पततद्था चाठुषु' इस अंश की व्याख्या में भी दो पक्त दिखाए है | भामह के 
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सच रसादिरलड्डारः शुद्ध: सक्लीणों वा। तत्राद्यो यथा-- 
कि हास्येन न मे प्रयास्यसि पुनः, आ्राप्तश्चिराइशेनम, 
केय॑ निष्करुण ! प्रवासरुचिता ? केनासि दूरीकृतः । 
स्वप्नान्तेष्विति ते बदन्‌, प्रियतमव्यासक्तकण्ठग्रहो, 
बुद्ध्या रोदिति रिक्तबाहुअलयस्तार रिपुस्त्रीजनः ॥ 


कक कम मन 
अभिप्राय से इस सब को एक वाक्य माना है। ओर उद्धट के मतानुसार वाक्य- 
भेद मान कर व्याख्या की है | 


भायहामिप्रापेण चाटुषु प्रयोइलड्रारस्य वाक्याथ्थ॑ंत्वेषपि रसादयोड्ड्रभूत 
दृश्यन्त इतीदमेक वाक्यम्‌ |, . .उद्धठ मतानुसारिणस्तु मडक्‍्त्वा व्याक्षुते । 

“किं हास्थेन! इत्यादि आगे उदाहरण रूप मे उद्धत पद्म में वश्येमान नरपति- 
प्रभाव ही वाक्यार्थ है न कि अलड्जार ही वाक्याथ है। इसलिये मूल के “प्रेयो5ल- 
ज्वारस्य वाक्‍्यार्थत्वे! का अर्थ बहुब्रीहि समास मान कर 'प्रेयानलड्जारो यत्र सः 
प्रेयोडलड्टार:? अर्थात्‌ प्रेयान्‌ अलड्डार जिसका है बह वर्ण्यमान नरपति-प्रभाव रूप 
अलड्ार नही, अपितु अलड्ड रणीय वाक्याथ है| अथवा “प्रेयोडलड्ार॒स्य वाक्या- 
र्थत्वे! में “ताक्यार्थत्वे! का अर्थ वाक्यार्थ न मान कर प्राधान्य किया जाय इस प्रकार 
की द्विविध व्याख्या भामह मत से की है । 

ओर उद्धद मतानुसार इन दोनों को अलग वाक्य मान कर पूर्व वाक्य 
का श्र रसवदलड्लार का विषय होता है, यह किया है। और इस उत्तर वाक्य 
का अर्थ वाक्यों चाटु के वाक्‍्यार्थ होने पर प्रेयोंडलड्लार का भी विषय होता है | 
न केत्रल रसबदलड्डार का अपितु प्रेयोडलड्लार का भी विषय होता है इस प्रकार 
किया है | रसवत्‌ और प्रेय शब्द से ऊज्जस्वि, समाहित, भाबोदय, मावसन्धि, 
भाव-शबलता सहित सातो रसवदलड्ढारों का ग्रहण है | 


वह रसादि अलड्डार शुद्ध ओर सड्डीर्ण [दो प्रकार का होता है। जो 
अड्गभूत अन्य रस या अलड़्ार से मिश्रित नहीं है अर्थात्‌ जहां एक ही रस आदि 
प्रेयोडलड्वार श्र्थात्‌ गुरुदेव, तृपति, पुत्र विषयक प्रीति का अह्ग है वहां शुद्ध 
रसवदलड्ार] होता है। उनमें से प्रथम [अर्थात्‌ शुद्ध रसवदलझार का 
डदाहरण] जेसे-- 


[इस श्लोक में किसी राजा की स्तुति की गई है उसका भाव यह है कि 
तुमने अपने शत्रुओं का नाश कर डाला। उनकी स्त्रियां रात को स्वप्न में अपने 
पति को देखती हैं ओर उनके गले में हाथ डाल कर कहती हैं] इस हंसी करने से 
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इस्यत्र करुणस्य शुद्धस्याज्रभावात्‌ स्पष्टसेव रसवद्लक्वारत्वम्‌ । 
एवमेवंविधे विषये रसान्तराणां स्पष्ट एवाड्रभाव: । 


सड्जीर्णों रसादिरज्ञभूतो यथा-- 


ज्िप्लो-हस्तावलग्नः प्रसममभिहतोः्प्याददानों5शुकान्त॑, 
गहन केशेष्ववबास्तस्वरणनिपतितो नेज्षितः संभ्रमेण । 
आलिड्लन्यो5वधूतस्त्रिपुरयुवतिभि:. साश्रुनेत्रोत्पलामि 
कामीवाद्रापराध: स दहतु दुरितं शाम्मवो वःशराग्नि:॥ 


क्या लाभ है। बड़े दिन बाद दर्शन हुए हें। अब में जाने नहीं दू'गी,हे निष्ठुर ! 
बताओ तुम्हारी प्रवास में [बाहर रहने की] रुचि क्‍यों हो गईं है | तुमको किसने 
मुझसे अलग कर दिया है। स्वप्न में, पति के कण्ठ का आलिज्ञन कर इस प्रकार 
कहने वाली तुम्हारी रिपु-स्त्रियां डरृठ कर [दिखती हें कि प्रियतम के कण्ठ्यहण 
के लिये जो अपने बाहुओ का वल्लय उन्होंने बना रखा था वह तो रिक्त है] 
अपने रिक्त बाहु वल्लय को देख कर तारस्वर से रोती है । 


इस उदाहरण में शुद्ध [रसान्तर अथवा अलड्डाराम्तर से असड्डीर्ण] 
करुण रस [राजविषयक प्रीति का] अज्ञ है इसलिये स्पष्ट ही रसवदलझ्लार है। 
इसी प्रकार इस तरह के उदाहरणों में अन्य रसों का भी अड्डभाव स्पष्ट है । 


सहझ्लीर्ण रसादि [ भी | अद्गरूप [ होता है | जेसे :-- 


त्रिपुर दाह के समय शम्भु के बाण [| से | समुद्भूत, त्रिपुर की 
युवतियों द्वारा आर्द्वपराध [ तत्काल कृत पराह्ननोपभोगादि अपराध युक्त ] 
कासी के समान, हाथ छूने पर रकटक दिया गया, ज़ोर से ताड़ित करने 
पर सी वस्त्र-के छोर को पकढ़ता हुआ, केशों को पकड़ते समय हटाया गया, 
पेरों में पड़ा हुआ भी सम्भ्रम [ क्रीध अथवा घबराहट ] के कारण न देखा 
गया, ओर आलिड्डन [ करने के प्रयत्न ] करने पर आंखुओं से परिपूर्ण 
नेन्नकमल् वाली [ कामीपक्ष में ईर्ष्या के कारण और और अग्नि पक्त में 
बचाव की आशा से रहित होने के कारण रोती हुईं ] त्रिपुर-सुन्दरियों 
द्वारा तिरस्कृत [ कामीपछ में ग्रत्यालिज्ञन द्वारा स्वीकृत न करके और 
अग्नि-पक्ष सें सारे शरोर को कटककर फेंका गया ] शम्भु का शराग्नि तुम्हारे 
दुःखों को दूर करे | 
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इत्यत्र त्रिपुररिपुप्रमावातिशयस्य वाक्याथेतवे ईष्यांविप्रत्नम्भस्य 
श्लेबसहितस्याज्ञभाव इति । 
एबंविध एवं रसवदाद्य॒लक्भारस्य' न्‍्याय्यो विषय: । अतएव 
चेष्याविप्रलम्भकरुणयोरद्भत्वेन व्यवस्थानात्समावेशों न दोष: । 
यत्र हि रसस्य वाक्यार्थीमावस्तत्र कथरुलक्कारत्वम। अलड्जारो 
हि चारुत्वहेतु: प्रसिद्धः । न त्वसावात्सेबात्मनश्चारुत्वहेतु: । तथा 
चायमत्र संक्षेप :-- 
ररसभावादितात्ययेसाशित्य विनिवेशनम्‌ । 
$ $ (रे 
अल्ंकृतीनां सबोसामलक्ारत्वसाधनम्‌ ।। 





इस [श्ल्लोक] में श्रिपुरारि [शिव] के प्रभावातिशय के [सुख्य] वाक्‍्यार्थ 
होने पर श्लेषसहित ईष्यविप्रलम्भ उसका आअज्ग है । [ इसलिए यहां सड्डीरं 
रसादि भज्ञ है। ] 


इसी प्रकार के उदाहरण रसवद्लझ्ार के उचित विषय होते हैं । 
इसीलिए [ यहां ] ईष्पराविप्रतृम्म और करुण दोनो [ विरोधी रसों ] के अड्ढ 
रूप में स्थित होने से दोष नहीं है । 


” जहां रस का वाक्यार्थत्व है [ अर्थात्‌ जहां रस ही प्रधान है वहां तो 
वह अलइह्लाय है अलड्डार नही अतएवं वहां ध्वनि होती है रसवदलड्डार नहीं ] 
वहां उसको [ रसवत्‌ ] अ्रलड्वार केसे मानें । [ अर्थात्‌ नहीं मान सकते हें ] 
चारुत्वहेतु को ही अलझह्लार कहते हैं । बह स्वयं ही अपना चारुत्वहेतु [ अर्थात्‌ 
प्रधान होने से स्वयं ही अलझह्लार्य है ओर रसबदलझूार होने से चारुत्वहेतु भी ] 
हो यह तो नहीं हो सकता। इसलिए इसका सारांश यह हुआ कि : -- 


रस, भाव आदि [ को प्रधान मान +कर तत्परतया उनके अक्ग रूप ] 
तात्पय से अल्लड्वारों की स्थिति ही सब अलडूरों के अलकझ्ारत्व [ चारुत्व- 
हेतुत्व ] का साधक है। हे 


उतर 


१, रसवदलंकारस्य दी० ॥ २. नि० तथा दीं० ने इस पर कारिका की 
संख्या दी है । बालप्रिया वाले संस्करण पे नहीं । 


की ःि ॥' 
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तस्माचत्र रसादयो वाक्यार्थीभृता: *स सब: न रसादेरलझ्डारस्य*ः 
*विषयः, स ध्वने: प्रभेद: । तस्योपमादयोडलझ्लार । यत्र तु ग्राधा- 
न्येनाथान्तरस्य वाक्यार्थीमावे रसादिभिश्चारुत्वनिष्पत्ति: क्रियते स 
ससादेरलड्लारताया विषय: | 


इसलिए जहां रसादि वाक्यार्थीमूत [अर्थात्‌ प्रधानतया बोधित | होते हें, 
वह सब [स्थल] रसादि अल्लकृवार के विषय नहीं [अपितु] वह ध्यनि | रसादि 
ध्वनि] के भेद हें । उस के [रसादि ध्वनि के चारुव्वहेतु] डपमादि अलड्भार होते 
हैं। और जहां प्राधान्येन कोई दूसरा अर्थ वाक्यार्थीभूत हो ओर रखादि उसके 
चारुत्व का संपादन करते हैं वह रसादि अल्ड्ार का विषय है । 

'ज्िप्तों हस्तावलग्नः इत्यादि पद्म में कविनिष्ठ शिवविपयक भक्ति 
प्रधानतया व्यज्यमान है तथा शिव का त्रिपुरदाह के प्रति उत्साह उसका पोषक 
है । परन्तु वह उत्साह अनुभाव-विभाव आदि से परिपुष्ट न होने के कारण परिपक्व 
रस न होकर भाव मात्र रह गया है [पतियों के मर जाने पर अग्नि की इस आपत्ति 
मे पडी हुई त्रिपुर सुन्दरियों के बणुन से प्रकट होने वाला करुणा रत उस उत्साह 
का अज्भञ है। और “कामीवार्द्ापराधः” मे प्रदर्शित कामी के साम्य से उपमा द्वारा 
प्रतीति होने वाला श्रज्धार रस उस करुण रस का अड्ज है। परन्तु वह करुण भी 
अन्तिम विश्रान्तिधाम नहीं है बल्कि उत्साह का अड्ड है। इस प्रकार करुण ओर 
श्वज्गभर दोनो ही उत्साहपोषित शिवविप्रयक्॒ रति-प्रीति- रूप भाव के उपकारक 
अक्ञ हैं। परन्तु ग्रन्थकार ने केवल 'श्लेप सहितस्य इंष्यों विप्रलम्भस्य अद्भुमावः' 
कहा हैं। उस अज्ञमाव मे करण को नहीं दिखाया | उनका अ्रभिप्राय यह है कि 
यद्यपि यहां करुण रस है तो, परन्तु चारुत्वनिष्पादन में उसका अधिक योग नही 
है इसलिए 'श्लेषसहितस्य ईष्यों विप्रलम्भस्य लिखा है | 

रसों का परस्पर विरीधाविरोध--- 

रसो में परस्पर शत्र-मित्र भाव भी माना गया है| कुछ रस ऐसे होते हैं 
जिनका साथ-साथ वर्णन हो सकता है | कुछ ऐसे हैं जिनका साथ साथ | वर्णन 
नहीं किया जा सकता | इस प्रकार के विरोधी रसो में श्रद्धार रस का करुण, 
बीभत्स, रौद्, वीर और,्मयानक के साथ विरोध माना गया है। आद्यः 'करुण- 
बीभत्सरौद्रबीरमैयानके? । इस नीति के अनुसार करण और श्वज्ञार का एकत्र 


१. सर्वे ते नि० ॥ २- वा अधिक हें नि०॥ ५. विषयाः नि० । 


१२४ |] ध्वन्यालोकः [ कारिका & 





वर्णन नहीं किया जा सकता है | परन्तु इस 'क्षिप्तो०” इत्यादि श्लोक मे करुणु 
और श्रड्भार दोनों का वर्णन आय है | इसी के समाधान करने के लिए, ग्रन्थकार 
ने “अतएव चेर्ष्याविप्रम्मकरुणयोरड्रल्वेन व्यवस्थानात्‌ समावेशों न दोष३”” 
यह पंक्ति लिखी है। 


रसों के इस विरोध के तीन प्रकार हैं । क्विन्ही का विरोध आलम्बन 
ऐक्य मे होता है। किन्ही का आश्रय ऐक्य में विरोध है ओर किन्हीं का 
नैरन्तय विरोधजनक है । जेसे श्रज्ञार ओर वीर रस का आलम्बनैक्य से विरोध 
है | उस एक ही आलम्बन विभाव से शज्भार और वीर दोनो का परिषोष नहीं 
हो सकता | इसी प्रकार हास्य, रौद्र ओर बीमत्स के साथ सम्भोग श्रज्ञार का 
तथा वीर, करुण, रोद्रादि के साथ विग्रलम्म श्रज्ञार का आलम्बनेक्येन विरोध है। 


वीर और भयानक रस का आश्रय ऐक्य से विरोध है | एक ही आश्रय- 
व्यक्ति में एक साथ वीर और मयानक के स्थायीभाव भय और उत्साह उद्भूत 
नही हो सकते । इसी प्रकार शान्त और श्ज्जार रत का नेरन्तर्य विरोधजनक है॥ 
अर्थात्‌ श्ज्ञार से अव्यवहित शान्त रस का वर्णन दोषजनक है। यह रसों के 
विरोध की व्यवस्था हुई | इस रूप में यह रस एक दूसरे के विरोधी या शत्रु है॥ 
परन्तु शज्ञार का अद्भुत के साथ, भयानक का बीमत्स के साथ, बीर रस का 
श्रटभुत ओर रौद्र रस के साथ किसी प्रकार विरोध नहीं है । न आलम्बनेक्येन, न. 
आश्रयेक्येन, ओर न नेरन्तयँण, इसलिए इनको मित्र रस कहा जा सकता है 


प्रकृत “त्षिप्त इत्यादि श्लोक मे पतियों के मरने से आ्राग की विर्षात्त में 
पड़ी त्रिपुर सुन्दरियां करण रस का आलम्बन विभाव है ओर “कामीवार्द्रोपराघ:? 
इस “कामीव' उपमा का सम्बन्ध भी उनके साथ ही होने से श्वद्धार का आलम्बन 
विभाव भी वही है | इस प्रकार यहा करुण और विप्रलम्भ श्रज्ञार दोनों का आ- 
लम्बन ऐक्य से वर्णन किया है। परन्तु आलम्बनैक्य से ही इन दोनों रसो का विरोध 
है इसलिए यहां अनुचित रस वर्णन किया गया है । यह शड्डा है जिसका समाधान 
मूल मे ““ईष्याविप्रलम्भकरुणयोरद्धत्वेन व्यवस्थानात्‌ समावेशों न दोष: |? लिख 
कर किया है। 


विरोधी रसों के अविरोध सम्पादन का उपाय--- 


विरोधिनो$पि स्मरणें, सास्येन वचने5पि व, 
भवेद्‌ विरोधो नान्योन्यमन्डिन्यज्भत्वमाप्तयोः || सा० द० ७,३० । 
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अथांत्‌ दो विरोधी रसो का स्मरणात्मक वणनमात्र हो, अथवा दोनो का समभाव से 
अथात्‌ गुणप्रधानमाव रहित वर्णन हो अथवा दोनों यदि किसी तीपरे के अज्भ रूप 
मे वर्णित हो तो इन तीन अवस्थाओं में उक्त विरोधी रसो का एक साथ वर्णन 
भी दोषजनक नहीं होता | यह सिद्धान्त माना गया है | यहां करुण ओर विप्रलम्भ 
ज्ञार दोनों उत्साद परिषोषित मगवद्धिषयक रति-मक्ति-के अज्ञ है। इसलिए 
उनका साथ वर्शंन दोपजनक नहीं है। यही भाव “विग्रलम्भकरुणयोरद्वडत्वेन 
व्यवस्थानात्‌ समावेशों न दोप/” इस समाधान का है । 


श्लोक में जिस त्रिपुर-दाह के अग्निकाण्ड का वर्णन है वह पौराणिक कथा 
के आधार पर है | तारकासुर नाम का एक प्रसिद्ध असुर था। उसके तीन पुत्र 
हुए, तारकाज्ष, विद्युन्माली ओर कमललोचन | इन तीनो ने महा घोर तप करके 
बह्मा जी ओर शिव जी को प्रसन्न किया ओर उनसे अन्तरिक्ष के तीनो पुरो का 
ग्रधिकार प्राप्त किया | परन्तु पीछे अधिकार मद से मत्त हो वे नाना प्रकार के 
अत्याचार करने लगे । तब सब 'देवताओं ने विष्णु के नेतृत्व में शिव जी 
से मिल कर उनके नाश करने की प्राथना की | देवताओं की प्रार्थना मान कर 
शिव जी ने एक ही बाण छोड़ा जिससे वह तीनो पुर अ्रग्नि से प्रज्वलितु हो उठे 
ओर भस्म हो कर नष्ट हो गए। तब से शिव का एक नाम त्रिपुरारि भी हो गया 
हे | प्रकृत श्लोक मे उसी समय के इस अग्नि कार्ड का वशुन किया गया है। 

खण्ड रस का सशब्चारी रस -- 

अभी रसो के श्रद्धाड्डि माव तथा विरोध की जौ चर्चा की गई है "उसके 
सम्बन्ध एक शड्डा यह रह जाती है कि रस को अखण्ड समूहालम्बनात्मक,त्रह्मास्वाद 
सहोदर माना गया है | ऐसे दो रसो का युगपत्‌ एकत्र समावेश «या प्रादुर्भाव ही 
सम्मव नहीं है इसलिए उनके विरोध अथवा अड्ञाक्षिभाव का उपपादन केसे 
होगा। इसका उत्तर यह है कि आपका कहना ठीक है | इसलिए ऐसे अपूर्ण रसों 
की रस न कह कर प्राचीन लोग 'सद्जारी” रस नाम से व्यवहृत करते है और 
चंण्डीदास ने उनको 'खण्डरस' नाम से कहा है | 

अज्भ बाध्योडथ ससर्गी यद्यड्ठी स्याद्रसान्तरे | 
नास्वाझ्ते समग्र तत्तत:ः खण्डरस: स्मृतः | सा० द० ७ | 


] 
रसवदुलड्ार विषयक मतशभेदू--- 
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दि सििसिक म शलिक मिशन लक मी जी आल तल 
कोई मुख्य वाक््यार्थ हो और रसादि अज्ञ रूप में वर्णित हो वहा स्तादि अलक्लार 
होता है यह मेरी सम्मति है। यह “मे मति: शब्द इस विषय में मतभेद को 
सूचित करते हैं। इसी की इत्ति में दृत्तिकार ने भी यद्यपि “रसवदलड्डारस्पान्यै- 
दंशितो विषय: लिख कर उस मतभेद की सूचना दी है | इस मतभेद के दो रूप 
हैं। कुछ लोगो का कहना है कि अलड्कार तो कव्क-कुएडल के समान है बह 
साज्षात्‌ वाच्य-वाचक के उपकारक और परम्परया रस के उपकारक होते हैं। जसे 
कटक-कुण्डल साज्षात्‌ शरीर के उपकारक और शरीर छारा आत्मा के उपकारक 
होने से अलड्डार कहलाते हैं। इसलिए-- 
उपकुर्वन्ति त सन्त येडड्धद्वारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलड्डारास्तेडनुप्रासोपमांदय; ॥ का० प्० १०, १) 
इत्यादि अलड्डार के लक्षणों में अ्रनुप्रास-उपमादि को अजद्भ अर्थात्‌ शब्द ओर अर्थ 
द्वारा ही रसोपकारक माना है । परन्तु रसबदलड्लार वाच्य और वाचक अथ या 
शब्द के उपकारक न होकर साज्ञात्‌ रसादि के उपकारक होते है इसलिए उनमे 
अलड्लार का लक्षण ही नहीं घटता है इसलिए. रसवदलड्डार नहीं होते । ऐसी 
दशा मे जहा रसादि अन्य के अज्ञ हैं वहा यह लोग रसबदलड्लार न मान कर 
उसको गुणीभूत व्यद्भय ही कहते है। 
रसवदलक्डारों के विषय मे उठाई गई इस आपत्ति को दूर करने के लिए, 
कुछ लोग चिरन्तन व्यवहारानुरोध से रसोपकारक्त्वमात्र से गुणीभूत रसो में भाक्त 
अलडडर व्यवहार मान कर कथश्वित्‌ उनके रसवदलेड्ड।रत्व का उपपादन करते हैँ। 
दूसरे लोग इस समस्या को हल करने के लिए श्रलझ्कार के लक्षण में 
शब्दार्थ का समावेश व्यर्थ बता कर रसोपकारकत्वमात्र को अल्भार का मुख्य 
लक्षण मानकर गुणीभूत रसो में साज्ञात्‌ र्सोपकारकत्व होने से उनमे रसवद- 
लड्शारत्व का उपपादन करते हैं। इनके मत में यह अलक्लार-व्यवह्वर भाक्त नही 
अपितु मुख्य ही है। 
इस दूसरे मत के लोग “उपकुव॑न्ति त॑ सन्त येउज्ञद्वारेण जातुचित्‌” इत्यादि 
अलड्ढार के लक्षण में अलड्भारविशिष्टशब्दार्थशानल्वेन और चमत्कारत्वेन कार्य- 
कारण -माव मान कर उस अलड्जार लक्षण का इस प्रकर परिष्कार करते है :-- 
समवायसम्बन्धावच्छिन्नवमत्कृतित्वावच्छिन्नजन्यतानिरूपित,. समवाय- 
सम्बन्धावच्छिन्न ज्ञानत्वावच्छिन्न जनकतानिरूपित, विषयत्वसम्बन्धावच्छिन्न शब्दा- 
थान्यतरनिष्ठावच्छेदकतानिरूपितवच्छे दकतावत्वमलझ्ूकारत्वम्‌ । 


११८ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका «% 


एवं ध्वने:, उपमादीनां, रसवदलझ्लारस्य च॑ विभक्तविषयर्ता 
भवति । यदि तु -चेतनानां वाक्यार्थीमावों रसागलझ्लारस्थ विपय 
इत्युच्यते तहिं, उपमादीनां प्रविरलविषयता निर्विषयता वासिहिता 
स्थात्‌ । यस्मादचेतनवस्तुवत्ते वाक्यार्थीमूते पुनश्चेतनवस्तुवृत्तान्त- 
योजनया कथख़िद्धवितव्यम । अथ सत्यामपि तस्‍यां यत्राचेतनानां 
वाक्यार्थीभावों नासो रसवदलड्भारस्थ विषय इत्युच्यते, तनन्‍्महतः 
काव्यप्रबन्धस्य रसनिधानभूतस्य नीरसत्वमभिहितं स्थात्‌ । 
यथा-- 
तरब्ज-भ्र भज्ञाजुभितविहगश्रे शिरशना 
विकषन्ती फेनं, वसनमिव संरम्भशिधथिल्म । 
यथाविद्ध' याति स्खलितमसिसन्धाय बहुशो, 
नदीरूपेणेयं भ्रूबमसहना सा परिण॒ता ॥ 





इस प्रकार [ ऊपर वर्णित पद्धति से] ध्वनि, डपसादि अलझ्लार और 
रसवदलझूारों का क्षेत्र अलग-अलग हो जाता [ इसके विपरीत अन्‍्यो 
के मत से ) यदि चेतन के वाक्यार्थीभाव | चेतन को मुख्य वाक्यार्थ मानने ] 
मे रसवदलझ्ार का विषय होता है यह मानें तो उपमादि अलड्लारों का 
विपय बहुत विरल रह जायगा अथवा स्वथा ही नहीं रहेगा। क्योकि जहां 
अचेतन वस्तुवृत्त सुख्य वाक्यार्थ है वहां किसी न किसी प्रकार [विभावादि द्वारा] ] 
चेतनवस्तु के व्ृत्तान्त योजना होगी ही । [ इस प्रकार उन सब स्थलों में चेतन 
वस्तु के वाक्यार्थ बन जाने पर वह सब ही रसवदलझार के विषय हो जावेंगे । 
उपमादि के नहीं इसलिए उपमादि प्रविरल्त विषय अथवा निर्विषय हो जावेंगे। ] 
ओर यदि चेतनवृत्तान्त योजना होने पर भी जहां अचेतन का वाक्यार्थीमाव 
[ प्राधान्य ] है वहां रसवदलझार नहीं हो सकता यह कहा जाय तो बहुत बड़े 
रसमय काव्य भाग का नीरसत्व कथित हो जायगा । 

जेसे--- 

टेढ़ी भोंहों के समान तरज्ों को और रशना के समान क्षुब्ध बिहग पंक्ति 
को धारण किए हुए क्रोधावेश में खिसके हुए वस्त्र के समान फेनों को खींचती 
हुईं [ यह नदी ] बार-बार ठोकर खाकर जो टेढ़ी चाल से जा रही है सो जान 


१सहतः नि० । 
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यथा वा-- 
तन्‍वी.मेघजलाद पल्‍लवतया  धौताधरेवाश्र्‌ मिः, 
शून्येवाभरणेः. स्वकालविरहादिश्रान्तपुष्पोद्‌गमा । 
चिन्तामौनमिवाश्रिता मधुकृतां शब्देबिना लक्ष्यते, 
चण्डी मामवधूय पादर्पातत॑ जातानुतापेव सा॥ 
यथा वा-- 
तेषां गोपवधूविलाससुहदां राधारह:साज्षिणां, 
क्षेम॑ भद्र कलिन्दशैलतनयातीरे लतावेश्मनाम्‌ । 
विच्छिन्ने स्मरतल्पकल्पनमदुच्छेदोपयोगे5घुना, 
ते जाने ज़रठी भवन्ति विगलन्नीलत्विषः पल्लवाः ।॥। 
इत्येवमादी विषयेडचेतनानां वाक्यार्थीमावे5पि चेतनवस्तुवृत्तान्त 
योजनास्त्येव । अथ यत्र चेतनवस्तुवृत्तान्तयोजनाउंस्ति तत्र रसादि 
रलझ्भारः । तदेव॑ सत्युपमादयों निविषया: प्रविरलविषयाः वा स्युः। 





पढ़ता है कि मेरे अनेक अपराधों को देख कर रूठी हुईं वह [ उ्वशीद्धी ] नदी 
रूप में परिणत हो [ बदल ] गई है। 

अथवा जेसे-- 

तन्‍्वी [उर्वशी] पेरों पर पड़े हुए सुझे तिरस्क्ृत करके पश्चात्तापयुक्त 
होकर आँसुओं से गीले अधर के समान वर्षा के जल से आह पछव को धारण 
किए, ऋतुकाल न होने से पुष्पोद्गमरहित आभरण शून्य सी, भोरों के शब्द 
के अभाव में चिन्ता मौन सी [ लता रूप में ] दिखाई देती है । 

अथवा जेसे-- 

हे भद्व ! गोपवुओं के विलास सखा, राधा को एकान्त क्रीडाओं के 
साक्षी यझुना तट के लता कुब्ज तो कुशल से हैं। अथवा [अब तो| मदनशय्या 
के निर्माण केटैलिए रूदु किसलयों के तोड़ने का प्रयोजन न रहने पर नील- 
कान्ति को छिटकाते हुए वे पछव [ पुराने ] रूढ़े हो जाते होगे 

इत्यादि उदाहर॑णों में अचेतन [ क्रमशः पहिले श्लोक में नदी, दूसरे में 
लता और तीसरे में लताकुष्ज ] वस्तुओं के वाक्यार्थीभाव | प्रधानता | होने पर 
भी [ विभावादि द्वारा कथब्वित्‌ | चेतन वस्तु के व्यवहार की योजना है ही। 
और जहाँ चेतनवस्तु वृत्तान्त योजना है वहां रसादि अलक्वार है। ऐसा होने पर 
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यस्मान्नास्व्येवासावचेतनवस्तुवृत्तान्ती यत्र चेतनवस्तुवृत्तान्तयोजना 
नास्यन्ततो विभावत्वेन | तस्मादद्गभत्वेत च रसादीनामलझ्लारता | यः 
पुनरज्जी रसो भावी वा सवाकारमलझ्लाय:.स ध्वनेरात्मेति ॥५॥ 
किब्व-- 
| ३ हाय 
तमथमवलम्बन्ते येडश्डिनं ते गुणःः स्मृता। । 
अद्गभाश्रितास्त्वलड्ञारा मन्तव्या; कटकादिवत्‌ ॥६॥ 
ये तमथ रसादिलक्षणमड्डिनं सन्‍्तमवलम्बन्ते ते गुणा: शौयाद्वित्‌। 

वाच्यवाचकलक्षुणान्यद्ञानि ये 'पुनस्तदाश्रितास्तेडलक्लकारा मन्तव्या: 
कटकादिवत्‌ ॥३॥ 


डपमादि अलझूर सर्वथा निर्विषय हो जावेंगे अथवा उनके उदाहरण बहुत ही 
कस मिल सकेंगे। क्योंकि ऐसा कोई अचेतन बृत्तान्त नहीं मिलेगा जहां चेतन 
वस्तु वृत्तान्त का संबन्ध अन्ततः विभाव रूप से | ही सही ] न हो । इसलिए 
रसादि के अज्ज होने पर रसवद्लइार होते हैं और जो अज्ञी रस था भाव सब 
प्रकार से अलझ्य है वह ध्वनि का [ आत्मा ] स्वरूप है। 

इस प्रकार आलोककार ने रसवदलड्ार के विषय में परमत का 
निराकरण करते हुए अपने मत का उपसंहार किया | इनका भाव यह 
हुआ कि चेतनवस्तु के वाक्यार्थीमाव के आधार पर रसवदलझ्लार और 

चेतन वस्तु के वाक्‍्यार्थीमाव मे उपमादि अलझ्लार होते है यह जो दूसरों का मत 

है बह इसलिए ठीक नही दे क्योंकि अचेतन वस्तु के साथ चेतन वजृत्तान्त का 
सम्बन्ध हो ही जाता है अतः सर्वत्र रसवदलड्डार ही होगा | उपमादि का विषय 
बहुत कम या बिल्कुल नही मिलेगा । या फिर अचेतन परक काव्य को नीरस 
ठहराना पड़ेगा ॥५॥ 

गुण और अल्क्कार का भेद [सिद्धान्त पक्ष|-- 

ओर--- 

जो उस प्रधानभूत [ रस ] अज्ञी के आश्रित रहने वाले | माधुर्यादि ] 
हैं उनको गुण कहते हैं और जो [| उसके ] अज्ञ [ शब्द तथा अर्थ ] में श्राश्रित 
रहने वाले हैं उनको कटकादि के समान अलझ्र कहते हैं। 

जो उस रसादि रूप अज्ञीभमुत का अवलम्बन करते हैं [ तदाश्रित रहते 
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है] वे शौर्य आदि के समान गुण कह्दाते हैं। और वाच्यू तथा वाचक रूप [अर्थ 
तथा शब्द उस काव्य के ] अज्ञ हैं, जो उन [ अज्जे ] के आश्रित हैं वे कटक 
आदि के समान अलइ।र समझने चाहिए । 


पाचवी कारिका की व्याख्या में रस-ध्यनि, रसवदलड्ार तथा उपमादि 
अलड्डार का विषय विभारूकिया था | | छुठी कारिका मे गुण तथा अलड्डारों का 
विषय विभाग किया है | जो साज्षात्‌ रस के आश्रित रहने वाले माधुय आदि है 
उनको साज्षात्‌ आत्मा मे रहने वाले शोय आदि के समान गुण कहते हैं और 
जो उसके अज्ञमूत शब्द तथा अर्थ में रहने वाले धर्म हैं उनको कटकादि के 
समान अलड्डार कहते हैं। यह गुण और अलड्ढजार का भेद हुआ । 


चासन सत--- 


मामह के काव्यलाड्डार की बृत्ति मे भद्दोरूय का, तथा वामन का मत इस 
विषय मे इससे भिन्‍न है | वामन ज्ञे तो “काव्यशोभाया: कर्तारों धर्मा गुणाः 
तदतिशयहेतवस्त्वलड्डारा:”? लिखा है | अथात्‌ काव्य के शोभाजनक धर्मो को गुण 
ओर उस शोभा के बृद्धिकारक हेतुओं को अलड्ढार कहा है। काव्यप्रकाश ने इस 
का खण्डन करते हुए लिखा है कि जो लोग यह लक्षण करते है उनके मत में 
“कि समसते गुण: क्राव्यव्यवह्दर उत कृतिपये.? | क्‍या समस्त गुण मिल कर 
काव्यव्यवहार के प्रयोजक होते है अ्रथवा कुछ ही पर्याप्त होते है । यदि सब गुणों 
की समष्टि को ही काव्यव्यवहार का प्रयोजक माने तो गोडी पाश्चाला आदि रीति 
जिनमे समस्त गुण नहीं रहते उनको कैसे काव्य का आत्मा मानोगे । इस आ्चेप 
का भाव यह है कि वामन तो रीतिसम्प्रदाय के प्रवतंक है । “रीतिरात्मा काव्यस्य” 
यह उनका सिद्धान्त है | गोडी, पाग्चाली आ्रादि रीतियो मे समस्त गुणों का समवाय 
तो होता नहीं फिर उनको काव्य का आत्मा कैसे मानोगे । और यदि एक-एक गुण 
की उपस्थिति को ही काव्यव्यवह्र के लिए पर्याप्त मानो तो “अद्वावन्न प्रज्वलत्य- 
ग्निस्च्चें:, ग्राज्य: प्रोद्यन्नुलसत्येष धूमः” इत्यादि मे ओज आदि गुण होने के कारण 
उनमे भी काव्य व्यवहार क्यों नहीं हं.गा | मम्मट ने वामन के खण्डन में यहां 
जो युक्ति प्रवाह उपस्थित किया है वह कुछ शिथिल सा जान पड़ता है | 


भसामह सत--- 


भामह के विवरण में भद्दोद्द० ने तो गुण ओर अलड्»ार के भेद को ही। 
नहीं माना है। उनका कहना है कि लोौकिक गुण [ शोय्यादि ] और अलड्ढार 
[ कटक-कुण्डल।दि | में तो भेद स्पष्ट है । शोयांदि गण आत्मा में समवाय 
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तथा च-- 

श्रृद्भार एवं मधुर: परः प्रह्मदनों रसः । 

तन्‍्मय॑ काव्यमाश्रित्य माधुय प्रतितिष्ठति ॥७॥ 
श्ड्गगर एव रसान्तरापेज्षया मधुर: प्रह्मादहेतुत्वात्‌ । * तत्यकाशनपर- 


शब्दार्थतया काव्यस्य स माधुयलक्षणो गुणः ।श्रव्यत्व॑ पुनरोजसो<पि 
साधारणमिति ॥७॥ 





सम्बन्ध से रहते हैं ओर कटक-कुण्डलादि अ्लझ्लार शरीर में संयोग सम्बन्ध से 
आश्रित होते हैं । इसलिए लौकिक गण और अलड्डारो में बृत्तिनियामक सम्बन्ध 
संयोग तथा समवाय के भेद से भेद हो सकता है । परन्तु ओजः प्रभ्भति गुण और 
अनुप्रासादि अलझ्लार दोनों ही समवाय सम्बन्ध से रहते हैं इसलिए [समवायदबृत्त्या 
शौयादयः, संयोगदत्त्या तु हारादयः इत्यस्त गणालझ्ाराणां भेदः ओजः प्रभ्नतीनां 
अनुप्रासोपमादीनां चोमयेष्रामपि समवायद्॒त्त्या" स्थितिरिति गड़्डलिकाप्रवाहेणौवैषां 
भेद: | इन दोनों का भेद मानना गड्डलिकाप्रवाह [भेडचाल ] के समान ही है। 
परन्तु आलोक ओर काव्यप्रकाशादिकार ने रसनिष्ठ धर्मों को गुण और शब्दार्थ 
निष्ठ धमो को अलड्डार मान कर दोनो का भेद किया है। अर्थात्‌ वृत्तिनियामक 
सम्बन्ध के भेद से नही, अपितु आश्रय भेद से गुण ओर श्रलड्वार का भेद है । 

नव्य मत--- 


.. नव्य लोगों का यह मत है कि गुणों को रसमात्र धर्म मानने में कोई 
इृढ़तर प्रमाण भी नही है और वेदान्त में प्रतिपादित निगु ण आत्मतत्व स्थानीय 
रस को भी निगु ण॒ ही मानना चाहिए | अतएव गुणों को रसधर्म मानना उपहासा- 
स्पद ही होगा । [ “अपि चात्मनो निग णत्वस्य सर्वप्रमाणमौलिभूतवेदान्तेः प्रति- 
पादिततया आत्मभूतरसगुणत्व॑ माधुयादीनां कथमिव नोपहासास्पदम |! ॥६॥ 
इसी से, 
श्यज्ञार ही सबसे अधिक आननद॒दायक सधुर [ माछुय युक्त ] रस है । 
उस श्यज्ञारमय काव्य के आश्रित ही साधुय॑ गुण रहता है । 


श्ज्ञार ही अन्य रसों की अपेक्षा अधिक प्रह्मदजनक होते से मधुर है । 


१. नि० तथा दी० मे प्रह्नाइहेतुत्वात्प्रकाशनपरः । शब्दार्थयो: ऐसा 
पाठ है । 
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उसको श्रकाशित करने वाले शब्दार्थ युक्त काव्य का वह साधु गुण होता है । 
श्रव्यत्व तो ओज का भी साधारण धर्म है। [ अर्थाव्‌ माधुय के समान ओोज में 
भी अ्रव्यत्व रहता है। ] 

“एवकारस्त्रिधा मत+--- 

शज्भधार एव मधुर» इत्यादि सातवीं कारिका मे एव? पद का प्रयोग किया 
गया है | इस “एव? का प्रयोग तीन प्रकार से होता है और उन तीनों मे उसके 
अथ मे भेद हो जाता है। वह कभी विशेषण के साथ प्रयुक्त होता है कभी विशेष्य 
के साथ ओर कमी क्रिया के साथ | विशेष्य के साथ प्रयोग होने पर वह श्रन्य 
योग का व्यच्छेदक होता हे [ विशेष्यसज्भतस्त्वेवकारो अन्ययोग-व्यच्छेदकः ] जैसे 
पाथ्थ एवं धनुधरः? | यहा पाथ विशेष्य है उसके साथ प्रयुक्त एव का अ्रर्थ अन्य- 
योग का व्यच्छेद करना है। अर्थात्‌ वह विशेष्य पार्थ से अ्रन्य मे विशेषण धनुर्धर 
के सबन्ध का निषेध करता है। “पार्थ एवं धनुधरो नान्‍्य:' यह उसका भावार्थ होता 
है | विशेपण के साथ प्रयुक्त एव अयोग व्यवच्छेदक होता है [विशेषण सज्भतस्वेव- 
कारों अयोग-व्यच्चछेदकः ) जेसे पपार्थों घनुर्धर एव! यहा विशेषण धनुध्धर के साथ 
प्रयुक्त 'एब' विशेष्य मे विशेषण के अयोग अर्थात्‌ संबन्धाभाव का निषिन्न करता है 
ओर उस में घनघरत्व का नियमन करता है । इसी प्रकार जब “एव” क्रिया के साथ 
अन्वित होता है तब अत्यन्तःयोग-व्यच्छेदक होता हे। जेसे “नील कमले मवत्येव 
इस वाक्य में “भवति! क्रिया के साथ अ्न्वित एवकार कमल मे नीलत्व के अत्यन्त 
असम्बन्ध का निषेध कर किसी विशेष कमल मे नील के सबन्ध को नियमित 
करता है । इस प्रकार एव के तीन प्रकार के प्रयोग होते है। [ “अयोगं अन्ययोगं 
चात्यन्तायोगमेव व | व्यवस्छिनत्ति धर्मस्य एवकारस्त्रिधा मतः | ] 


प्रकृत “श्रद्गार एव मघुरः” इत्यादि कारिका मे विशेष्य के साथ अन्वित एव 
के अन्ययोग व्यच्छेदक होने से उसका अथ “श्रज्धार एवं मधुरों नान्‍्यः यह होगा। 
परन्तु अगली ही कारिका में [ श्रद्भारे विप्रलम्माख्ये करुणे च प्रकषंबत्‌। ]करुण 
आदि रस मे भी उसका अस्तित्व ही नहीं माना अपितु संभोग श्ड्ार की अपेक्षा 
विप्रलम्म मे और उससे भी अधिक करुण रस मे माधुर्य का उत्कर्ष माना है। यदि 
'श्रद्भार एव का एवकार' अन्ययोग व्यवच्छेदक है तो इसकी सद्भगति कसे लगेगी यह 
एक प्रश्न है । इस प्रश्न का उत्तर यह है कि अन्य के भीतर दो प्रकार की वस्तुएं 
आती है विशेष्य की सजातीय और विजातीय | यहा विशेष्य श्वज्ञार है। उसके 
सजातीय अन्य रस करुणादि भी अन्य की श्रेणी में आते हैं। अन्य-व्यवच्छेदक 
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३ 2. ख्ये हक हा 
भरड़ार विप्रलम्भाख्य करुंणं च प्रकषवत्‌ | 
माधुयमाई तां याति यतस्तत्राधिक मन; ॥८॥ 


विग्नलम्मश्वड्रारकरुणयोस्तु माधुयमेव प्रकरषंबत्‌ | सहृदयहदया- 
वर्जनातिशयनिमि त्तत्वादिति ॥८॥ 





एवकार कही सजातीय का व्यवच्छेदक होता है ओर कशे विजातीय का व्यवच्छोद 
करता है। यहां यदि उसे सजातीय व्यवच्छेदक मानें तब तो वह करुण आदि में 
माधुय के योग का व्यवच्छेदक होगा ओर उस दशा में अगली कारिका से विरोध 
होगा | परन्तु यदि उसे विजातीय अन्य का व्यवच्छेदक माने तो वह, शब्द तथा 
अर्थ में माधु्य का व्यवच्छेदक होगा और इस प्रकार गुण के शब्दघर्मत्व अथवा 
अर्थधर्मत्व का निषेध कर के रखैकधमंत्व का प्रतिपादक होगा। यही आलोककार 
का पिद्धान्त पक्ष है। इसी के द्योतन के लिए यहा श्वज्धार के साथ एव पद का 
प्रयोग किया गया है | 5 

कारिका की वृत्ति में “अव्यत्वं पुनरोजसोडपि साघारणम्‌” लिखा है | यह 
पंक्ति भामह के “अ्रव्यं नातिसमस्तथंशब्दं मधुरमिष्यते! भामह २,२,३ इस 
वचन की आलोचना में लिखी गई हैे। लोचनकार ने इभ की टीका में लिखा है 
कि इस प्रकार का श्रव्यल तो “यो यः शस्त्र बिभरति स्वभुश्न॒गुरुमदः पाण्डवीनां 
चमूनां” इत्यादि ओज के उदाहरण में भी पाया जाता है अतएव यह माधुय का 
लक्षण नही हो सकता है ॥७॥ 

विप्रल्लन्भ श्ड्रार और करुण रस में माधुय [ गुण का अयोग, विशेष 
रूप से | उत्कर्ष युक्त होता है क्‍योंकि उसमें मन अधिक आद्वता को प्राप्त 
हो जाता है । 

विप्रल्लम्भ श्ज्ञार और करुण में तो सहृदयों के हृदयों को अतिशय 
आहइृष्ट करने का निमित्त होने से माधुय [ गुण ] ही उत्कषंयुक्त होता है ॥८॥ 

प्राचीन भामह आदि आचार्यों ने [ 'श्लेषः प्रसादस्समता माधुर्य सुकु- 
मारता । अर्थव्यक्तिरदारत्वमोज: कान्ति समाधयः || ] यह दश शब्द-गण और 
दश अर्थ गुण मानें हैं। शब्दगुणों और श्रथंगु्ों के नाम तो एक ही है परन्तु 
उनके लक्षण दोनो जगह अलग-अलग हो जाते हैं । आलोक, लोचन, काव्य- 
प्रकाशादि ने इन दस गुणों का अन्तर्माव अपने तीन गुणों में कर लिया है। 
ओर इस प्रकार माधुर्य, ओज ओर प्रसाद केवल यह तीन गुण ही माने हैं। 
उन गुणों के अन्तर्माव प्रकार को निम्न चित्र द्वारा दिखाया जा सकता है। 
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द्रादयो रसा दीप्त्या लक््यन्ते काव्यवरतिनः । 
तद्व्यक्तिहेतू, शब्दार्थावाश्रित्योजो व्यवस्थितम्‌ -॥ &॥ 


रौद्रादयो हि रसाः.परां दीप्तिमुज्ज्वलक्ञां जनयन्तीति लक्षणया त 

दीएि [#॥.- दीघेसमा के के 
एव दीप्तिरित्युच्यते | तत्रकाशनपरः शब्दों सरचनालंकूत॑ 
वाक्यम्‌ | 


यथा-- 


चम्नद्भुजश्रमित-चण्डगदामिघात- 
सब्म्यूणितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य । 
स्यानापविद्ध-चन-शोशित-शोणपाणि- 
रुत्तंसयिध्यति कचांस्तव देवि भीम: |। 
न कल कक कक 


काव्य में विद्यमान रौद्वादि रस दीप्ति [ चित्तविस्तार रूप रोद्रादि रखों 
में अनुभूयमान चित्तावस्था विशेष] से लक्षित होते हैं। उस दीप्ति के अभि- 
व्यज्षक शब्द और अर्थ के आश्रय ओज रहता दै । 


रौद्रादि [ आदि पद से वीर और अद्भुत ] रस अत्यन्त उज्ज्वल्ता रूप 
[ चित्तावस्था ] दीप्ति को पेदा करते हैं “इसलिये लक्षणा से वह ही 
दीप्ति रूप कहे जाते हैं। [ज्ञाता के हृदय की विस्तार या प्रज्वलन स्वभाव अवस्था 
विशेष का नाम दीप्ति है। वही झुख्य रूप से ओजः शब्द वाच्य है। उसके 
सम्बन्ध से तदास्वादमय रौद्ादि रस भी लक्षणा से दीप्ति शब्द से गृहीत 
होते हैं। और उसके प्रकाशक दी्घसमास रचना से अलंकृत शब्द भी लक्षित 
लक्तणा से दीप्ति शब्दु से गृहीत होते हैं। जेसे “चकछदुभुज०” ओर उसका 
प्रकाशन करने वाल्ला अर्थ सी दीप्ति शब्द से कहा जाता है।] उसके प्रकाशक 
शब्द दी्धसमास रचना से अलडकृत वाक्य हैं। 


जेसे--- 

[इन] फड़कती हुईं सुजाओं से घुसाई गईं गदा के भीषण प्रहार से जिस 
की दोनों जद्जाओं को चूर-चुर कर दिया गया है उस सुय्ोधन के जमे हुए [स्व्यान] 
गाढ़े रबत से रंगे हुए हाथ वाला यह भीम, हे देवि ! तेरे केशों को बाँचेगा। 


इस श्लोक मे दी्घसमास रचना से अलझ्ू त वावय उस चित्त विस्तार रूप 
दीप्ति का श्रभिव्यज्ञक है। अतएवं यह ओज का उदाहरण है। 
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तत्प्रकाशनपरःश्चार्थो नपेकज्षितदीघेसमासरचन: प्रसन्‍नवाचका- 
मिधेय: । 


यथा--- 


यो यः शरस्त्रं बिभति श्वभुजगुरुमदः पाण्डवीनां चमूनां 

यो यः पाग्वाल-गोत्रे शिशुरधिकवया गर्भशय्यां गतो बा॥ 

यो यस्तत्कमंसात्ती चरति मयि रणशे यश्च यश्च ग्रतीपः, 

क्रोधान्धस्तस्य तस्य स्वयसपि जगतामन्तकस्यान्तको5हम ॥ 

इत्यादो हृयोरोजस्त्वम्‌ ॥६॥ 

उस [ ओज ] का प्रकाशक अर्थ दी्धसमास रचना से रहित प्रसाद गुण 
युक्त पदों से बोधित अर्थ [ भी | होता है । 

जेसे -- 

पाण्डवों की सेना में अपने भुजबल से गर्वित जो भी शस्त्रधारी हैं 
अथवा पाज्चालवंश मे छोटा, बढ़ा अथवा गर्भस्थ जो कोई भी है, ओर [कर्णादि] 
जो जो उस कर्म [ ह्रेणवध | का साक्षी है [ जो-जो खडा हुआ उस ट्रोण के वध 
को देखता रहा है ] ओर मेरे युद्ध करते समय जो कोई उसमें बाधा डालेगा, 


झ्राज क्रोध अन्धा से हुआ मे उसका नाश कर दू गा फिर चाहे वह सब जगत का 
अन्तक स्वयं यमराज ही क्‍या न हो | 


इन दोनो उदाहरणो मे [क्रमशः शब्द ओर श्रर्थ| दोनों ओज स्वैरूप है। 

यह दोनों श्लोक वेणीसहार नाटक के है। इनमे से पहली भीम की और 
दूसरी अश्वत्थामा की उक्त है। पहिले में समास बहुल रचना है वहां ,शब्द ओज 
काअ्रभिव्यज्ञक है ओर दूसरे उदाहरण मे अनपेक्षित दीर्घ समास की सवना है वहाँ 
अर्थ ओज का अभिव्यज्ञक है। इस प्रकार शब्द और अर्थ दोनो ओज के अभि- 
ब्यज्ञक होते है यह प्रदर्शित किया । 


कारिका की बृत्ति में 'क्षत्षणया त एव दीप्तिरित्युच्यते! लिखा है। साधा- 
रणुतः “विशेष्यवाचकपद्समानवचनकत्वमाख्यातस्थ” यह नियम माना गया है । 
इसका अर्थ यह है कि'आख्यात अर्थात्‌ क्रिया पद का वचन विशेष्य वाचक पद के 
समान होना चाहिए | इसीलिये प्रकृति विक्ृति स्थल में ृद्धः पञ्च नौका मवति! 
और उभयाथाभेदारोप-स्थल मे “एको दो शायते? इत्यादि प्रयोग उपपन्‍्न माने गये 
हैं। यहां त एवं दीप्तिरित्युच्यते में विशेष्यवाचक तच्छुब्द के ते! इस 
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समर्पकर्व॑काव्यस्य यत्त सर्वससान्‌ प्रति । 
स प्रसादों शुणों ज्ञोयः स्बेसाधारणक्रियः ॥१०॥ 


प्रसादस्तु स्वच्छता शब्दार्थयोी:। स च सबरससाधारणो गुणः । 
बे 65 
सब्रचनासाधारणश्च' व्यड्ञन्याथापेक्षयेब मुख्यतया व्यवस्थितो 
मन्तव्यः ॥१०॥ 


न 
#नन्‍न्‍न्‍मनीरन, 


बहुवचनान्त रूप के समान आख्यात “उच्यते! का भी बहुवचतान्त प्रयोग 
होना उचित था फिर एकवचन का प्रयोग केसे साथु होगा । इसका कथश्वित्‌ 
समाधान यह करना चाहिये कि इति शब्द से उपस्थाप्यमान वाक्यार्थ ही यहा बचू- 
धात्वर्थनिरूपित कर्मता का आश्रय है। ओर उस सामान्य मे संख्या विशेष की 
अविवज्ञा से एक बचन का प्रयोग भी अभीष्ट हे । यह बात महाभाष्य मे बचन- 
विधायक [ हृथ कयो््टिवचनैकबचने, बहुघु बहुबचनम्‌ | सूत्रों का 'एकवचनम्‌, 
“द्विबहोह्िंबचनेकवचने' इस प्रकार का न्यास करते हुए भाष्यकार ने सूचित की 
है | तदनुसार सामान्य मे एकवचन का प्रयोग है । 


कारिका के रौद्रादयो पद में “आदि” पद से “वीराद्सुतयोरपि अहणम! यह 
लोचनकार ने लिखा है | अर्थात्‌ यहां आदि पद को प्रारम्भार्थक न मान कर प्रकार 
अथवा साहश्य वाचक माना है तभी रौद्र रस के सद्श वीरादि का ग्रहण किया है । 
अतएणव उसमें वीर रस के विभावों से उत्पन्न अद्भुत रस का ही ग्रहण करना 
चाहिये ॥६|| 





[ शुष्केन्धन में अग्नि के समान अथवा स्वच्छु वस्त्र में जल के समान ] 
काव्य का समस्त रसों के प्रति जो समपंकत्व [ बोद्धा के हृदय में ऋतिति ब्य।- 
पनकतृ्‌ त्व ] है, समस्त रसों में ओर रचनाओं में [ सर्वसलाधारणी किया बृत्तिः, 
स्थितियस्य सः ] रहने वाला वह प्रसाद गुण समझना चाहिए । 

प्रसाद [का अर्थ] शब्द ओर अर्थ की स्वच्छुता है। वह सब रसों का 
साधारण गुण है झोर सब रचनाओं में समान रूप से रहता है। [ फिर चाहे 
वह रखना शब्दुगत हों या अर्थगत, समस्त हो असमरत | मुख्य रूप से 
व्यज्ञयार्थ की अपेक्षा से ही | मुख्यतया व्यज्ञयार्थ का ही समप॑क ] स्थित 
होता है। 


यह गुण मुख्यतया प्रतिपत्ता के आस्वादमय होते हैं, फिर रस मे उपचरित 


१ नि०, दी० में इचेति पाठ हे श्रर्यात्‌ इति पाठ अधिक है । 
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श्रतिदृष्टादयो दोषा अनित्या ये च दशिताः । 
ध्वन्यात्मन्येब थड्ारे ते हेया इत्युदाहताः ॥११॥ 


अनित्या दोषाश्च ये श्रतिदुष्टादयः सूचितास्तेडपि न वाच्ये 
अथमात्रे, न च व्यड्राये शृद्ञारव्यतिरेकिणि, शज्ञारे वा ध्वनेरनात्म- 
भूते' । किन्तहिं ध्वन्यएुमन्येव शआड्आारेउज्लितया व्यज्ञ्े ते हेया इत्यु- 
दाहइताः । अन्यथा हि तेषामनित्यदोपतेव न स्यात्‌ ॥११९॥ 


होते हैं और फिर लक्षणा से शब्द और अर्थ में मी उनका व्यवहार होता है| 
साहित्यदपंणकार ने इसी प्रसाद का लक्षण इस प्रकार किया है। “चित्त व्याप्नोति 
यः ज्षिप्रं शुष्केन्धनमिवान तः । स प्रसादः समस्तेषु रसेपु रचनासु च ॥! 

इस प्रकार ग्रन्थकार ने यह सिद्ध किया कि जहां रसादि का असन्दिग्ध 
ग्राधान्य है वहां रस-ध्वनि, जहा वह किसी अन्य का अद्भध है वहा रसवदलड्ार 
और जहाँ रस अलड्ढलार्य है और भ्रन्य कोई रसान्तर अद्भभूत नहीं है वहां उपमादि 
अलड्ढार होते हैं। यह इनका विषय-विभाग है । इसी प्रकार अद्भीमूत रतादि के 
आश्रित धर्म गुण, और शब्द या अर्थ के आश्रित चरुत्वहेतु धर्म अलड्ढार 
कहलाते हैं। इसके आगे यह कहते हैं कि हमने जो रस-ध्वनि आदि का ज्षेत्र 
निर्धारित किया है उसको मानने पर ही नित्य ओर अनित्य दोपो की व्यवस्था भी 
बन सकती है ॥१०॥ 

श्रतिदुष्टादि [ श्रतिदुष्ट, अथदुष्ट, कल्पनादुष्ट । श्र॒तिदुष्टा्थदुषटल्व 
कल्पनादष्टमित्यपि । श्रतिकष्ट' तथ्रेवाहर्बाचां दोष चतुविधम!॥ भामह ] जो 
अनित्य दोष बताए गए हैं तरह ध्वन्पात्मक श्द्भार [ रसध्वन्तिरुप प्रधानभूत 
अज्ञगर ] में ही त्याज्य कहे गए हैं । 

जो अनित्य श्रुतिदुष्टादि दोष सूचित किए गए हें वे न वाच्यायमात्र में, 
न श्ड्वार से मिन्‍न व्यद्थ [रसादि] में, ओर न ध्वनि के अनात्मभूत श्यज्वरर [गुणी- 
मूत अज्जार ] में, अपितु प्रधानतथा व्यज्ञय ध्वन्यात्मक शज्वार मे ही देय कहे 

गए हैं । अन्यथा उनको अनित्यदोषता ही न बने ॥११॥ 


के 
१. नि० में 'न वाच्यार्थमात्रे, न च व्यड्धये खज्भरे, शद्भारव्यतिरेकिणि 
वा ध्वनेरनात्मभावे' पाठ है । दी० में ध््वनेरनात्मभूते' में 'भूते के स्थान पर 


भावे' पाठ है । 


१४० -] ध्वन्यालोकः [ कारिका १२ 


एव्मयमसंलक्ष्यक्रमद्योतो ' ध्वनेरात्मा प्रदर्शितः सामान्येन । 
है] बिक २३ दिकप बिक 
तस्याड्रानीं प्रभंदा ये प्रभदा स्वगताश्च ये | 
तेषामानन्त्यमन्योन्यसम्बन्धपरिकल्पने. ॥१२॥ 
अद्वितया व्यड्रत्यो रसादिविव ज्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वने रेक आत्मा 
य उत्तस्तस्याज्ञानां वाच्यवाचकानुपातिनामलझ्ञराशणां ये प्रभेदा निरवधयो, 
ये च स्वगतास्तस्याज्ञिनोडइथेर्य रस-भाव-तदासास-तत्प्रशमलक्षणशा 
विभावानुभावव्यमिचारिप्रतिपादनसहिता अनन्‍्ताः स्वाश्रयापेक्षया निः- 
सीमानो विशेषास्तेषामन्योन्यसंबन्धपरिकल्पने क्रियामाणे कस्यचिदन्यतम- 
स्याउपि रसस्य प्रकारा: परिसंख्यातु' न शक्यन्ते किमुत सर्वेषाम्‌ । 
तथा हि-- 
१अड्भरस्याज्विनस्तावदाद्यो हो भेदो। सम्भोगो विप्रलम्भश्च | 





इस प्रकार यह असंलक्ष्य क्रम व्यज्ञय ध्वनि का स्वरूप सामान्यतः प्रदर्शित 
किया । 


उस [ असंलच्यक्रम व्यज्ञय रस ध्वनि ] के अद्े [ अलड्जारादि ] के जो 
अनेक भेद हैं और [ स्वयं रसादि के ] जो स्वगत भेद्‌ हैं डनका एक दूसरे के. 
साथ सम्बन्ध [ संसृष्टि सझृरादि, प्रस्तारविधि से, विस्तारादि ] कल्पना 
करने प्र उनकी गणना अनन्त हो जायगी। 


विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का अन्ञितया [अधानतया] व्यज्ञय रसादि रूप 
जो एक स्वरूप [ आत्मा, प्रभेद ] कहा है उसके अज्ञभूत अर्थ तथा शब्द के 
आश्रित [ उपमादि तथा*अनुप्रासादि ] श्रलड्वारों के जो अपरिमित भेद हैं, और 
उस प्रयानभूत [ रसादि ध्वनिरूप] अर्थ के जो स्वगत भेद रस, भाव, तदाभास, 
तत्मशम रूप विभावानुभावव्यमिचारिभाव प्रतिपादन सहित अनन्त और अपने 
“आश्रय [ सरुन्नी, पुरुष आदि प्रकृति के भेद से ] के कारण निःसीम जो अरवान्तर 
विशेष [ मेदोपभेद ] हैं उनका एक दूसरे के साथ सम्बन्ध [ संसृष्टि, सक्र या 
प्रस्तारादि ] कल्पना करने पर, उनमें से किप्ती एक भी रस के भेदों की गणना 
कर सकना संभव नहीं है फिर सबकी तो बात ही क्‍्या'है । 


जैसे [ उदाहरण के लिए ] प्रधान भूत श्यक्ञार रस के, प्रारम्भ में दो 





१ द्योत्यध्वनेः नि० । २ श्युद्धारस्पैवाज्िनः नि० दी० । 


कारिका १३ |] द्वितीय उद्योतः [ १४९ 


सम्भोगस्य च परस्परप्रेमदशनसुरतविहरणादिलक्षणाः प्रकारा: । विश्रः 
लम्भस्याप्यमिलाषेष्यो-विरह-प्रवास-विप्रलम्भादय:- | तेषां च. प्रत्येक 
विभावानुभावव्यभिचारिभेदः' । तेषां च देशकालादयाश्रयावस्थासेद' 
इति स्वगतभेदापेज्षयेकस्यः ततस्यापरिमेयत्वम्‌ । कि पुनरद्नप्रभेदकल्प 
नायाम्‌* | ते छड्स्‍डप्रभेदा:" प्त्येकमद्निप्रभेद्सम्बन्धपरिकल्पने क्रियमार 
सत्यानन्त्यमेबोपयान्ति व।१२॥ 


दिडमात्र॑ तुच्यते येन, व्युत्पन्नानां सचेतसाम्‌ । 
दितालोका करे ही कप 
बद्धिरासा सर्वत्रेवः भविष्यति ॥१३॥ 


दिड़मात्रकथनेन हि व्युत्नज्ञानां सहृदयानामेकत्रापि रसभेदे 
सहालक्लारे रड्राड्रिभावपरिज्ञानादासादितालोका ' बुद्धि: सर्वत्रेव 
भविष्यति ॥१३॥ 


भेद होते हैं, सम्भोग [ शज्भार ] लैर विप्रलस्भ [ श्टज्ञार ]। उनमें भी सम्भोग के 
परस्पर भेस दर्शन [ दर्शन सम्भाषणादि का भी उपलक्षण है ] सुरत, [ और 
उद्यान ] विह्ारादि भेद हैं। [ इसी प्रकार ] विप्रलम्भ के भी अमिल्ाष, ईर्ष्या 
विरह, प्रवास और विप्रल्लम्भादि [ शापादि निमित्तक वियोगादि सेद है ]। उनमें 
से पत्येक [ सेद ] के विभाव, अनुभाव, व्यसिचारिभाव के [ भेद से ] भेद है। 
और उन [ विभावादि ] का भी देश, काल, आश्रय, अवस्था [ आदि से ] सेद 
हैं । इस प्रकार स्वगत भेदों के कारण उस एक [ जार ] का परिमाण, करना 
[ ही ] असम्भव हे फिर उनके अड्ों के भेदोपभेद कल्पना की तो बात ही क्या! 
है। वे अज्ञों [ अलक्लारादि ] के प्रभेद प्रत्येक अड्डी [ रसादि ] के प्रभेदों के साथ 
सम्बन्ध कल्पना करने पर अनन्त ही हो जाते हैं ॥३२॥ 

[ डसका ] दिड्मात्र [ कुछ थोड़ा सा, थआगे ] कहते हें। जिससे 
अ्युत्पन्न सहृदयों की बुद्धि सत्र प्रकाश प्राप्त कर सकेगी । 

[ इस ] दिड्सात्र कथन से अलक्कारादि के साथ रस के एक ही भेद के 
अद्जाड्लिसाव के परिक्ञान से व्युत्पन्न सहृदयों की बुद्धि को अन्य सब स्थानों पर 
| स्वयं ] ही प्रकाश मिल जायगा ॥१३॥ 





१. भेंदा: नि० दी० । २. भेदाः नि० दी०॥ ३. श्रपेक्षयेव नि० दी० | 
४. कल्पतया नि० दो०। ५. ते हि प्रभेदाः दी०।॥ ६- सहालडूपरें: के स्थान 
पर कर्तव्येब्लद्भारे पाठ नि०, दी० में है । 
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तन्न, 

धृड्धारस्याद्लिनो यत्नादेकरूपानुबन्धवान्‌ ' । 

सर्वेष्वेव प्रभेदेषु नानुप्रासः प्रकाशकः ॥ १४ ॥ 

अड्जिनो हि शब्भारस्य ये, उक्ताः प्रभेदास्तेषु सर्वेष्वेकप्रकारानु- 
बन्धितया ग्वृत्तोउनुप्रासो न व्यक्ञक: । अज्ञिन इत्यनेनाडमभूतस्य अज्ञर- 
स्यैकरूपानुबन्ध्यलुप्रासनिबन्धने कामचारमाह ॥१४॥ 


ध्वन्यात्मभूते धुज्ञिरे यमकादिनिबन्धनम्‌ । 
शक्तावपि प्रमादित्व॑ विप्रलम्भे विशेषतः ॥ १४ ॥ 


ध्वनेरात्मभूतः खज्भारस्तापयेंण वाच्यवाचकाभ्यां प्रकाश्यमान- 
स्तस्मिन यमकादीनां यमकप्रकाराणां निबन्धनं दुष्करशब्दभन्जश्लेषादीनां 
शक्तावपि प्रसादित्वम्‌ | $ 


डसमें--- 

प्रधानभूत [ अड्जी ] श्ञार के सभी प्रभेदों मे यत्नपूर्वक समानरूप से 
उपनिबद्ध अनुप्रास [ रस का ] अ्रभिव्यक्षक नहीं होता । 

प्रधानभूत [अड्जी | शज्ञार के जो प्रभेद कहे हैं उन सब [ही] में एकाकार 
रूप से वनिरन्तर निबद्ध अनुधास [ रस का ] अभिव्यश्ञक नहीं होता | | कारिका 
में अद्जिनः शड्भारस्य जो कहा है उसमें | अड्विनः इस पद से अज्ञमूत [ अम्रधान, 
गुणीभूत ] “ज्ञार से समानरूप से [ निरन्तर | अलुप्रास की रचना का यथेष्ट 
उपयोग किया जा सकता है यह सू|चत किया है ॥१४॥ 


शक्ति होते हुए भी, ध्वन्यात्मक शज्ञार मे ओर विशेष रूप से विप्रत्नम्भ 
आज्ञार मे यसकादि का निबन्धन [ कवि के ] प्रमादित्व [ का ] ही [सूचक] है। 


[रसादि] ध्वनि का आत्मभूत शज्ञार [रस] शब्द और अर्थ द्वारा तात्पय 
[ तात्पर्यविषयीभूत, प्रधानतया रूप से प्रकाशित होता है, उसमें यमकादि 
[यहां आदि शब्द प्रकारार्थंक अर्थात्‌ साइश्यार्थक है ] यम्क सदश दुष्कर शब्द 
श्लेष या समज्ञश्लेष आदि [ और मुरजबन्धादि क्लिष्ट अलकझ्कारों ] का 
शक्ति होने पर भी प्रयोग करना [ कवि के ] प्रमादित्व का सूचक है । 





१. अनुबन्धनात्‌ नि०, दी? ॥ 
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प्रमादित्वमित्यनेन एतदृश्यते काकतालीयेन कदाचित्‌ कस्थचिदे- 

कस्य यमकादेनिष्पत्तावपि भूम्नालड्भारान्तरवद्रसाजस्वेन निबन्धो न कर्तेव्य 

इति । विश्नलम्भे विशेषत इत्यनेन विग्रलम्भे सौकुमायातिशयः ख्याप्यते । 
तस्मिन्‌ दोत्ये यमकादेरद्अस्य निबन्धो नियसान्नकतेव्य इति ॥१४५॥ 


प्रमादित्व से यह स्रूचित किया है कि काकतालीय न्याय से कभी किसी 
एक यमकादि की रचना हो जाने पर भी अन्य अलझ्कारों के समान बाहुल्‍येन 
रखाह् रूप में उनकी रचना नहीं करनी चाहिए । 'विप्रलम्से विशेषतः” इन पढ़ों 
से विप्रत्म्भ [शड्वार | में सुकुमारता का अतिशय द्योतित किया गया है। उस 
[विप्रल्मम्भ श्द्भार] के द्योत्य होने पर यमकादि [अलक्षारों] का प्रयोग नियसतः 
नहीं करना चाहिए । 

आदि शब्दन्तु मेधावी चतुप्व॑ंथंषु भाषते। 
प्रकारे च व्यवस्थाया सामीप्येब्बयवे तथा ॥ 

यमकादि मे आदि शब्द प्रकार अर्थात्‌ साहश्यपरक है । थमकादि का 
अथ “'यमक सदृश दुष्कर? यह है। यमक सदहदश दुष्कर अलड़ारो मे मुरजबन्धादि 
ओर समभन्भ श्लेप या शब्द श्लेप भी सम्मिलित है। 'श्लिष्ट: पदेरनेक[र्थाभिधाने 
श्लेष इष्यते ।' श्लिष्ट पदों से अनेक अर्था का बोधन करना श्ज़ेत अन्ड्ठा 
कहलाता है। :पुनस्त्रिधा सभड्रोड्थामड्डस्तदुभयात्मक: | वह समद्ग श्लेष, अमज्ञ 
श्लेप ओर उभयात्मक श्लेष भेद से तीन प्रकार का है| शब्द श्लेप और अर्थ 
श्लेष भेद से भी श्लैष के दो भेद हैं। प्राचीन आचार्य सभइझ श्लैप औओरू शब्द 
श्लेष को तथा अभड्ज श्लेष और अर श्लेप को एक ही मानते है | पायात्स 
स्वयमन्धकक्षयकरस्तववा सर्बदो माधवः |? इस पद्मांश मे शिव और विष्णु दोनों की 
स्तुति है। सबंदः सब कुछ देने वाले ओर अन्धकन्नुयकरः अन्धक श्रर्थात्‌ यादवों के 
क्षयकर विनाश हेतु अथवा क्षय माने ग॒ह को बनाने वाले यादवों को बसाने वाले 
माधव ऋष्ण तुम्हारी रक्षा करें | ओर सबंदा उमाधव: शिव जो अन्धकासुर के मारने 
वाले है तबंदा तुम्हारी रक्षा करें | यह दो अर्थ होते है। 

सर्वदों माधवः पद के दोनों पत्तों में श्रलग-अलग पदच्छेद होते है । 
विष्णु पक्ष मे स्बदः माधव: पदच्छेद होता हैं और शिव पक्ष में सबंदा 
उमाधवः पदच्छेद होता है। यह समझ्ध श्लेपष कहलाता है और अन्धकक्ष॒य- 
कर; का पदच्छेद दोनों पक्ष मे एक सा रहता है। इसलिए वह अभन्ध श्लेष 
कहलाता है | सभक्ञ श्लेष मे मिन्‍न प्रयत्न से उच्चाय, दो भिन्न-भिन्न शब्दों को 
जतुकाष्ठ न्याय से-जसे लकड़ी के बाणादि मे लाख चिपका दी जाय-श्लेष होता है । 
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जतु अर्थात्‌ लाख और काष्ठ दोनों अलग-अलग पदार्थ हैं | वह दोनों एकत्र जुड़ 
जाते हैं इसी प्रकार जहाँ दो अलग-अलग शब्द एक साथ जुड़ जाते हैं वही समझ्ध 
श्लेष होता है और उसी को शब्द श्लेष कहते हैं। जेंसे सवंदो माधवः में । अन्ध- 
कत्षुयकर का पदच्छेद या उच्चारण दोनों पत्तों में समान ही रहता है इसलिए यह 
दो शब्द नही एक ही समस्त शब्द है। उस एक ही शुब्द में दो अथथ एकवृन्तगत 
फलद्दयन्याय से सम्बद्ध हैं। जेसे दक्ष के एक ही डंठल में दो फल लग जाते हैं 
इसी प्रकार, जहां एक ही शब्द से दो श्रथ सम्बद्ध हो वहां एक बृन्तगत-फलद्य 
न्याय से अर्थद्वय का श्लेष होता है यह अभड़ श्लेष अर्थ श्लेष होता है । 

प्राचीन आचार्य सभज्ञ श्लेष को शब्द श्लेष ओर अ्रमज्ञ श्लेष को अर्थ 
श्लेष मानते हैं। इसी लिए यहां मूल ग्रन्थ में 'यमकादीनां यमकप्रकाराणां, दुष्कर 
शब्दभज्जरलेषादीनां यह शब्द श्लेष और समझ्ञ श्लेष को एक ही मानकर लिखा है। 

नवीन लोग समझ्भ तथा अभज्ञ दोनो को ही शब्द श्लेष मानते हैं। उनके 
मत में गुण, दोष तथा अलक्भारादि में उनकी'शब्द निष्ठता या अ्रथनिष्ठता का 
निर्णायक अन्वयव्यतिरिक ही है। 'तत्‌ सत्बे तत्‌ सत्ता अन्वयः । (तदभावे तदभावों 
व्यतिरेक2 | जहाँ किसी विशेष शब्द के रहने पर ही कोई गुण, दोष या अलड्जार 
रहता है और उस शब्द को बदल कर उसका पर्यायवाची दूसरा शब्द रख देने पर 
बह गुण, दोष या अलझ्लार नही रहता वहा यह समझना चाहिए कि उस गुण,दोष 
या अलझ्ार का सम्बन्ध विशेष रूप से उस शब्दविशेष से ही है। इसलिए 
शब्दगिष्ठ माना जाता है। 

इसी प्रकार जहां किसी शब्द के होने पर अलड्डारादि है ओर उस शब्द 
को बदल कर दूसरा पर्यायवाची शब्द रख देने पर भी वह अलक्लारादि ज्यों का त्यो 
बना रहे तो वह गुण, दोष या अलड्लार शब्द से नहीं बल्कि अर्थ से सम्बद्ध या 
अर्थनिष्ठ माना जायगा | इस कसौटी पर यदि सभझ्ध श्लेष ओर अभज्ञ श्लेष की 
परीक्षा की जाय तो अ्रमज्गञ श्लेष भी शब्दनिष्ठ ही निकलेगा अर्थनिष्ठ नहीं। 
अभज्ञ श्लेष का उदाहरण 'अन्धकन्षयकरः' दिया है | इस शब्द से एक पक्ष मे 
यादवों का नाश कराने वाला या बसाने वाला ओर दूसरी ओर अन्धकासुर को 
मारने वाला यह दो अर्थ निकलते हैं। परन्तु यदि अन्धक पद को हटा कर 
धयादवक्षयकरः' आदि पद रख दिए जाबे तो दो अर्थ निकलना असम्भव हो 
जायगा ओर श्लेष अलझ्ार नही रहेगा। इसलिए, अन्वय व्यतिरेक से यहां सभज 
श्लेष की भांति अभज्ञ शलेष भी शब्दनिष्ठ ही ठहरता है | इस लिए, नवीनो के 
मत में समझ्ध ओर अ्मज्ञ दोनों श्लेष शब्दश्लेष ही है। 
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अत्र युक्तिरभिधीयते :-- 
रसात्षिप्ततया यस्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌ | 
अपृग्थयत्ननिवत्यें: सोइलड्रारो ध्वनो मतः ॥१६॥ 
निष्पत्तावाश्चयय थूतो5पि यस्यालझ्वारस्य रसा ज्िप्रतये व बन्धः शक्य- 


अर्थश्लेष इन दोनो से मिन्‍न हे ओर वह वही होता है जहां शब्द का 

परिवर्तन कर देने पर भी दोनो अर्थ निकलते रहते है। जेंसे--- 
स्तोकेनोन्नतिमायाति स्तोकेनायाव्यधोगतिम्‌ | 
अहो सुसहशी वृत्तिम्तुलाकोटे: खलस्य च ॥ 

तराजू की डण्डी ओर दुष्ट पुरुष का वृत्ति एक समान ही है। तनिक से 
तोला माशा रतती मे नीचे झुक जाती है और तनिक में ऊपर चढ़ जाती है। यहा 
“उननतिमायाति! आदि को बदल कैर उसका पर्यायवार्ची 'ऊध्व प्रयाति' आदि कोई 
दूसरा शब्द रख दिया जाय तो भी दोनो श्र प्रतीत होते रहते ह। श्रतएव यहा 
अथश्लेप होता है। यह अर्थश्लेष तो श्द्धार में भी प्रयुक्त हो सकता है। बल्कि 
मूल ग्रन्थ में तो दुष्कर शब्द भद्ध श्लेष का ग्रहण किया है उससे तो यह खूचित 
होता है कि क्लिषप्ट सभद्ध श्लेष ही वजित है। सरल सभझ्ठ श्लेप ओर अभइ्ठ श्लेप 
का प्रयोग भी श्रज्धार मे वजित नहीं है । जेसे आगे उद्धृत होने वाले “रक्तरत्व 
नवपलल्‍लवेरहमपि श्लाध्येः प्रियाया: गुण: | स्व तुल्यमशोक केवलमह घाआ; सशोकः 
कतः |? इत्यादि श्लोक में अशोक पद को एक पक्ष में रूढ़ वृत्ध विशेष का वाचक 
और दूसरे पक्ष में 'नास्ति शोको यस्य? इस ब्युत्रत्ति से यौगिक मान कर और 
पक्त:' पद में सरल इलेष का प्रयोग किया गया है| 

'शक्तावपि प्रमादित्वं' का भाव यह है कि “अ्रव्युत्पत्तिकृतों दोष. शवत्या 
संत्रियते कवेः' के अनुसार प्रतिभा तम्पन्न कवियों से कभी-कभी अव्युत्यत्ति-मूलक दोप 
हो जाने पर भी उनकी प्रतिभा के प्रभाव से छिप जाता है। इसी प्रकार यमकादि का 
प्रयोग भी शक्ति के प्रभाव से कुछ दब सकता हे परन्तु फिर भी वह कवि के प्रमा- 
दित्व का सूचक हो गा ही। ऐसे रसास्वाद में विष्नकारक यमकादि का प्रयोग न 
होना ही अच्छा होता है ॥१५॥ 

इस विषय में युक्ति [ व्यापक नियम ] भी कहते हैं :-- 

[ रसादि ] ध्वनि में, जिस [ अलड्डार | की रचना रख से आतिप्त 
[ रस के ध्यान से विभावादि की रचना करते हुए स्वयं निष्पन्न ] रूप में बिना 
किसी अन्य प्रयत्न के हो सके [ ध्वनि में | वही अल्वड्जार सान्‍्य है । 
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क्रियो भवेत्‌ सोउस्सिन्‌ अलक्ष्यक्रमव्यड्रयं ध्वनावलक्कारयों मतः। 
तस्येव रसाड्रत्वं मुख्यमित्यथ: । 


यथा--- 


कपोले पत्राली करतलनिरोधेन मृद्िता 
निपीतोी निःश्वासेरयमसतहद्योड्धररसः । 
मुहुः कण्छे लग्नस्तरलयति बाष्पः स्तनतटीं"* 
प्रियो मन्‍्युजीतस्तव निरनुरोधे न तु बयम्‌ ॥ 
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| यमकादि ] निष्पत्ति [ रचना | हो जाने पर आश्चर्यजनक होने पर 
भी | बिना प्रयत्न के इतना सुन्दर यमकादि केसे बन गया, इस प्रकार आश्चर्य 
का विषय होने पर भी |] जिस अलझ्लार की रचना रस से आत्तिप्त [ बिना 
प्रयत्न के स्वयं अनायाससाध्य ] रूपसे हो सके वही इस असंलच्यक्रम व्यड्भय 
[ रसादि ] ध्वनि में अलड्भार माना जाता है। वही मुख्य रूप से रस का अड् 
होता है । 

इसलिए न केवल श्रद्धार या विप्रलम्म श्रद्धार मे अपितु बीर तथा 
अद्भुतादि रस मे भी प्रयलपूर्वकक मढ़ कर रखे गए यमकादि रसविष्नकारी 
होते है। ग्रन्थकार ने जो केवल शज्भार का नाम लिया है वह इस दृष्टि से ही कहा 
है कि शद्भधार या विप्रलम्म शृद्भार में वह रस के विध्नकारी है यह बात जो विशेष 
रूप से सद्ृदृदय नही हैं वह साधारण पुरुष भी समझ सकते हैं। उनकी दृष्टि से 
श्रुद्धार का नाम विशेष रूप से लिख दिया हे। वास्तव मे तो करुण आदि अन्य 
रसो मे भी कृत्रिम यमकादि प्रतिबन्धक होते है इस लिए आगे सामान्य रूप से 
'रसेकज्जत्वं तस्मादेषां न विद्यते! लिख कर सामान्य रूप से सभी रसो में उनकी 
रसाड्भता का निषेध किया है | 


जैसे ।--- 





[ तुम्हारे | गाल्न पर बनी हुईं पत्राल्लो को हाथ की रगड़ ने मल डाला, 
[ तुम्हारे | अ्रम्गत के समान मधुर अधर रस का पान [ यह उप्ण ] निःश्वास 
कर रहे हैं, यह अश्र बिन्दु बार-बार तुम्हारे कश्ठ का आलिड्जन कर स्तनों को 
हिला रहे हैं, अयि निर्देये यही क्रोध तुम्दे [ इतना ] प्रिय हो गया ओर हम 
[ हमारी कहीं पू.छु हो ] नहीं । 


९. तटम्‌ नि० ! 
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रसाइ़त्वे च तस्य लक्षणमग्रथग्यत्ननिवत्येत्वमिति' | यो" रस 
धुमध्यवसितस्य कवेरलड्डारस्तां वासनाम॑त्यूझ् यत्नान्तर्मास्थितस्य 
निष्पद्मते स* न रसाज्ञमिति । यमके च॒ प्रबन्धेन बुद्धिपूरक क्रियमाणो 
नियमेनव यत्नान्तरपरित्रह आपतति शब्दविशेषान्वेपणहूपः । 
अलक्षारान्त रेष्वप ततुल्यमिति चेतू, नेबम । अल ड्ारान्तराणि 
है. निरुप्यमाणुदुघेदनान्यपे रससमाहितचेतस प्रतेभावत 
कवे रहम्पू बवकया परापतन्ति । यथा कादम्बयां कादम्बरीदशनावसरे। 
यथा च मायारामशिरोदशनेन विहलायां सोतादेव्या सेतो । 


युक्तत्ब तत्‌ | यतो रसा वाच्यविशेषेरेवाक्षेप्रव्या: । तत्पतिपादकेश्र 
शब्दैस्तत्पमकाशिनो वाच्यविशेषा एवं रूपकादयोउलड्लारा:। तस्मान्न तेषां 
बहिरज्जत्वं रसाभिव्यक्तो । यमकदुष्करमाग्गेंपु तु तत्त स्थितमेव । 


उस [ अलड्डार ] के रसाह़ होने पर अप्ृथभ्यस्ननिर्वत्येत्व ही डसका 
लत्तस है । जो अल्ड्जार, रसबन्धन्न में तत्पर कवि की उस [रसबन्धनाध्यवसाय- 
चासना ] वासना का अतिक्रमण करके [ अल्क्लारनिष्पादनार्थ | दूसरे प्रयत्न 
का आश्रय लेने पर [ ही | बनता है वह रस का अडड् नहीं हैं। [| यदि ] जान 
बूक कर यमक का निरन्तर प्रयोग किया जाय तो [ उसके लिए, उपयुक्त | 
विशेष शब्दों की खोज रूप नया प्रयत्न अवश्य ही करना पडता है । 








[ पूर्वपक्षी पूछुता है हि यह बात आप यमऊ के लिए ही क्यों कहते 
, उपयुक्त शब्दों की खोज का प्रयत्न तो अन्य अलड्डारों मे भी करभा पड़ता 
हैं। ] यह | बात | तो अन्य अलड्डारों में भी समान ही ह--यह कहना ढीक 
नहीं है। क्योंकि, दूसरे अलकृलार रचना में कठिन दिखाई देने पर भी रस में 
दृत्तचित प्रतिभावान्‌ कवि के सामने होड लगा कर स्वयं दोड़े आते हैं । जेसे 
कादम्बरी [ भ्रन्थ | में कादम्बरी [ नायिका ] के दशेन के अवसर पर । श्रथवा 
जसे सेतुअन्ध [ काव्य ] में रामचन्द्र के बनावटी [ कट हुए ] खिर को देख 
कर सीतादेवी के विह्नल होने पर । 
ओर यह [ अहम्पूर्विकया परापतन ] उचित भी है क्योंकि रसो की 
अभिव्यक्षना वाचज्यविकश्षोीष से ही होती है । और उन | वाच्य विशेष | के ग्रति- 


# 9॥2 





१. लक्षएमक्षुण्णमपृथग्यत्नं निर्वत्येत इति नि० दीौ०। २. 'यो” यह पद 
कवेः के बाद है दी० | नि० में यो पंद है ही नहीं। ३. स नहीं है नि०। 
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यत्त रसबन्ति कानिचिद्यमकादी नि दृश्यन्ते तत्र रसादीनामन्भता, 
यमकादीनान्त्व ड्वितेव । रस्क्रभासे चाद्भत्वमप्यविरुद्धम्‌। अद्लितया' 
व्यड्ड्यं रसे नाड्वत्वं * प्रथक्प्रयत्ननिव त्यत्वाद्‌ यमकादेः । 

अस्येवार्थस्य संगप्रहश्लोका :-- 


रसवन्ति हि वस्तूनि सालझ्लाराण कानिचित्‌ । 
एकेनेब ग्रयसत्नेन निवत्यन्ते महाकवे:॥ 


पादक शब्दों से उन [ रसादि ] के प्रकाशक रूपकादि अल्ड्वार [ उन शब्दों 
से भ्रकाशित | वाच्यविशेष ही हें । इसलिए रस की अभिव्यक्ति में उन 
[ रूपकादि अलझ्लारों | की बहिरज्ञता नहीं है । यमक आदि के दुष्कर [ बुद्धि- 
पूर्वक बहुप्रयत्नसाध्य ] मार्ग में तो बहिरज्त्व [ सिन्‍नप्रयत्ननिष्पाद्यत्व ] 
निश्चित ही है । 

जहां कहीं कोई-कोईं यमकादि [ अलइझ्लार ] रस सहित दिखाई देते 
हैं वहां यमकादि ही [ अज्ी ] प्रधान हैं रसादि उनके अक्ज हैं। [ अर्थात्‌ 
वहां रस ध्वनि नहीं है।] रसाभास में [ यमकादि को ] अक्ञ रूप मानने 
में भी कोई विरोध [ हानि ] नही है । परन्तु जहां रस प्रधानतया [ अद्वितया ] 
व्यज्ञय हो, वहां तो एथक्प्रयत्नसाध्य होने से [ यमकादि ] अड्ग नहीं हो सकते । 

मूल ग्रन्थ के “निरूप्यमाणदुर्घटनानि! पद को “निरूप्यमाणानि सन्ति 
दु्घटनानि?, बुद्धिपूर्वक चिकीर्षितान्यपि कत॒ मशक्यानि' अर्थात्‌ बुद्धिपूर्षक सोच 
विचार रूर रचना करना चाहे तो भी जिनकी रचना न हो सके इतने कठिन, और 
साथ ही जब अनायास ही उनकी रचना हो जाय तो 'निरूप्यमाण दुष्रंटनानि” यह देख 
कर आश्चर्य हो कि यह इतना सुन्दर अलड्डार केसे आ गया। यह दो प्रकार के 
आअथ्थ हो सकते है। यह दोनो ही श्रर्थ प्रकृत विषय को परिंपुष्ट करने वाले हैं । 
इसीलिए लोचनकार ने इस पद की व्याख्या करते समय दोनों अर्थ दिखाए है। 
आर यहा इन दोनों श्र्थों का विकल्प नहीं अ्रपितु समुच्चय ही टीकाकार को 
अ्भीशष्ट डे । 

इसो [ उपयुक्त गग्मनस्थ विषय | अर्थ के संग्रह [ आत्मक यह निम्न ] 
श्लोक हैं :--- 

कोई-कोई संयुक्त वस्तुएं [ रसवन्ति वस्तूनि | महाकबि के [ रस 


१. अड्धिता नि०, दी० । २. पृथग्यत्न दी० । 
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यमकादिनिबन्धे तु ॒प्रथग्यत्नोड्स्यजायते । 

शक्तस्यापि रसेडड्गत्वं तस्मादेषां न विद्यते ॥ 

रसाभासाड्सावस्तु यमकादेन वायते । 

ध्वन्यात्मभूते शद्गभारे त्वद्ञता नोपपद्मते॥ 

इदानी ध्वन्यात्ममूतस्य शज्ञारस्य व्यज्ञकोउलड्डारवग्ग 
आरख्यायते-- न 


ध्वन्यात्मभूते शड्ारे समीक्य विनिवेशितः । 
रूपकादिरलज्वारयरगं एांत यथाथताम ॥१७॥ 


अलक्ारो हि बाह्यालझ्ञारसाम्याद ड्विनश्चारुत्वह्देतुरुच्यते। वाच्या- 
लड्ढभारवर्गश्च रूपकादियावानुक्तो, व्यते च केश्चिदू, अलझ्लाराणामनन्त- 
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निबन्धनानुकुल ] एक ही व्यापार से सालझार [ भी | बन जाते हैं । [ अर्थात्‌ 
उनमें अल्झ्वारनिष्पादनाथ अलग उद्धापार नहीं करना पड़ता | । 

परन्तु यमक आदि की रचना मे तो प्रतिभावान्‌ [ शक्तस्यापि ] कवि 
को भी एथक प्रयत्न करना पडता है इसलिए वह [ यमकादि ] रस के अज्ञ 
नहीं होते । 

[ हां ] रसाभासों में उनको अड्ग मानने का निषेब नहीं है, [ केवल ] 
ग्रधानभूत [ ध्वनि रूप ) श्ज्धार [ आदि रसों ] में ही वह अक्न नहीं बन 
सकते हैं ॥१९॥ > 

[ शड्भारादि रसों से हेय यसकादि वर्ग का वर्णेन कर दिया अब आगे 
उपादेय वर्ग का निरूपण करेंगे । ] 

अब ध्वनि के आत्सभूत शज्ार के अभिव्य ज्रक अलड्वार वर्ग का निरुपण 
करते हैं :-- 

ध्वन्यात्मक श्वव्वार में [ अग्निम कारिकाओ में प्रतिपादित पद्धति से ] 
सोच-सममू कर [ उचित रूप सें | अयुक्त किया गया रूपकादि अलड्ार वर्ग 
वास्तविक अलइ्जारता को प्राप्त होता है। [ अलड्ढार्थ प्रधानभूत शड्भारादि का 
चारुत्व हेतु होने से अपने अलक्कार नाम को चरितार्थ करता है। ] 

बाह्य आभूषणों के समान प्रधानभूत [अज्ञी] रस के चारुत्व हेतु [ रूप- 
कादि ही ] अलइह्लार कहे जाते हैं। जितने भी रूपकादि वाच्यालड्वार प्राचीन 
[ भामहादि ] कह चुके हैं अथवा अलइ्ारो [ चारुत्व देतुओं ] की अनन्तता के 
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त्वातू, स* सवोडपि यदि समीक्ष्य विनिवेश्यते तदलक्ष्यक्रमग्यड्गरयस्य 
ध्वनेरड्धिनः सवस्येव्‌* चारुत्वहेतुनिष्पद्यते ॥१७॥ 


एषा चास्य विनिवेशने समीक्षा :-- 

विवज्ञा तत्परत्वेव नाड्िवेन कदाचन । 

काले च ग्रहण॒त्यागा। नातिनिबेहंशैषिता ॥ १८॥ 
व जि छू ३ 

निव्यू ढापि चाह्खे यर्नेन प्रत्यवेक्षणम्‌ । 

रूपकादिरिलद्ाखर्गस्थाइ्त्वसाधनम ॥ १६ ॥ 
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कारण, आगे कहे जायंगे, उन सब को यदि विचारपुवेऋ [ काव्य में | निबद्ध 

किया जाय [ अगढ़ी कारिकाओं में प्रदशित नियमों के अ्रनुकूत् प्रयुक्त 
कया जाय ] तो वह असंल्क्ष्यक्रम व्यज्य प्रधानभूत सभी ध्वनि [ रसों ] का 
चारुत्व हेतु [ अलझ्लार ] होते हैं ॥१७॥ “ 


इस [ रूंपकादि अलह्लार ] के [ काव्यान्तर्गत' ] प्रयोग में यह समीक्ता 
[ इन बातो का विचार करना आवश्यक ] है :--- 

१--[ रूपकादि की ] विवज्ञा [सदैव रस को प्रधान मानकर ] रसपर- 
स्वेन ही | वरण्ये ] हो, २--प्रधान रूप से किसी भी दुशा में नहीं । ३-- 
[ उचित ] समय पर [ उनका ] ग्रहण ओर ४--त्याग हौना चाहिए, ४-- 
[ आदि से अन्त तक ] अन्यन्त निर्वाह की इच्छा [ यत्न ] नहीं करना चाहिए । 

६ --[ यदि कहीं अनायास आय्रन्त निवराह हो जाय तो] निर्वाह हो जाने 
पर भी [ वह | अद्गरूप मे [| हो | हो यह बात सावधानी से फिर देख लेनी 
चाहिए । यही [ समीक्षा ] रूपकादि अलहइ्लार वर्ग के अंज्ञत्व का साधन है। 

इन कारिकाओं में प्रथम कारिका के चारों चरणों और दूसरी कारिका के 
पूर्वाद्ध इन पांचों के साथ अ्रन्तिम कारिका के उत्तराद्धोक्त 'रूपकादिरलड्टारवर्गस्या- 
छुत्वताधनम! का अन्वय होता है । फिर इन सबको मिला कर १--[प० १५१] 
“यमलड्डारं तदड्भतया विवज्ञति २--[ प० १५१ ] नाड्वित्वेन, ३-[ू प० १५३ ] 
यमवसरे गह्वाति, ४-- १० १४४ ] यमवसरे त्यजति," ४--[ प० १५६ ] य॑ 
नंत्यन्तं निबोढुमिच्छ॑ति, ६-] १० १६० ] निव्यू ढावपि ये यत्नादद्धित्वेन प्रत्य- 





१. स नि०, दी० में नही हैँ | २. सर्व एव नि० दी० ॥ ३. रूपकादेः नि०, दी० | 
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रसबन्धेष्वाहतमना: कवियमलझार तदद्भतवया विवज्ञति। 
यथा :-- 
चलापाड़ां दृष्टि - स्पृशसि बहुशो वेपथुमतीं, 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मदुकणोन्तिकचरः' । 
९ (९ | 
करौ व्याशुन्व॒त्या: पिबसि रांतसवेस्त्रम॒बरं, 
बय॑ तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतारतवं खलु कृती ॥ 
अत्र हिं श्रमरस्वभावोक्तिरलड्वारो रसानुगुणः । 


नाज्नित्वेनेति न* प्राधान्येन | कदाचिद्रसादितात्पर्येण विवज्षितो- 
5पि? छलछ्ारः कश्चिदक्षित्वेन विच चितो दृश्यते। 





वेज्ञते स एवमुपनिबध्यमानों रसाभिव्यक्तिहेतुमंवति? [ छ० १६८० ] यह बहा 
लम्बा महावाक्य है। उस महावाक्य, के बीच में उद्धहरणों के देने, उनकी सक्षति 
लगाने, ओर उस सद्भति का समर्थन आदि करने के लिए बीच का शेष ग्रन्थ है | 
इस विस्तृत महावाक्य का प्रारम्भ अ्रगले वाक्य से होता है ओर उसकी समाप्ति 
आगे चल कर प० १६० पर होगी | द् 


१--रस बन्ध में आदरवान्‌ कवि जिस अल्झ्वार को उस [ रख | के 
अड्ज रूप में कहना चाहता है । [ उसका उदाहरण ] 
जेसे :--- है 


[ कालिदास के शक़ुन्तत्ला नाटक सें; वाटिकासिश्वन में लगी हुई 
शकुन्तला को छिप कर देखते हुए दुष्यन्त, उसके पास मंडराते हुए भ्रमर को 
देख कर कहते हें | हे सधुकर तुम इस शबुन्तला की [ भय परिकम्पित ] 
चम्बल और तिरछी चितवन का [ खूब ] स्पर्श कर रहे हो, एकान्त में या रहस्य 
निवेदन करने वाले के समान कान के समीप जाकर गुनगुनाते हो, [डड़ाने के लिए 
इधर-उधर | हाथ रूटकती हुईं इस [ तरुणी शक्ुन्तल्ता ) के रतिसवंस्व अधर 
[अम्हत] का पान कर रहे हो । हे मछुकर ! हम तो तत्वान्वेषण [ अर्थात्‌ हमारे 
अहण करने योग्य ज्षत्रिया है या बआाहायणी इस खोज ] में ही मारे गए, और 
तुम कृतकृत्य हो गए । 





१. गतः नि० | २. नि०, दी०, में 'न पाठ नहीं है । ३. दी० से “अरपि' 


१४२ |] : ध्वन्याल्रोकः [ कारिका १६ 
यथा ++- 


चक्रामिघातप्रसभाज्षयेब चकार यो राषहुवधूजनस्य । 
आलिड्नोद्दामविलासवन्ध्य॑ रतोत्सव॑ चुम्बनमात्रशेषम्‌ ।। 


अत्र हि पर्यायोक्तस्थाज्ञित्वेन विवज्षञा रसादिताद्र्य सत्यपीति । 


यहां भ्रमर के स्वभाव का वर्णन रूप [ स्वभावोक्ति ] अल्नझ्लार रस के 
अनुरूप ही है । 

[ उपयुक्त समीक्षा प्रकार में दूसरी बात थी ' ननाडित्वेन कदाचन” 
इसका अर्थ “न प्राधान्येन' अर्थात्‌ “प्रधान रूप से नहीं” यह है। कसी-कभी 
रसादि तात्पर्य से निबद्ध होने पर भी अलक्कार अज्ञी प्रधान रूप मे दिखाई 
देता है इसी बात को आगे कहते हैं । ] 


२--नाहित्वेन [का अथ] न प्राधान्येन, प्रधान रूप से नहीं [ऐसा] है । 
कभी रसादि तात्पय से [ रसादि को प्रधान मान कर ] विवज्षित होने पर भी 
कोई अलझ्लार धान रूप से विवज्षित दिखाई देता है। 

कै 

जसे:--- 

[ विष्णु ने ] चक्र प्रहार रूप [ अपनी ] अनुल्लंघनीय आज्ञा से राहु 
की पत्नियों के सुरतोत्सव को, [ आलिक्षनोपयोगी हस्तादि न रहने से ] 
खालिडनप्रधान विल्लासों से विहीन, चुम्बनसान्रावशेष कर दिया । 


यहाँ रसादि तात्पर्य होने पर भी पर्यायोक्त [ अलक्वार | प्रधानतया 
विवत्तित है। 


इस श्लोक में राहु के कण्ठच्छेद की घटना का प्रकारान्तर से उल्लेख 
करने से यहाँ पर्यायोक्त अलड्जार है। राहु के कण्ठच्छेद की घटना पौराणिक 
कथा के आधार पर इस प्रकार है । समुद्र-मन्थन के समय जब समुद्र से अमृत 
निकला तब देवता और दैत्य दोनो उसके लिए लड़ने लगे | विषतु ने मोहिनी रूप 
धारण कर अमृत-कलश को अपने हाथ में ले लिया । देत्य उनके मोहिनी रूप पर 
मोहित हो गए और अम्इत का ध्यान॑ भूल गए। विष्णु ने उन सबको अलग 
अलग पंक्तियों मे-एक ओर देवताओं को और दूसरी ओर दैत्यों को-बिठा कर देव- 
ताओ की ओर से अमृत बॉटना शुरू कर दिया । उनका आशय यह्‌ था कि पहिले 
देवताओं में अमृत बाँट कर वही उसको समाप्त कर दिया जाय । राहु नाम का 
दत्य इस अमिप्राय को समझ गया और चुपके से उठ कर देवताश्ं की पंकित में 
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अड्ञत्वेन' पिवज्षितमपे यमबसरे गृह्ति नानवसर। अबसरे 
ग्रहीतियथा-- + 


>........स.०७०2>२ तनमन सलमान्‍क +५९+५७५;५॥४५ी नानक नमन 33७ मकान 3 +4»३७३.७०५ 43५७५ कर नए अ+्ननममना पे -- नमक ५३५ +43७+3ल्‍33»>+4#99३५+पनगलज५+ ३०३3७. 3.५ 3-3 साहनमाभेकन-न-- 33-७4 काम कान 3-८ पिन" पते न» प्कलनन+++ ५ ५«+-+ं५थाकमाकनन»नान "०४४३ भ कक 3-५3 ;रनक मनन धन - न कछ-भ न 3+++न-नम- +म-न-म मत गम ७3५५3 :७०+ नम बक-404 नल. नि++ ले 


सूर्य और चन्द्रमा के बीच मे बैठ गया । मोहिनी ने उसे भी अमृत पिल्ला दिया ओर 
वह अमर होगया | परन्तु पास बैठे सूर्य और चन्द्रमा के संकेत से जब मोहिनी- 
रूपधारी विष्यु को यह बात मालूम हुई तो उन्होने अ्रपने चक्र से राहु के सिर को 
अलग कर दिया । उसका सिर का भाग राहु और घड़ का भाग केठु कह जाता है । 
अम्ृत-पान कर चुकने के कारण सिर कट जाने पर भी वह मरा नहीं। तभी से सूय 
ओऔर चन्द्रमा के साथ राहु का बेर है| 


इस श्लोक में चक्र प्रहार रूप आज्ञा से राहु की पत्नियों के धुरतोत्सव को 
गलिद्धनप्रधान विलासों से विद्दीन चुम्बनमात्र शेष कर दिया इस कथन पद्धति से 
उसके कशण्ठच्छेद का प्रकारान्‍्तर से कथन किया है । इस लिए पर्यायोक्‍त 
अलड्डार है | 


रादि में तालय॑ होते हुए. भी यहा पर्यायोक्‍्त श्रल्डार का प्राधान्य है । यदि 
इतनी दह्वी व्याख्या इसकी मानी जाय तो यह 'नाज्वित्वेन कदाचन' के विपरीत होने से 
दोष का उदाहरण होना चाहिए । परन्तु लोचनकार ने इसकी व्याख्या झकारान्तर 
से करके यह सिद्ध किया है कि यह दोष का उदाहरण नही है । क्योकि आगे 
ग्रन्थकार ने महात्माओं के दूपणोद्घाटन को अपना ही दोष बताया है। अतएब 
इस श्लोक मे उन्होने दूषणोद्घाटन नहीं किया है यह लोचनकार का कहना है। 
इसकी रसादिपरता सिद्ध करने के लिए लोचनकार कहते दे कि यहाँ वासुदैव के 
प्रताप का ही मुख्यतः वर्णन है इसलिए प्रधान तो वही भाव है क्योंकि भावरूप 
होने से वह चारुत्वहेतु नही है, चारुत्व हेतु अलझ्लार तो पर्यायोक्‍त ही है। यद्यपि 
इस श्लोक में किसी प्रकार के दोष की आशह्ला नहीं है । फिर भी यह इस बात 
का एक उदाहरण है कि कही-कही पोषणीय वस्तु अलड्लार्य को भी श्रद्धभूत अल- 
झ्वार तिर॒स्कृत कर दैता है। 


३--अड्ग रूप से विचद्धित होने पर भरी जिसकों अवसर पर ग्रहण 
करता है, अनवसर में नहीं | अवसर पर ग्रहण [ का उदाहरण ] 


जेसे ४ 
छा 


आज मदनावेश युक्त अन्य नारी के समान, | लतापक्ष में मदन नामक 





१. अड्ित्वेत विवक्षितसपि, नि० दी० | 
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, जद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारब्धजुम्मां क्षणा- 
दायास॑ श्वसनोद्मरविरलेरातन्वतीमात्मन: 
अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां ध्रू वं, 
पश्यन्‌ कोपविपाटल्यु ति मुख॑ देव्या: करिष्याम्यहम्‌ ॥। 

इंत्यनत्न उपमा * श्लेषस्य | 
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वृक्षविशेष के साय स्थित, उस पर चढ़ी हुईं | प्रबल उत्कण्ठा से युक्त, [लता- 
पक्त में प्रचुर मात्रा में कलियों से लदी हुई ], अतएव [ नारी पक्ष मे उत्कण्ठा- 
तिशय के कारण] पाण्डुवर्ण [ और लता पक्त में कल्निफ़ा बाहुलय के कारण ऊपर 
से नीचे तक श्वेतवर्ण| ओर उसी समय [नारी पक्ष में मदनावेश के प्रभाव से] 
जम्भाई लेती हुईं | और लता पक्त में विकसित होती हुईं ] तथा [ नारी पक्ष में ] 
लम्बी साँसों से अपने सदनावेश या हृदय के सन्‍्ताप को प्रकट करती हुईं [ लता 
पक्ष में वायु की निरन्तर सोको से कम्पित हुईं ] समदना [ नारी पक्ष में काम- 
विकारयुक्त और लता पक्ष में मदनफल के बृक्त के साथ अर्थात्‌ उस पर चढी 
हुईं ] इस उद्यान लता को देखते हुए निश्चय ही आज में रानी के मुख को 
क्रोध से लाल कर दू'गा। [ यहां राजा उदयन ने भावी सागरिका प्रेम मुलक 
ईष्या विप्रसूम्भ को अनजाने सूचित किया । ] 


. यहाँ उपमा श्लेष का [ अवसर में ग्रहण है । | 
यहा उपमा श्लेष भावी ईष्यों विप्रलम्भ के माग शोधक के रूप में 
स्थित है । उसका रस के प्रमुखीभाव दशा के पूववर्ती अवसर पर ग्रहण किया गया 
है | इसलिए अवसर ग्रहण का उदाहरण हैे। 


यह पद्म रतनावली नाठटिका का है । राजा की नवमालिका लता दोहद- 
विशेष के प्रयोग से अकाल में कुसुमिंत हो उठी है और रानी वासवदत्ता की नहीं। 
यह जान कर राजा अपने नर्म सचिव विदृषक से कह रहा है कि आज जब में 
मदनावेशयुक्त परनारी के समान इस लता को देख गा तो रानी वासवदत्ता का मुख 
ईंप्यों से लाल हो जायगा । ईष्यों का मुख्य कारण तो यही है कि प्रस्तुत विशे- 
घर्णों से लता काम के आवेश से युक्त परनारी के समान प्रतीत हो रही है 
अतः उसकी ओर देखना रानी को श्रसह्य होगा । इस कारण से जब में उद्यान- 
लता को देख गा तो रानी का ग्रुख क्रोध से आरक्तच्छुवि हो जायगा | 





१. नि०दी० में “उपमा' पद नहीं है। 
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। गृहीतमपि यमवसरे त्यजति तद्रसानुगुणतयात्रक्लासन्तस- 
पेत्नया । यथा :--- 
रक्‍तस्त्वे) नवपललबेरहमपि श्लाध्येः प्रियाया गुणु- 
स्वामायान्त्रि शिलीमुखाः स्मरघलुमु कताः सखे मासपि | 
कान्तापादतलाइतिस्तव मुदे,  तहन्समाप्यावयो:, 
सब तुल्यमशोक ! केवलमहं घात्रा सशोकः कृवः॥ 
अत्र हि प्रबन्धप्रवृत्तो5पि श्लेगे व्यतिरेकविवजक्षया त्यक्यमानो 
रसविशेष॑ पृथष्णाति । 


अमन विन तककल 





5 की >नरवलनन+० 


++++>नमनला+ 


४- अहेण करने पर भी उस रस के अनुगुण हीने से अलइ्लारान्तर की 
अपेत्षा से [ कवि ] जिसको अवसर पर छोड़ देता है । [ उस अवसर त्याग रूप 
चतुर्थ समीक्षा प्रकार का उदाहरण ] जेसे +-- 


[ यह श्लोक भी रप्नावलो नाटिका का ही है । राजा अशोक दृक्ष से कह 
रहे हैं | दे अशोक तुम अपने नवीन पर्लवों से रक्त [लाल हो रहे] हो, में भी 
प्रिया के गुणों से रक्त | अनुरागयुक्‍्त ] हूँ । [ इस श्ल्लोक में प्रत्येक चरण का 
: चूर्बाढ, उद्दीपत विभाव परक समझना चाहिए ] तुम्हारे पास शिल्लीसुख [अ्रमर] 
आते हैं और हे मित्र ! कामदेव के धनुष से छोड़े गए शिल्लीमुख [ बाण ] मेरे 
ऊपर भी आते हैं। [ “पादाधातादशोको विकसति, वकुल्ल योषितामास्यस्थे:” 
की कर प्रसिद्धि के अनुसार | कान्‍्ता का पाद प्रहार तुम्हारे लिए आवन्ददायक 
है [ त्मे तुम्हारे विकास द्वारा, अथवा कान्तापादहति रूप सुद्तबन्ध 
विशेष द्वारा | तो वह मेरे लिये सी आनन्ददायक है। [ इस प्रकार | हे अशोक 
[ हम तुस ] सब प्रकार बराबर हैं केबल्ल [ अन्तर यह हे कि | विधाता ने मुझे 
सशोक [ शोकयुक्त ] कर दिया [ और तुम अशोक-शोकरहित हो | । 

यहां [ आदि से अन्त तक | निरन्तर विद्यमान श्लेष [ अन्त में | 
व्यतिरिक [ अलझ्आार | की विवक्षा से छोड़ देने से रस विशेष को परिपुष्ट करता 
है। 

आगे पु० १४६ तक के इस लम्बे प्रकरण में प्रकृत “रक्तस्वम” 
इत्यादि श्लोक मे श्लेष और व्यतिरिक की संसृष्टि है अथवा सक्लर इस विषय को 
विचार किया गया है। पूवपत्त सड्ढडरवादियों का है और सिद्धान्त पक्ष में यहां श्लेष 
और व्यतिरिक की अंसृष्टि मानी है । प्रकृत प्रकरण से प्रन्थकार ने ऐसे अब॑सरो 
" पर संसूष्टि और सड्ढर के भेद का स्पष्टीकरण करने का प्रयत्न किया है। 
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नात्रालड्टारदहयसन्निपात:, किन्तहिं, अलड्जारान्तरमेव श्लेषव्यति- 
रेकलक्षणं मरसिहयदिति चेत्‌, न। तस्य प्रकारान्तरेश व्यवस्थापनात्‌ | 
यत्र हि श्लेपचिंषय एव शब्दे ग्रकारान्तरेण व्यतिरेकग्रतीतिजायते, स 
तस्य विषयः | यथा :-- 

“से हरिनाम्ना देवः सहरिवरतुरगनिवहेतन्न” 

इत्यादो । 

अन्न हाम्य एवं शब्द:” श्लेषस्य विषयोडन्यश्च व्यतिरेकस्य । यदि 
चैब॑विधे विषयेडलझ्लारान्तरत्यकल्पना क्रियते* तत्संसृष्टेविंषयापहार 
एव स्यात्‌ । 





| सह रवादो पूर्वपक्षी की शह्ला यह है कि ] यहां दो अलड्ार [ श्लेष 
और व्यतिरेक ] नहीं हैं [ इसलिए यह कहना टीक नहीं है कि व्यतिरिक की 
अपेक्षा से अन्तिम चरण में श्लेष को छोड दिता गया है ] तब क्या है? नरसिंह 
के समान [ श्लेष और व्यतिरिक का एकाश्रयालुप्रवेश रूप सर ] श्लेष- 
व्यतिरिक रूप दूसरा ही [ सझूर ] अलइगर है। 

[ संसष्टिवादी सिद्धान्त पक्ष ] यह कहना ठीक नहीं है । क्योंकि उस 
[ एकाश्रयालुअवेश रूप सड्गर ] की स्थिति प्रकारान्तर से होती है । जहां श्लेष 
अलड्ार के विधयभूलत [श्लिए] शब्द में ही प्रकारान्तर से व्यतिरिक की प्रतीति 
होती है वही उस [ श्लेष ओर व्यतिरिक के एकाश्रयानुप्रवेश सड्ढडर ] का विषय 
होता है। जैसे :--- ह 

वह देव तो नाम मात्र से स हरि है ओर यह [ राजा ] श्रेष्ठ अश्व समूह 
के कारण सहरि है । पर 

इत्यादि उदाहरण में [ श्लेष और व्यतिरेक दोनों 'सहरि! इस एक ही 
पद में आश्रित हैं। इसलिए यहां तो श्लेष और व्यतिरिक का एकाश्रयाजुप्रवेश 
सझूर बन जाता है । ] 


[ परन्तु यहां रक्तसत्व! इत्यादि छोक में | यहां तो श्लेष के विषय 
अन्य [ रक्त आदि ] शब्द हैं भर व्यूत्रिक के विषय, [ अशोक तथा सशोक 
शब्द ] अन्य शब्द हैं। [ अतः यहां एकाश्रयाजुप्रवेश सक्ृर नहीं हो सकता। ] 


____ यद्यपि रकेष और व्यतिरिक के विषय, मिन्न हैं परन्तु वह है तो एक 
# है ४ 4) ँ 


१. दाब्ददलेषस्थ नि० ॥ २ ततः संसृष्टे दी० ॥ 


[बार 
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श्लेपमुखेनैवात्र व्यतिरेकस्यात्मलाभ इति नाय॑ संस्ष्टेविषय इंति 
चेत्‌ न । व्यतिरेकस्य प्रकारान्तरेणापि दशेनात्‌ | यथा*-- 
नो कल्पापायवायोरदयरयद्लत्द्माधरस्यापि शंम्या, 
गाढ़ोद्‌ गीणोज्ज्वलश्रीरहनि न रहिता नो तमः कज्जलेन । 
प्राप्तोलत्तिः पतज्जान्न पुनरुपगता मोषमुष्णत्विषों वो, 
वतिः सैवान्यरूपा सुखयतु निखिलद्वीपदीपस्य दीप्िः ॥ 
अत्र हि साम्यप्रपत्चप्रतिपादन॑ विनैव व्यतिरेको द्शितः । 


ली न+ ननीओथ >जरबनन न 


5 टन 2 क कस पक पट सम 
वाक्य के अन्तर्गत । इसलिए श्लेष और व्यतिरिक का विषय शब्द को न मान 
कर उस वाक्य को माना जाय तब तो उन दोनों का एक वाक्य रूप एक आश्रय 
में अनुप्रवेश रूप सझूर बन जाता है। सक्षरवादी यदि यह शक्ल करे तो ] 
यदि ऐसे [ एक वाक्य को विषय सान कर ] विषय में [ सट्डर रूप | अलड्ा- 
रान्तर [ सझूर ] की कल्पना की आय तत्र फिर संस्ृष्टि का विषय ही कहीं नहीं 
रहेगा | [ क्योंकि एकवाक्याश्रय की सीमा तो बहुत विस्तृत है। संस्दष्टि के सभी 
उदाहरण इस प्रकार के स्वर की सीमा में आ जावेंगे । इसलिए यहां 'रक्तर्त्वं' 
इत्यादि में सक्र मानना उचित नहीं है। संस्ृष्टि ही साननी चाहिए |! ] 

[ सझरवादी फिर शक्ल करता दे कि अच्छा यहां एकाश्रयाजुप्रवेश 
सड्ूर न सही, फिर भी सझूर का दूसरा सेद अद्जाहिभाव सड्र हो सकता 
है। क्योंकि व्यतिरिक तो डपसागर्भ होता है। किन्हीं दो की तुलना करके ही 
उनमें एक का आधिक्य कद्दा जा सकता है ओर यहां अशोक दक्ष ओर नायक का 
साम्य 'रक्तस्त्वम! इत्यादि श्लिष्ट विशेषणों के कारण ही प्रतीत होता हैं । इसलिए 
श्लेष, ब्यतिरिक का अजुआाहक है । अतएव फिर भी यहाँ अद्ञाज्निभाव सकूर 
ही है संसृष्टि नहीं । जब एक ही सकृरालक्लार है तब व्यतिरिक के लिए श्लेष को 
छोड़ दिया गया यह अवसरे त्याग! का जो डदाहरण दिया है वह ठीक नहीं | 
श्लेष द्वारा ही यहां व्यतिरिक की सिद्धि होती है इसलिए यह संस्वृष्टि का विषय 
नहीं है। यह शइ्का करो तो-- 

[ संसृष्टिवादी सिद्धान्त पक्ष | यह कहना ठीक नहीं है। क्योंकि 
व्यत्रिक [ उफसा के ऊपर ही आश्रित नहीं है, डपमा कथन के बिना भी | 
प्रकारान्टर से [ उपसा या साम्य कथन के बिना | भी देखा जाता है । जेसेः-- 

झखिल विश्व के प्रकाशक [ दीपक | सूर्यदेव की दीछि, रूप वह 


032 नल लत बन नि आन ननतलननलिललननननभ रन नर 


१, दी० में यथा पाठ नहीं है । 
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नात्र श्लेषमात्राच्चा रुत्वनिष्पत्तिरस्तीति श्लेषस्य व्यतिरेकाड्रत्वे- 
बे कक कप कही 
नेव विवज्षितत्वात्‌* न स्वतो5लड्डारतेत्यपि* न वाच्यम्‌ । यत एबंविधे 
विषये साम्यमात्रादपि सुप्रतिपादिताब्ारुत्व॑ दृश्यत एबं। यथा ; -- 





लोकोत्तर बची जो निष्ठुर वेग से पर्वतों को विरत्नित करने वाले कल्पान्त वायु से 
भी बुर नहीं सकती, जो दिन में भी अ्रत्यन्त उज्बत्ध प्रकाश देती है, जो तमोरूप 
कज्जल से सर्वथा रहित है जो पतक्क [ कीट विशेतव | से छुझती नहीं बल्कि 
[पतड् >> सूर्य से] उत्पन्न होती है, वह [लोकोत्तर बत्ती] हम सब को सुखी करे। 

यहाँ सास्य कथन के बिना ही व्यतिरिक दिखाया गया है । [ अतः 
व्यतिरिक के लिए शाब्द उपसा की अपेक्षा न होने से 'रक्तरतव्वं' में श्लेषीपमा को 
व्यतिरेक का अनुग्राहक मानने की भी आवश्यकता नहीं । उस दशा में श्लेष 
और व्यतिरेक दोनो अलग-अलग अलड्भारों की संस्ृष्टि ही माननी चाहिए ] । 

[ सडझ्डरचादी पूर्वपक्षी फिर शह्ला करता है कि यद्यपि “नो कल्पापाय- 
वायो” बाले इस श्वल्वोक में व्यतिरिकानुप्राहिणी उपमा नहीं दिखाई देती है। 
बिना उपसा के भी व्यतिरेक है। परन्तु “रक्तस्वम” वाले उदाहरण में तो 
व्यतिरिक के लिए श्लेषोपमा अहण की गई है । क्योंकि उसके बिना केवल श्लेष 
से चारुत्वप्रतीति नहीं होती इसलिए शअ्रकेले श्लेष को स्वतन्त्र अलड्ार-- 
चारुत्व देतु--नहीं मान सकते । अतः श्लेषोपमानुग्रहीत व्यतिरिक के ही चारुत्व- 
देतुत्व सम्भव होने से यहां सइर ही है संस्ृष्टि नहीं । ] 

* थहां [ “रक्तस्त्वम” में | केवल श्लेष' मात्र से चारुत्वप्रतीति नहीं 
होती है इसलिए श्लेष यहां व्यतिरिक का अद्ग [अनुग्राहक | रूप से ही विवत्ित 
है ग्रतः वह स्वयं अलझ्कार नहीं है। यह शह्ला करो तो-- 

[ संसश्चादी सिद्धान्त पत्ष | यह भी नहीं कहना चाहिए क्योकि इस 
प्रकार के [ व्यतिरेक के | विषय में [ श्लेष रहित | साम्यमात्र [ उपसागर्स 
व्यतिरेक ] के सम्यक्‌ प्रतिपादन से भी चारुत्व दिखाई देता है। जैसे-- 

[ मेरे ] ऋन्‍दुन तुम्हारे गरजन के समान हें, [मेरे] अश्र तुम्हारी निरन्तर 
बहने वाली जल धारा के समान हैं, उस [ प्रियतमा ] के वियोग से उत्पन्न 
शोकाग्नि तुम्हारी विद्य्‌ च्छुटा के सम्ग्रन है, मेरे हृदय में [ अपनी ] प्रियतमा 
का सुख है और तुम्हारे हृदय में चन्द्रमा है इसलिए हमारी तुम्हारी बृत्ति 


अबकी पल-न- ली अनन्त 


१. विवक्षितत्वम्‌ू नि०, दी०॥ २. अ्लड्धारत्वेन नि० दी० | 


| औ 
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आक्रन्दा:  स्तनितैर्विज्लोचनजलान्यश्रान्तधूरास्बुभि- 

स्तद्विच्छेद्भुवश्च शोकशिखिनस्तुल्यास्तडिद्विश्रम: । 

अन्तर्में दयितामुर्ख तब शशी वृत्ति: समेबावयो- 

सतत कि मामनिशं सखे जलधर त्व॑ं दग्धुमेबोद्यतः ॥ 

इत्यादी ।* 

*रसनिबंहणैकतानहदयो यत् नात्यन्तं निर्वोह्ुमिच्छति । 
यथा-- 





3६ / मल शललि लि म मनिक  मिकिलि मील नि आर की आम 
समान ही है [ हम तुम दोनों सघर्मा मित्र हैं ] हे मित्र जलघर फिर तुम रात-« 

दिन मुझको जलाने को ही क्यों तयार रहते हो । 

इत्यादि में । 

यहाँ श्लोक के चतुर्थ पद में बन्धुजन पीड़ाकारित्व रूप से जलघर का 
श्रपनी अपे्षा व्यतिरेक दिखाया हैं और पूर्व के तीनो चरणों मे अपना और 
जलधर का साम्य दिखाया है | परन्तु उनमे श्लेष नहीं है। इसलिए यहाँ श्लेप 
के बिना उपमा और व्यतिरेक, “नो कल्पापाय”* मे बिना उपमा के व्यूतिरेक पाया 
जाता है अतः 'रक्तस्त्वम में श्लेष ओर व्यतिरेक को अलग-अलग अलड्ढार मान 
कर उनकी “मिथोडनपेक्ष॒तयैषां स्थितिः संसष्टिरुच्यते”? संसृष्टि मानने मे कोई 
आपत्ति नहीं हो सकती | अतः वहाँ संसष्टि ही है। इसलिए व्यतिरेक की अपेक्षा 
से तीन चरणों में निरन्तर चलने वाले श्लेष का परित्याग चतुर्थ चरण में बर देने 
से अवसरे त्याग रूप चतुर्थ समीक्षा प्रकार का जो उदाहरण दिया गया है वह 
टीक ही है। यह सिद्धान्त पक्ष स्थित हुआ | 


४--रस निबन्ध में अत्यन्त तत्पर | कवि ] जिस [ अलइझ्ार ]का 
अत्यन्त निर्वाह करना नहीं चाहता है। [ उसका उदाहरण ] जैसे-- 

ऋ्रौधावेश में अपने कोमल तथा चन्लल बाहुलता के पाश में जकड़ कर 
अपने केल्ि-भवन में ले जाकर सार्यकाल को सखियो के सामने [ पराइननो- 
पभोगजन्य, नखक्षत आदि चिह्यों से ] उसके दुश्चेष्टित को भल्ती प्रकार सूचित 
कर, फिर कभी ऐसा न हो [ क्रोध के कारण | लड्खड़ाती हुईं वाणी से ऐसा 





१. श्रगला रसनिर्वहणैकतानहृदयबच यह पाठ नि० में इत्यादो के साथ 
रखा है। २. इत्यादो रसनिर्वहऐकतान हृदयइच । योयं च नात्यन्त निवोदु- 
सिच्छति यथाः-यह पाठ नि० में है । 





१६० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


कोपात्‌ कोमललोलबाहुलतिकापाशेन बद्ध वा हृढं, 
नीत्या वासनिकेतन दयितया साय सखीनां पुरः । 
भूयो नैवमिति स्खलत्कलगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितं, 
धन्यो हन्यत एवं निह (तिपरः प्रेयान्‌ रुदत्या हसन्‌ ॥ 
अन्न हि रूपकमाक्षिप्तमनिव्यू ढ॑ पर रखपुष्टये । 
निर्वाढुमिष्टमपि य॑ यत्नादद्गत्वेन प्रत्यवेज्षते । यथा-- 
श्यामास्वद्रा चकितहरिणीप्रेक्षणे दृष्टिपात॑, 
गरडच्छायां शशिनि शिखिनां बहेभारेषु केशान । 
उत्पश्यामि प्रतनुषु नदीवीचिषु श्र विल्ञासान , 
हन्तेकस्थ॑ क्वचिद्पि न ते भीरू साहश्यमसिति ॥ 
इत्यादी । 
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कह कर, रोती हुईं प्रियतमा के द्वारा, हंसते हुए [अपने नखज्ञतादि को] छिपाने 
वाला सोभाग्यशाली प्रिय पीटा ही ज्ञाता है । [ सखियो के मना करने पर भी 
नायिका उसको मारती है। ] 

[ बाहुलतिकापाशेन से ] रूपक [ आक्षिप्त | प्रारम्भ किया गया था 
परन्तु केवल [ परं, अथवा अत्यन्त ] रस पुष्टि के लिए उसका निर्वाह नहीं 
किया गया। [ यह पश्चम समीक्षा प्रकार हुआ । छुठे का उदाहरण आगे 
देते हैं |। 

” ६--- अन्त तक ] निर्वाद इष्ट होने पर भी जिसको सावधानी से 
अद्गरूप में ही देखता [ निबद्ध करने का ध्यान रखता है ] है । जेसेः--- 

हे मोरु ! मुझे तुम्दारे श्रक्न [ का साइश्य ] प्रियंगु ताओं मे, 
तुम्हारा दृष्टिपात चकित हरिणियों की चब्बल चितवन मे, तुम्हारे कपोल्ल की 
कान्ति चन्द्रमा में, तुम्हारे केशपाश मयूरपिच्छ में और तुम्हारे अमड्ज नदी की 
तरझ़ों में दिखाई पड़ते हैं [ इसलिए में इधर-उधर मारा-मारा फिरता हूं ।] 
परन्तु खेद है कि तुम्हारा साइश्य कहीं इकट्ठा नहीं दिखाई देता [ नहीं तो में 
उसी एक से सनन्‍तोष कर लेता | तुम भीरु ही जो ठहरीं कदाचित्‌ इसीलिए 
अपनी सारी विभूति को एक जगह नहीं रखा ]|। " ५ 


इत्यादि में । | यहां तज्ञावाध्यारोप रूप उस्मेक्षा के अनुप्राणित करने 


३. नि०, दी० में 'परं रसपुष्टयें को अगले वाक्य में जोड़ा है ॥ 
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स॒ एवमुपनिवध्यमानोड्लझ्लरों रसाभिव्यक्तिहेतु: कवभवति। 
उक्तप्रकारातिक्रमे तु नियमेनेव रसभद्गहतु: संपद्यत | लक्ष्य च तथाविध 
महाकविग्रवन्धेष्वपि! दृश्यत वहुशः । तत्त सूक्तिसहस्रद्योतितात्मनां 
महात्मनां दोपोद्घोषणमात्मन एवं दपर्ण भवतीति न विभज्य दशितम्‌ । 


किन्तु रूपकादरलक्कारबर्गस्थ येय॑ व्यज्ञकत्व रसादिविपये* 
लक्षणदिग्दशिता, तामनुस्तरन्‌ स्वयं चान्यल्लक्षणमुप्मेन्ष़माणों *यद्यलक्ष्य- 
क्रम प्रतिममनन्तरोक्तमेनं ध्वनरात्मानमुपनिवध्नाति सकविः समाहित- 
चेतास्तदा तस्यात्मलाभा” भव॒ति सहीयानिति ॥१६॥ 











>नव्ालओ एएटडएणए पपाभाण।: बनना भला चलाए 


वाले साइश्य को प्रारम्भ से उठा कर अन्त तक उसका निर्वाह किया है परन्तु 
वह अड्जरूप ही रहे इस बात का पूरा ध्यान रखा गया है। इसलिए वह विप्रलम्भ 
शड्ार का पोषक ही है |। 


वह [ रूपकादि अलड्भार वर्ग ] इस प्रकार [ उपयु क्त अड्गता-साधक 
पड़विध समीक्षा प्रकार को ध्यान में रख कर |] डपनिबद्ध अलझ्लार कवि के रस 
को अभिव्यक्त करने का देतु होता है । उक्त पद्धति का उल्लंघन करने से तो 
अवश्य ही रसभद्ग का देतु बन जाता है। इस प्रकार [ समीज्षा नियमझज्ञ मूल्क 
रसभड्ढ प्रदर्श ] के बहुत से उदाहरण महाकविया के श्रबन्धों [ काब्यों ] में 
भी पाए जाते हें। [ परन्तु |] सहस्तों सून्रियां की रचना द्वारा लब्धप्रतिष्ठ उन 
महात्माओं के दोषों का उदघाटन करना अपने हो लिए दाषजनक होता है इस 


लिए उस [ महाकवियों के दोषयुक्त उदाहरण भाग ] को अलग नहीं 
दिखाया है । 


किन्तु [ अन्तिम सिद्धान्त यह है कि ] रूपकादि अलड्डार वर्ग का रसादि 
विषयक व्यक्षकत्व का जो यह मार्ग प्रदर्शित किया है उसका अनुसरण करते 
हुए, और स्वयं भी और लक्षणो का अनुसन्धान करते हुए यदि कोई सुकवि 
पूर्वकथित असंकच्यक्रम व्यज्ञथ सदश ध्वनि के आत्मभूत [ रसादि | को 
सावधानता से निबद्ध करता है तो उसे बडा आत्मलाभ [ आत्मपद-कविपद का 
सहालाम--महाकवि पदु का लाभ ] होता है। 





१. निं०, दी० में अपि दाब्द को तथाविधम्पि यहां जोड़ा हैँ। 
२. लक्षणा नि०, दी०॥ ३. यद्यलक्ष्यक्रमपतितमनन्तरोक्तमेव नि०, दी० । 
४. तदस्यात्मलाभो० नि०। 
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क्रमेण प्रतिभात्यात्मा योइनुस्वानसन्निम; । 

शब्दारथशक्तिमूलत्वात्‌ सोडपि दव धा व्यवस्थित; ॥ २० ॥ 

अस्य विवक्तितान्यपरवाच्यस्थ ध्वने: *संलक्ष्यक्रमव्यड्गअत्वाद- 
नुरणनप्रस्यो य आत्मा सोडपि शंब्दशक्तिमूलोउथशक्तिमूलश्चेति 
द्विप्रकारः ॥२०॥ 





इस प्रकार प्रृष्ठ १४५० पर १६ वी कारिका की व्याख्या में जिस लम्बे 
महावाक्य का उल्लेख किया था वह इस प्रष्ठ पर आकर समाप्त हुआ | १६॥ 


ध्वनि के प्रारम्म में दो भेद किए. गए थे अविवक्चित वाच्य [ लक्षणामूल 
ध्वनि ] ओर विवज्षितान्यपरवाच्य [ अभिधामूल ध्वनि ]। उसके बाद अविवजक्षित 
वाच्य [ लक्षणामूल ध्वनि ] के भी अथोौन्‍्तर-सक्रमितवाच्य और अत्यन्त 
तिरस्कृतवाच्य दो भेद किए गए। इसके आगे विवज्षितान्यपरवाच्य [अभिधामूल 
ध्वनि | के भी असंलक्ष्यक्रमव्यद्भथ ओर संलक्ष्यक्रमव्यद्रय दो भेद किए जा 
चुके हैं। और असंलक्ष्यक्रमव्यद्भथ के सम्बन्ध मे यहा तक पर्याप्त आलोचना 
की जा चुकी है। अब आगे संलक्ष्यक्रमव्यद्भथ ध्वनि के भेद करेंगे । 

सलक्यक्रमव्यड्रथ के भी प्रारम्म मे दो भेद होते हैं एक शब्दशक्त्युत्थ 
ओर दूसरा अर्थशक्त्युत्थ | प्रायः सभी आचायों ने इन दोनों के अतिरिक्त उमय- 
शक्त्युत्थ नाम से तीसरा भी संलक्यक्रमव्यद्भथ का भेद माना है | शब्दशक्त्युक्थ मे 
वस्तु ध्वनि ओर अलड्ढजार ध्वनि दो भेद, श्रर्थ शक्त्युक्थ के १९ भेद ओर उभय 
शक्त्युत्थ का एक भेद इस प्रकार संलक्ष्यक्रम के कुल १५ भेद और एक असंलद्य- 
कम्त मिल कर १६ भेद विवक्षितान्यपरवाच्य [ अमिधामूल ] ध्वनि के और दो 
भेद अविवज्षितवाच्य [लक्षणामूल ध्वनि] के इस प्रकार १८ भेद होते हैं। फिर 
आगे इनका और विस्तार चलता है। इस समय संलक्ष्यक्रमव्यद्भथ का निरूपण 
प्रास्म्म करते हैं । 

[ विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का ) अनुस्वान सदश क्रम से प्रतीत होने 
वाला जो [ दूसरा ] स्वरूप [ आत्मा ] हे वह भी शब्दशक्ति मूल ओर अर्थ- 
शक्तिमूल होने से भी दो प्रकार का होता है। े 

इस विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनि का संलच्यक्रमव्यज्थ होने से अनु- 


+न्‍नीनि-।/: धन लन,.. “न नरननकमननननाा 


१ सक्रमव्यद्धय॒त्वात्‌ नि० । 
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ननु शब्दशक्त्या यत्राथन्तर  प्रकाशते स यदि ध्वने: प्रकार उच्यते 
तदिदानीं श्लेषस्य विपय एवापद्वत. स्यात्‌ । नापह्नत-इत्याह -- 


आत्तिप्त एवालड्वार: शब्दशक्त्या प्रकाशते । 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युड्रबों हि स! ॥२१॥ 


स्वान तुल्य जो [ दूसरा ] स्वरूप है, वह भी शब्दशक्तिमूल और अर्थशक्तिमूल 

इस प्रकार दो तरह का है ॥२०॥ 

घटा बजा कर बन्द कर दैने के बाद भी कुछ व्वनि क्रमशः देर तक 
सुनाई देती रहती है। इसी को अनुस्वान अथवा अनुस्णन कहते है। विवक्चितान्य- 
परवाच्य का दूसरा भेद संलक्ष्यक्रम है अर्थात्‌ उसमे वाच्यार्थ से व्यद्भथार्थ की 
प्रतीति का क्रम अनुस्वान के समान स्पष्ट प्रतीत होता है । वाच्यार्थ की प्रतीति 
के बाद अनुस्वान के समान ही वहा व्यड्थाथ की प्रतीति होती है। इसी से 
अनुस्वानमन्रिभ इस ध्वनि को सुलचुयक्रमव्यड्रय भी कहते हैं । 

इस संलक्यक्रमव्यद्ञय के दो भेद किए. है एक शब्दशक्तिमूलक ओर 
दूसरा अर्थशक्तिमूलक | शब्दशक्तिमूलक ध्वनि उसको कहेंगे जहा वाच्यार्थ की 
प्रतीति के बाद अनुस्वान के समान दूसरे अ्थ की प्रतीति भी बाद में हो। इस 
स्थिति मे शड्ढा यह होती है कि शब्द शक्ति से दो अर्थां की प्रतीति श्लेष 
अलड्डार मे भी होती है । जहा दूसरे अथ की प्रतीति शब्दशक्ति से होती है 
उसको आप श्लेप न कह कर शब्दशब्स्युत्थ संलक्ष्यक्रमव्यज्ञथ ध्वनि कहना चाह 
रहे हैं| तब फिर श्लेष का अवसर कहा रहेगा ! शड्ढा का आशय यह है कि 
शब्दशक्तिमूल ध्वनि ओर श्ले५ की विषय व्यवस्था केसे होगी ! इसका समाधान 
यह है कि जहा वाच्यरूप में वस्तुद्यय की शब्दशक्ति से प्रतीति होती है वहां श्लेष 
अलड्ार और उससे भिन्न, जहां अलड्डार की शब्दशक्ति से प्रतीति होती है ऐसे 
स्थलों मे ध्वनि रहेगी। 

[ प्रश्न ] शब्दशक्ति से जहां अथ'न्तर प्रकाशित होता है यह यदि 
ध्वनि का भेद | माना जाय ] हो तो फिर ब्लेष का विषय ही लुप्त हो 
जायगा । 


[ उत्तर ] नहीं खुप्त होगा, यही' [बात_] कहते हैं :--- 

जहां शब्द से अनुक्त | साकज्षाद्सकेतित होने पर भी ] आक्षेप सामथ्य 
से ही शब्द्शक्ति द्वारा अलझ्लर की ग्रतीति होती है वह शब्दशवत्युद्धव ध्वनि 
कहलाता है । 
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यस्मादलझ्डारो, न बस्तुमात्र॑ यस्मिन काव्ये शब्दशकत्या प्रकाशते 
स शब्दशक्त्युद्धबो ध्च निरेत्यस्माक॑ विवज्षितम्‌' । बस्तुदये च शब्द- 
शक्त्या प्रकाशमानें * श्लेप: । यथा -- 

येन ध्यस्तमनोभवेन बलिजेत्कायः पुरास्त्रीकृतो , 

यश्चोद्वृत्तभुजज्ञहारबलयो, गन्नां च योडधारयत्‌ । 

यस्याहु: शशिम(च्छरो हर इति स्तुत्यं च नामामराः , 

पायात्‌ स॒स्व॒यमन्थकक्षुयकरस्त्वां सर्वेदोमाधव: ।! 

क्योंकि हमारा यह अभिप्राय है कि अलड्जार, न कि केवल वस्तु, जहां 
शब्द्शक्ति से [ आक्षिप्त होकर ] प्रकाशित होतो है वहां शब्दशक्त्युद्भव 
ध्वनि है। और जहां दो वस्तु शब्द्शक्ति [ अभिधा ] से प्रकाशित हों वहां 
श्लेष है। जेसे :--- 

[ बेन ध्वस्तमनोभवेन! इत्यादि उल्लोक में श्लेषवश शिव और विष्णु 
दोनों अर्थों की प्रतीति होती है। सारे विशेषण दोनों पत्तों में लगते हें । विष्णु 
पक्त में अर्थ इस प्रकार होगा ] 'येन अभवेन' जिन अजन्मा विष्णु ने अनः ध्वस्त! 
बालपन में अनः” अर्थात्‌ शकट अर्थात्‌ बच्चों की गाडी अथवा शकटासुर को नष्ट 
कर डाला, पुरा! पहिले अम्नत हरण के समय 'बलिजित्‌” बल्लि राजा को अथवा 
बलवान्‌ देत्यों को जोतने वाले शरीर को [मोहिनी रूप] रुत्री बना डाला, ओर 
जो प्लरयोंदातिक्रमण करने वाले 'कालिय नाग! को मारने वाले हैं जिनमें 'रव” वेद 
का लय होता है अथवा, 'रवे शब्दे लयो यस्य' 'अकारो विष्णु.” अकाररूप शब्द 
में जिसका लय होता है, जिन्होंने अग्ग' गोवर्धन प॑त और “गां' बराहावतार में 
पृथ्वी को धारण किया । जो “शशिनं सथ्नातीति शशिमथ्‌ राहु, उसके शिर को 
काटने वाले होने से देवता लोग जिनका 'शशिमच्छिरोहर' यह प्रशंसनीय नाम 
लेते हैं। अन्धक अर्थात्‌ यादवों का द्वारिका में क्षय निवास स्थान बनाने याल्ले 
अथवा मौसल्न पर्व में यादवों का नाश कराने वाले ओर सब मनोकासनाओं को 
पूर्ण करने वाले 'माधव' विष्णु तुम्हारी रक्षा कर । 


[ शिव पक्ष में | 'ध्वस्तः मनोभवः कामों येन सः ध्वस्तमनोभवः” कामदेव 
का नाश करने वाले जिन शहर ने' पुर! त्रिपुरदाह के ध्रसमय 'बल्निजित्काय:' विष्खु 
के शरीर को 'अस्त्रीकृतः बाण बनाया, जो महाभयानक भुजन्ञों सपों को हार 


१. विवक्षितः नि० दी ० । २. प्रकाइयमाने नि० ॥ 
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अन्र शद्भारव्यभिचारी विस्मयाख्यो भाव: साज्षाद्‌ विरोधालड्लारश्र 
प्रतिभासते, इति विरोधच्छायानुग्राहिए:ः श्लेषस्यायं विषय: । न त्वनु- 
स्वानोपमव्यड्डत्यस्य ध्वने: । अलक्ष्यक्रमव्यड्ल्‍ायस्य' तु॒ध्वनेवाच्येन 
श्लेषेण विरोधेन वा व्यश्वितस्य विषय एवं । 

यथा ममेब-- 


श्लाध्याशेषतलु' सुदशनकर: सवाद्गलीलाजित-१ 
त्रेल्ोक्यां चरणारविन्दललितेनाक्रान्तलोकोी हरि: । 
विश्राणां मुखमिन्दुरूमखिलं चन्द्रात्मचक्षुदंधत्‌ 
स्थाने यां स्वतनोरपश्यद्धिकां सा रुक्मिणो वोडबतात्‌ ॥ 
अत्र वाच्यतयेव व्यतिरेकच्छायानुम्राही श्लेष: प्रतोयते । 


यहाँ शज्ञार [ रस | का व्यभिनत्वारी भाव विस्मय [ विस्मय शब्द से ] 
ओर [ अपि शब्द से ] विरोधालड्डार [ दोनों, ] साक्षात्‌ [ वाच्य रूप मे ] प्रतीत 
होते हैं। इसलिए यह विरोध की छाया से अनुग्ृहीत श्लेष का विषय है, 
अनुस्वानसन्निभ [ संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ] ध्वनि का नहीं । परन्तु [ श्लोक मे श्लेष 
तथा विरोध का अड्जाड्रिभाव सड्डर होने से | वाच्य, श्लेष अथवा विरोध 
[ अलइझ्वार | से अभिव्यक्त असंलच्यक्रम ध्वनि का [ तो यह श्लोक ] विषय 
हे ही। 

[ अलड्भारान्तर के वाच्यतया प्रतीत होने का दूसरा उदाहरण ] जेसे 
मेरा ही :--- 

[ सुद्शनकरः ] जिनका केवल हाथ ही सुन्दर है [ अथवा सुदर्शन 
चक्र युक्त होने से सुदर्शनकर विष्णु | जिन्होंने केवल चरणारविन्द के सौन्दर्य 
से [ अथवा पाद विक्षेप से | तीनो लोकों को आक्रान्त किया है और जो चन्द्र 
रूप [ से केवल ] नेत्र को धारण करते हैं [ अर्थात्‌ जिनका केवल एक नेत्र ही 
चन्द्र रूप है ] ऐसे विष्णु ने अखिल देहव्यापि-सौन्दर्यशालिनी, सर्वाड्डि 
सोन्द््य से त्रे्ञोक्य विजय करने वाली और चन्द्रसदश सम्पूर्ण मुख को धारण 
करने वाली जिन | रुक्मिणी देवी ] को उचित रूप से ही अपने शरीर से उत्कृष्ट 
देखा वह रुक्मिणी देवी तुम सबकी रक्षा करें । न 

यहाँ व्यतिरेक की छाया को परिपुष्ट करने वाला श्लेष | 'स्वतनोरपश्य- 
दधिकाँ इस पद से ] ही वाच्य रूप से प्रतीत होता है। 





१. व्यद्धयप्रतिभासस्य नि०, दीो० | १, जीत नि० । 
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यथा च :-- 
अ्रमिमरतिसलसह्ददयतां प्र॒लयं मूछा तसमः शरीरसादम्‌ । 
मरणं च जलद्भुजगज॑ ग्रसह्य कुरुते विष॑ं वियोगिनीनाम ॥ 
यथा वा :-- 
चमहिआमाणसकख्ञणपह्ुअशिम्महिअपरिमला जस्स । 
अखड्ञदाणपसारा बाहुप्पलिहा व्विञ् गइन्दा ॥ 
खाॉणर्डतमानसकाञनपड़ुजनिमंधथितपरिमला यस्य | 
अखण्डतदानप्रसरा वाहुपरिषा इव गजेन्द्रा: ॥ इति छाया | 


अत्र रूपकच्छायानुग्राही श्लेपो बाच्यतयेवावभासते । 


| अलड्डारान्तर वाच्यतया प्रतोत होने का इसी प्रकार का तीसरा उदा- 
हरण | और जेले-- 


शक 

मेघरूप सप॑ से उत्पन्न विष [ विष शब्द के जल ओर हालाहल दोनों 
वाच्यार्थ होते हैं | वियोगिनी को चक्‍कर२, बेचेनी, अलसहृदयत्व, ज्ञान ओर 
चेष्टा का अभाव [ प्रलयः सुखदुःखाभ्यां चेष्टाज्ञाननिराकृतिः ], मूच्छै, तम, 
शरीरसाद और मरण बलात्‌ उत्पन्न कर देता है । 

यहां विप शब्द के जल तथा ज़हर दोनों वाच्यार्थ होते है । वेसे 
प्रकरणादि द्वारा नियन्नित हो जाने पर तो अभिधा शक्ति एक ही अथ का क्षोधन 
करती परन्तु यहां शुज्ञग शब्द भी दिया हुआ है इसलिए अभिधा शक्ति केवल 
जल रूप अथ की बोधन करके विशभ्रान्त न होकर दोनो ही अर्थों को बोधन करती 
है | इसलिए, नवीन मतानुसार यहा शब्दश्लेप और प्राचीन मतानुसार अभन्ज- 
श्लेश-अथश्लेए--है । नवीन मतानुसार “प्रमिमरतिं" आदि पदों मे 'स्तोकेनोन्नति 
मायाति, आदि के समान अर्थश्लेप है । ओर “जलदसुजग” मे रूपक हे | इस 
प्रकार रूपक ओर रूपकछायानुगआही श्लेष दोनो वाच्यतया प्रतीत होते है। यह 
भी श्लेप का ही स्थल है । शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नहीं । 

अथवा जेसे :--- 

निराश शत्रुओं के सन रूप स्वण कमलों के निर्मधन के कारण यशः 
साॉरभ को फैलाने वाले और निरन्तर दान में लगे हुए जिसके बाहु दण्ड ही 
मानसरोवर के स्वरणंकमल्ों को तोइने से सुगन्धयुक्त ओर अनवरत मद प्रवाहित 
करने वाल हाथी के समान हैं । 
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यहाँ [ इन दोनों डदाहरणों ]) रूपकच्छायानुआही श्लेष वाच्य रूप 
से ही प्रतीत होता है । 

यहां गजेन्द्र शब्द के कारण “निर्मेथित! 'परिमल” और “दान”! शब्द 
क्रमशः तोडना, सोरभ, ओर मद रस रूप अथ को प्रतिपादन करके भी फेलाने, 
प्रतापसौरम अथवा यशः परिमल और दान [ स्वख्त्वनिद्ृत्तिपूवक परस्वत्वो- 
त्यादनं दानम्‌ ] श्र्थ को भी बोधित करते हैं। इस प्रकार यहा रूपकच्छायानु- 
ग्राही श्लेष वाच्यतया ही प्रतीत होता है । अत; यह सब श्लेष के विषय हैं 
शब्दशक्तिमूल ध्वनि के नहीं। 

इस इकक्‍्कीसवी कारिका “आतक्तिप्त एवालझ्लारः शब्दशक्त्यावभासते। 
यस्मिन्ननुक्तः शब्देन शब्दशक्त्युद्धतों हि सः |? से शब्द शक्तिमूलध्यनि का 
विषय निर्धारित किया है। जहा अलड्लार वाच्य न हो अपितु आत्तिप्त-शब्द 
सामथ्ये से व्यद्य हो वहा शब्दशक्तिमूल ध्वत्ति का विषय है । यह उसका तातपय॑ 
है | ओर जहा वस्तुद्दय या अलड्जारान्तर वाच्य हो वहां श्लेष का विषय होता 
है। इस प्रकार यहा तक कारिकागत “आक्तिप्तः (शब्द के व्यवच्छेद्य का प्रदर्शन 
किया | “जहा अलड़ारान्‍्तर आकज्षिप्त हो-व्यज्ञय ([हो--वही शब्दशक्तिमूल 
[ अलड्ार | ध्वनि होगा | जहा वाच्य होगा, वहा नहीं । इसी प्रकार के उदाहरण 
“थ्येन ध्वस्त०” से लेकर 'खशण्डित मान०? तक दिए हैं। इनमे से पहिले “येन ध्वस्त- 
मनो०? में वस्तुद्यय वाच्य हैं ओर शेष उदाहरणों मे अलड्ढारान्तर बाच्य प्रतीत होते 
हैं इसलिए, यह सब शब्दशक्तिमूल ध्वनि के उदाहरण न होकर श्लेष के उदाहरण 
हैं। आगे कारिकागत एवं शब्द का व्यवच्छेद्र दिखलाएगे। 


सभी भाषाओं में बहुत से शब्द अ्नेकार्थक होते हैं परन्तु वह अधिकांश 
स्थलों पर प्रकरणादिवश एक ही अथ को बोधन कराते हैं अनेक अ्र्थों को नहीं । 
इसका कारण उनका प्रकरण आदि द्वारा एक श्रथथ में नियन्त्रण हो जाना ही है | 
हमारे यहां अनेकार्थक शब्द के एकार्थ मे नियन्त्रण के विशेष हेतु माने गए 
हैं। उन हेतुओं का संग्रह करने वाली निम्नाड्चित कारिकाएँ वस्तुतः भत्‌ हरि के 
वाक्यपदीय नामक व्याकरण गन्थ की हैं परन्तु आलड्डारिकों ने वैयाकरणो के ध्वनि 
शब्द के समान इन कारिकाओं को भी अपना लिया है | इसी से साहित्य के सभी 
मुख्य ग्रन्थों मे उनका उल्लेख मिलता है १ कारिकाएँ निम्न प्रकार हैं :--- 


“संयोगो विग्रयोगश्च साहचये बिरोधिता । 
ज्र्थः प्रकरण लिज्न शब्दस्यान्यस्थ सन्निधिः || 
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स चाक्त्प्तोडलड्लारों यत्र पुनः शब्दान्तरेशाभिहितस्वरूपस्तत्र 
न 'शब्दशव त्युड्बानु रणनरूपव्यड्ल्‍यध्वनिव्यवहार: ! “तत्र वक्रोक्त्यादि- 
वाच्यालड्भारव्यवहार एवं । यथा-- 





सामथ्यमोचिती देश: कालो व्यक्ति: स्वरादय;। 
शब्दा थस्यानवच्छेदे विशेपस्मृतिहेतवः ॥” 


शब्दा् का निश्चय न होने की दशा में अर्थात्‌ अनेकार्थ शब्द प्रयोग की 
अवस्था में उसका विशेषतया एक अर्थ विशेष मे नियमन करने के हेतु संयोग, 
विप्रयोग, साहचर्य, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिज्ज, शब्दान्तर का सन्निधान, सामथ्य, 
ओदचित्य, देश, काल, व्यक्ति और स्वर आदि होते है| 


जहां अनेकार्थक शब्द का प्रयोग तो हो परन्तु उसके एकारथ में नियन्तैंण 
करने वाले इन कारणों में से प्रकरणादि रूप कोई कारण उपस्थित न हो वहां 
शब्द के दोनो अर्थ वाच्य होते हैं |जेसे 'येन ध्वस्तमनोमवेन०? श्लोक मे एकार्थ 
नियामक हेतु न होने से दोनों अर्थ वाच्यतया प्रतीत होते हैं । इसलिए स्पष्ट ही श्लेष 
का विषय माना जाता है, शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नही । क्योंकि वहा अर्थ आह्षिप्त 
नही है वाच्य है। 


इसके अतिरिक्त जहां द्वितीय अर्थ को अमिधा से बोधन कराने के लिए, 
कोई साधक प्रमाण उपस्थित है वहा द्वितीयार्थ की प्रतीति अभिधा से ही होती है। 
इस प्रकार के चार उदाहरण “तम्या विनापि हरेशु०? “शलाध्याशेपतनु ० *श्रमि- 
मरतिं०” ओर 'खण्डित मानस०” ऊपर दिए गए है । इनमें श्रपि शब्दों के 
प्रयोगबल से 'हारिणो” आदि शब्द 'हारयुक्तों ओर “मनोहरो' दोनो अथा को अभि- 
धया बोधन करते है । इसलिए इन सब उदाहरण में श्लेषालड्वार हे। शब्दशक्ति- 
मूल ध्वनि नहीं । इसके अतिरिक्त जहा अभिधा का नियामक हेतु होने पर भी प्रबल 
बाधक हेतु के कारण वह अकिश्वित्कर हो जाता है वहा भी शब्दशक्तिमूल ध्वनि 
नही होती | यही बात आगे सोदाहरण लिखते है । 


[ सर चाक्षिप्तो' से च शब्द अपि के अर्थ में सिन्‍न क्रम हैं अतः आत्षिप्तः 
के बाद अपि अ« में प्रयुक्त होने सेन्ग्राक्षिप्तोईप | आतक्तिप्त होने पर भी 
अर्थात्‌ आज्षिप्ततया प्रतीत होने पर सी, [ प्रबलतर बाधक हेतु के कारण एकार्थ 

नियामक हेतु के अकिश्वित्कर हो जाने से | जहां वह अलड्डार दूसरे शब्द से 


१ न नहों है नि०, दी० ॥ २ (नेव, किन्तु) दी० सें श्रधिक हे 
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यथ[-- 
दृष्टया केशव गोपरागह्वतया किड्विन्न दृष्टं मया, 
तेनैव स्खलितारिम नाथ पतितां किननाम नालम्बसे। 
एकरतवं विषमेपु खित्नमनसां सवोबलनां गति- 
गॉप्यिवं गद्तिः सलेशमवताद गोष्ठे हरिवेश्चिरम ॥ 
एब्ज्जातीयक:ः सब एवं भवतु काम वाच्यश्लेषस्य विषयः | 
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अभिहित रूप हो जाता हे वहां शब्द शक्त्युद्भव संत च्यक्रम ध्वनि का व्यवहार 
नहीं होता वहां बक्रोक्ति आदि वाच्यालझज्वार का ही व्यवहार होता है। जैसे-- 
हे केशव [ कृष्ण ] गोओं की [ उड़ाई ] धूलि से दृष्टि हरण हो जाने 
से श्मे [ रास्ते की विषमता आदि ] कुछ नहीं देख सकी, इसी से [ ठोकर 
खाकर | गिर पडी हूं। है नाथ गिरी हुईं [ सुर ] को [ उठाने के लिए आप 
अपने हाथ से ] पकड़ते क्यों नहीं हैं । [ हाथ का सहारा देकर उठाने में क्‍यों 
सड्लोच करते हैं। ] विषम [ ऊबड-खाबड रास्ते ] स्थलों में घबडा जाने वाले 
[ न चल्न सकने वाले बाल-बृ-वनितादि ] निरबंल जनो के [ अत्यन्त शक्ति- 
शाली ] कैंवल आप ही एक मात्र सहारा हो सकते हैं | गोष्ठ [ गोशाला ] में 
द्रर्थक शब्दों मे गोपी द्वारा [ अथवा सलेशं ससूचन । अल्पीभवर्न हि 
सूचनमेव ] इस प्रकार कहे गए कृष्ण तुम्हारी रक्षा करें । 

* [ सलेश पद को सामर्थ्य से दूसरा अर्थ इस प्रकार प्रतीत होता है ] 
इस पक्ष में केशवगोपरागह॒तया' की व्याख्या दो प्रकार से होती है एक तरह 
तो केशव और गोप दोनों सम्बोधन पद हैं । गोप का अर्थ रक्षक, स्वामी है। 
है स्वामिन्‌ केशव आपके अनुराग में अन्धी होकर मेने कुछ नहीं देखा-भाला । 
अथवा | केशवगः यः उपरागः केशवगोपरागः तेत हृतया सुग्बया ] हे केशव 
स्वामिन्‌ आपके अनुराग से अन्धी होकर में ने कुछ देखा भाला नही । सोचा- 
विचारा नहीं [ इसलिए | अपने पतित्रत धर्म से अष्ट [ पतित ] होगई हूँ। हे 
नाथ [ अब आप मेरे प्रति ] पतिभाव क्‍यों प्रहण नहीं करते [ गेरे साथ पति- 
वद्‌ व्यवहार, सम्भोगादि क्‍यों नहीं करते । ] क्योकि काम [ वासता ] से 
सनन्‍्तप्त मन वाली [ विषमेषुः पंचबाणः कामः ] समस्त अबलाओं [ गोपियो ] 
की एकमात्र आप ही गति [ईर्ष्परादि रहित तृत्तिसाधन] हो | इस प्रकार गोशाला 
में गोपी द्वारा लेश पूर्वक कहे गए कृष्ण तुम्हारी रक्षा करें । 

इस प्रकार के सब उदाहरण भू ही वाच्य श्लेष के विषय हों । 
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४ यत्र तु सामथ्य ज्षिप्तं सदलड्डारान्तरं शब्द्शक्षत्या प्रकाशते स 
० (2 
सब एवं ध्वनेविपयः: | यथा--- * 
“अत्रान्तरे कुसमसमययुगमुपसंहरन्नजुम्भत ग्रीष्मा/भधानः फुल्न- 
मल्लिकाधवल्ाट्रह्यसो महाकालेः |” 
यथा च--- 


उन्‍्नतः प्रोल्लसद्धार: कालागुरुमलीमस: । 
पयोधरभरस्तन्व्या: क॑ न चक्रेडमिलाषिणम ॥ 
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यहां यदि सलेशं पद का प्रयोग न होता तो केशवगोपरागहतया, पतितां 

आदि शब्दों के अनेकार्थ संभव होने पर भी प्रकरणादि वश एकार्थ में नियन्त्रण 

हो जाने से वह एक ही अर्थ को बोधन करते | परन्तु सलेश पद की उपस्थिति ने 

प्रकरणादि की एकार्थ नियामक सामर्थ्य को कुश्ठित कर दिया हैं जिससे अमिधा 

प्रतिप्रसून सी होकर दोनो अ्रथा को झ्लाच्यतया बोधित करती है। इसलिए यह 
शब्दशक्तिमूल ध्वनि का नही श्रपित॒ श्लेष का ही विषय है। 

इस प्रकार यहां तक श्लेप्र का विषय दिखाया । परन्तु इसका अर्थ यह नहीं 


है कि प्रष्ठ १६५ पर भद्दोदमठट का उल्लेख करते हुए “पुनरपि शब्दशक्ति- 
मूलो ध्वनिर्निरवकाशः यह जो आशड्डा को थी बद ठाक ही हो। वस्तुतः उनसे 
मिन्‍न शब्दशक्तिमूल ध्वनि का विषय मी है | यह आगे दिखाते हैं | हु 

जहाँ शब्द शक्ति से सामर्थ्याज्षित होकर अलक्वारान्‍्तर प्रतीत होता है 
वह सब ध्वनि का विषय दै। जेसे :--- 

,. इसी समय एुप्पसरुद्धि युग [ अर्थात्‌ वसन्‍्त के चेत्रवेशाख युगल 
मास ] का उपसंहार करता हुआ, खिली हुई मल्लिकाओ [ जही ] के, अद्यत्रि- 
काओं को घधवलित करने वाले हास [ विकास ] से परिपूर्ण, [ दूसरा श्रर्थ | प्रलय 
काल मे कृतयुग आदि का संहार करते हुए ओर खिलो हुईं ही के समान 
घधवल अद्टहास करते हुए महाकाल शिव के समान, ओंप्म नामक महाकाल 
प्रकट हुआ । 

ओर जैसे :-- * 

काले अगर के ससान कृष्ण वर्ण, विद्य द्धारा अथवा जल्लन-धारा से 
सुशोभित, [ उस वर्षा ऋतु के उमडते हुए | मेध सम्रृह ने [ दूसरा अर्थ | काले 
अगरु [ के लेप ] से कृष्ण वर्ण, द्वारों से अल्नइकृत [ डस कामिनी के | उन्नत 
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उरोजो के समान किस [पथिक था किस युवक | को [डस कामिनी अथवा अपनी 
दयिता के मिलन के लिए | उत्कश्ठित नहीं कर दिया । 


इस श्लोक का उपलब्ध पाठ 'पयोधरभरस्तनन्‍्व्या: क न चक्रेडभिलापिणम! 
है। उसके अनुसार एक पक्ष में तो तन्‍्वी के स्तन युग ने किस को [उसकी प्राप्ति 
के लिए] उत्कश्ठित नहीं कर दिया। यह सीधा अ्रथ लग जाता है। पयोधर और 
तन्‍्वी का सम्बन्ध विवज्षित है | परन्तु दूसरे वर्षो वर्णन वाले अर्थ मे किस पथिक 
को तन्‍्वी का अभिलाधी नही बनाया इस प्रकार का अ्रर्थ करने से ही सद्भति होगी । 
लोचन की बालप्रिया टीकाकार ने “तन्व्या:? की जगह “तस्या:” पाठ माना है। उस 
स्वनाम “तस्या:' का सम्बन्ध दोनों पक्षों में पयोधर के साथ ही रहता है| उस प्राइट्‌ 
वर्षा के मेघ और उस कामिनी के उरोज यह अथ दोनों पक्नों मे लग जाता है। 


इन दोनों गद्य ओर पद्मात्मक उदाहरणो में द्वितीयार्थ की प्रतीति शब्द- 
शक्ति से वाच्य न होकर सामथ्याक्षिप्त रूप मे व्यज्ञना द्वारा होती है इसलिए शब्द- 
शक्तिमूल ध्वनि का विषय है। 


इस स्थल पर “शब्दशकत्या” और '“सामर्थ्यान्षिप्तं' दोनों शब्दों का प्रयोग 
हुआ है”। शक्ति और सामथ्य शब्द समानाथंक होने से उन दोनों शब्दों 
के प्रयोग का प्रयोजन या भेद प्रायः समझ मे नहीं आता । इसलिए उसको यो 
सममभना चाहिए कि सामथ्य शब्द का अर्थ यहां सादश्यादि होता है | श्रर्थात्‌ 
दूसरे अर्थ की प्रतीति शब्दशक्ति से साइश्य श्रादि के द्वारा होती है । इस 
द्वितीयार्थ प्रतीति के विषय में मुख्यतः तीन प्रकार के मतभेद पाए, जाते हैं । 


पहिला मत यह है कि महाकाल आदि शब्दों की शिव अथ में अभिषा 
शक्ति ज्ञाता को पूर्व से गृहीत है | महाकाल शब्द शिव रूप अर्थ मे रूढ है । और 
दूसरा “महान्‌ दी दुरतिवह काल यह ग्रीष्म पक्त में अन्वित होने वाला अर्थ योगिक 
अर्थ है। साधारणुतः ““योगाद्रूढिबलीयसी” इस न्याय के अनुसार योगिकाथ की 
अपेत्ता रूढ अथ मुख्याथ होता हे। पहिले गद्यात्मक उदाहरण मे ऋतु वन 
प्रकृत होने से ग्रीष्म विषयक अ्थ प्रकृत अ्थ है। परन्तु वहां महाकाल शब्द का रूढ 
ऋथ प्रकरण भे अन्वित नही होता इस लिए, उस साधारण नियम का उल्लंघन करके 
यौगिक अथ लिया जाता है। परन्तु श्रोता को उस शब्द का शिव अथ मे संकेत- 
ग्रह है । इसलिए प्रकरणवश अभिधा शक्ति का एकाथ में नियन्त्रण दो जाने पर 
गृहीत संकेत पद से साइश्यादि सामथ्येवश घ्वनन व्यापार द्वारा अप्राकरणिक शिव- 
रूप अथ की भी प्रतीति होती है। इस प्रकार द्वितीयाथ के बोधन के संकेतग्रह 
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कन्‍्नकू ० ीीा, “लता 





मूलक ओर ध्वनन व्यापार मूलक होने से उसको शब्दशुक्तिमूल व्यनि कहते है। 
इसमे “शब्दशक्तिमूल' शब्द उसके अमभिधा सहकृत ओर “ध्वनि! शब्द उसके 
व्यज्जना व्यापार का बोधक है | अतः उसके नामकरण में दोनों शब्दों का प्रयोग 
विरुद्ध नही है । 


दूसरा मत “शाब्दी हि आकाज्षा शब्देनेव पूर्यते” सिद्धांत के अनुसार 
मीमांसक कुमारिल भट्ट के 'शब्दाध्याह्रवाद! पर आश्रित है | इसके अ्रनुसार जहा 
जितने भी अथथ प्रतीत होते है वह सब शब्द से अ्भिधा द्वारा ही बोधित होते हैं । 
उस वाक्य मे शब्द चाहे एक ही सुनाई देता हो परन्तु ग्रथबोघ के समय प्रत्येक 
अर्थ के बोधन के लिए अलग-अलग शब्द अध्याहार द्वारा उपस्थित किए जाते 
है। यह अनेक शब्दों की उपस्थिति भी कही एकार्थ मे नियंत्रण न होने पर 
अमभिधा द्वारा और कही एका्थ मे नियंत्रण हो जाने पर ध्वनन या व्यज्ञना द्वारा 
होती है। जेस श्लेप के शब्दश्लेप ओर अर्थ श्लेप दो भेद माने गए है। प्राचीन 
आचायों ने 'स्बदोमाधवः” [पृष्ठ १६४ देखो] आदि सभज्ज श्लेप को शब्द श्लेष 
माना है | इसमे दोनो अर्था की बोधन करने वाले शब्द अलग-अलग ही हूं | एक 
पक्ष में सर्द: माधवः” शब्द ह और दूसरे मे 'सबंदा उमाधव:” शब्द हन यह दोनो 
अथबोधक शब्द विद्यमान ही है इसलिए दोनो अ्भिधा शक्ति से अपने-अपने 
ञ्र्थ को बोधन करा देते हैं। दसरे अभज्ज अर्थात्‌ अर्थश्लेप मे यद्यपि अन्धक- 
क्ुयकरः यह एक ही शब्द सुनाई देता ह परन्तु अथबोध के समय समानानुपूवीक 
इसी शब्द की “प्रत्यथ शब्दाः मिथन्ते” इस न्याय के अनुसार दुआरा कल्पना 
की जाती है और वह कल्पित हुआ दूसरा शब्द अभिधा हारा द्वितीयाथ का वोधन 
करता है | 


प्राचीन विद्वदगोष्ठी मे प्रहेलिकाओ के रूप में वेद्म्थ्यप्रद्शक प्रश्नोततर 
का एक विशेष ग्रकार पाया जाता है। इस सम्बन्ध का विशिष्ट ग्रन्थ विदग्धमुख- 
मण्डन है। इस प्रश्नोत्तर प्रकार के अनुसार “कः इतों धावति! और “किगुण- 
विशिष्टर्च इतो धावति! कोन इधर दोड़ रहा है ओर किस शुण से युक्त इधर 
दौड़ रहा है यह दो प्रश्न हैं। इन दोनो प्रश्नों का एक उत्तर 'ड्वेतों घावति! है । 
पहिले प्रश्न 'कः इतो धावति' के उत्तर में उसके श्वा इतो धावति' यह दो 
खण्ड किए जाते है और द्वितीय प्रश्न 'किंगुणविशिष्ट इतो धावति” के उत्तर मे 
'बेतो धावति' यह एक पद रहता है | इस प्रकार दो अर्थ बोध करने के लिए दो 
बार शब्द की कल्पना की जाती है। इन अथश्लेष और ग्रश्नोत्तरादि के प्रसद्धों मे 
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यथा वा :--- 

दत्तानःदा: श्रजानां समुचितसमयाकृष्टसष्टे: पयोभि', 

पूवाह विप्रकीणा द्शि दिशि विर्मत्यह्नि संहारभाज: । 

दीप्तांशोदीघेदु:खप्रभवभव॒भयोदनन्‍्वदुत्तारनाबो, 

गावो वः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु ॥ 
द्वितीय शब्द की उपस्थिति एकार्थ मे निबत्रण न होने से अभिधा द्वारा ही होती है 
इसलिए यह सब वाच्य श्लेपालड्वार के उदाहरण होते हैं। 

परन्तु कुसुमसमययुगमुपसहरन” इत्यादि उदाहरणों में प्रकरणादिवश 
अभिधा के नियंत्रित हो जाने से द्वितीय बार पद की उपस्थिति अभिधा से न होकर 
ध्वनन व्यापार से होती है ओर ध्वनन व्यापार से उपस्थित होने के बाद शब्द 
अभिधा शक्ति से द्वितीयार्थ का बोधन करता है| इस प्रकार यद्रपि द्वितीयार्थ वी 
प्रतीति अभिधा से ही होती है परन्तु उस शब्द्र की उपस्थिति ध्यनन या व्यजञ्ञना 
व्यापार द्वारा होने से इसको शब्दशक्तिमूल ध्वनि ही कहा जाता है । 


तृतीय मत के अनुसार प्रथम प्राकरणिक अर्थ श्रभिधा से उपस्थित हो 
जाता है उसके बाद प्रकरणादि वश अ्रभिधा का एकार्थ मे नियन्त्रण होने पर भी 
जो अर्थ सामर्थ्य, साहश्यादि है उसके कारण अ्रभिधा शक्ति प्रतिप्रसूत 
पुनरुज्जीवित सी हो जाती है। इस प्रकार द्वितीयार्थ अभिधा शक्ति से ही बोधित 
होता है | द्वितीयार्थ के बोधन हो ज.ने के बाद उस अप्राकरशिक श्रथ की 
प्राकरणिक अर्थ के साथ अत्यन्त असबद्धाथकता न हो जाय इसलिए उन दोनो 
अर्थों के उपमानोपमेय भाव आदि की कल्पना की जाती है। यहा यह कल्पना 
व्यज्ञना वृत्ति का विषय होती है | इसलिए वहा उपमालड्डार व्यद्भब कहलाता है। 
प्रकृत 'कुसुमयुगसमयमुपसहरन' वाले उदाहरण मे रूपक के व्यज्ञना बृत्ति का 
विषय होने से रूपकालड्डार व्यदड्भय है। इसीलिए, इसको शब्दशक्तिमूल ध्वनि 
कहते है। 

आगे शब्दशक्तिमूल ध्वनि के और उदाहरण देते है | 
अथवा जेसे--- ग 


समुचित समय [सूर्यकिरण पत्त में ग्रोष्म ऋतु और गाय पक्ष में दोहन- 
पूर्वकाल ] पर आह्ृष्ट [ समुद्गादि से वाष्पखप मे आकृष्ट पत्तान्तर में अयन मे 
चढ़ाए हुए | और प्रदत्त जल तथा दुग्धों से प्रजा को आनन्द देने वाली, प्रातः 
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एपूदाहरणेषु शब्दशक्त्या प्रकाशमाने सत्यप्राकरशिके5थान्तरे 
वाक्यस्यासम्बद्धाथाभिधायित्वं मा असांज्षीदित्यप्राकरशिकप्राकरणिका- 
थेयोरुपमानोपमेयभाव: कल्पयितव्य: । सामथ्यादित्यथात्षिप्तोथ्यं श्लेपो 
न शब्दोपारूढ इति विभिन्न एवं श्लेपादनुस्वानोपमव्यड्रन्यस्य ध्यने- 


विषय: । 


काल [ सूर्योदय के कारण पत्षान्तर मे चरने जाने के कारण | चारो दिशाओं में 
फैल जाने वाली ओर सूर्यास्त के समय [सूर्यास्त के कारण पत्चान्तर मे चर कर 
लोट आने के कारण | एकत्रित हो जाने वाली, दीघ॑कालव्यापी दुःख के कारण- 
भूत भवसागर को पार करने के छ्िए नौकारूप विश्व के पविन्नपदाथों में 
सर्वोन्‍्कृष्ट गौओं के समान सूर्यदेव की किरणें तुम्हे अनन्त सुख प्रदान करें । 

इन | $ दुसुमसमययु गस्सभुपसंहरन २ उद्नतः प्रोल्लसद्ारः हे दत्तानन्दा 
इन तीनों | उदाहरणों में शब्द शक्ति से शअ्रप्राकरणिक दूसरे अथे के 
प्रकाशित होने पर वाक्य की असंकद्ार्थवोघकता न हो जाय इसल्षिए प्राकरणिक 
ओर अप्राकरणिक अर्थों का उपसानोपमेयभाव कहपना करना चाहिए । इस 
प्रकार शब्द्सामर्थ्य [ सावश्यादि ] वश श्लेष आक्तिप्त रूप से डपस्थित होता 
है न कि शब्दनिष्ठ रूप में । इसलिए [ इन उदाहरणो से ] श्लेष ले अनु 
स्वानसन्निस संलच्यक्रम व्यज्ञय का विषय अलग ही है । 
इसका अभिप्राय यह हुआ कि १ अच्ान्तरे २ उन्‍नतः तथा ३ दत्तानन्दाः 

इन तीनो उदाहरणो मे प्रकरणवश अभिधा का एकार्थ मे नियंत्रण हो जाने से 
प्रस्तुत अर्थ की प्रतीति अभिधा से हो जाने के बाद शब्द शक्ति अर्थात्‌ अमिधा- 
मूला व्यज्ञना से श्रप्राकरणिक दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है। इन वाच्य और 
व्यद्भब, प्रस्तुत और अप्रस्तुत अर्था मे यदि किसी प्रकार का सम्बन्ध न हो तो 
वाक्य मे अनन्वितार्थबोधकत्व दोष हो जायगा। इसलिए उनका उपमानोपमेयमभाव 
सम्बन्ध कल्पना अर्थात्‌ व्यज्ञना गम्य मानना होता है । इस प्रकार वाच्यार्थ प्रस्तुत 
होने से उपमेय और व्य्डचार्थ अप्रस्तुत होने से उपमान रूप मे प्रतीत होता है। 
इस प्रकार द्वितीय अर्थ वाच्य न होने से शव्दोपारूढ न होने से यह श्लेष का 
विषय नहीं है अपितु शब्दशक्तिमूल [ अलड्ढार ] ध्वनि का विपय है। इस प्रकार 
श्लेप और ध्वनि का विपय विभाग स्पष्ट हो जाता है। “उपमानोपभेयमावः 
कल्पयितव्य? से यह सूचित किया है कि अलड्जार ध्वनि में सवंत्र व्यतिरेचन निहव 
आदि “व्यापार ही आस्वाद प्रतीति के प्रधान विश्नान्तिस्थान होते है, उपभेयादि 
नही । 
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अन्येडपि चालझ्लारा:. शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपव्यह्नयध्वनो 
सम्भवन्त्येब | तथाहि. विरोधोडपि शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपो दृश्यते । 
यथा स्थाण्वीश्वराख्यजनपद्व णने भट्टबाणस्य-- 

धयत्र च 'मातड़गामिन्य: शीलवत्यश्च, गोर्यों विभवरताश्च, 
श्यामाः पद्मरागिस्यश्च, धवलढ्िंजशुचिवदना मदिरामीदश्वसनाश्च * 
प्रसदा: । 


शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि में [पूर्वोक्त उपमा के अतिरिक्त| 
और भी अलइझ्लार हो ही सकते हैं । इसी से शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रमव्यज्ञय 
विरोध [अलझ्जार] भी दिखाई देता है । जैसे थानेश्वर नामक नगर के वर्णन 
[ प्रसज़ ) मे बाण भट्ट का:-८ 

जहाँ गजगामिनी और शीलवती [ दूसरे पक्ष मे मातज्ञ का अर्थ 
चाण्डाल, मातज्ञगामिनी श्रर्थात्‌ चाण्डाल से भोग करने वाली ओर शीलवती 
यह विरोध प्रतीत होता है जो गजगामिनी अर्थ करने से नहीं रहता |। गौरवर्ण 
और वैभव निमग्न [ दूसरे पक्ष में गौरी पावती और भव-शिव, विभव शिव- 
भिन्न से रमण करने वाली यह विरोध हुआ जो प्रथम अथे करने पर नहीं 
रहता । 'श्यामा यौवन सध्यस्था' ] तरुणी और पश्चराग सणियों [के अलड्ढारों] 
से युक्त [ पक्षान्तर मे श्यामवर्ण और कमल के समान रागयुक्त यह विरोध 
हुआ जो प्रथम अर्थ करने पर नहीं रहता । निर्मल ब्राह्मण के समान पवित्र मुख 
वाली और मदिरागन्ध युक्त श्वास वाली यह विरोध ] छत्न दन्तयुक्त स्वच्छ 
मुख वाली [ अथे करने से परिहत हो जाता है | स्त्रियां हैं । 


अलोककार ने हर्ष चरित का यह उद्धरण पूरा नहीं दिया है। अन्तिम 
“प्रमदा: पद के पूर्व चार पाक्तियां इसी प्रकार के विशेषणों की और भी हैं । 
परन्तु इतने ही अश से उदाहरण पूरा बन जाता है इसलिए अन्थकार ने शेष 
भाग को छोड़ दिया है | निर्णयसागरीय संस्करण ने उस परित्यक्त भाग को भी 
को४8क के भीतर देकर मूल ग्रन्थ के साथ ही छाप दिया है। परन्त वह वस्तुतः 





१ भत्तमातद्भ नि०, दी० । २ “चन्द्रकान्तवपुषः शिरीषकोमलाड्रयहच, 
ग्रभजड्भरगम्याः कड्चुकिन्यस्च, पृथुकलत्रशियो दरिद्रमध्यकलिताश्च, लावण्यवत्यो 
सधुरभाषिण्यह्च, अ्रप्रसत्ता" प्रसन्नोज्ज्वलरागादंच, अकौत॒काः प्रौढाइच इतना 
थाठ प्रमदाः के पूर्व और हैं| नि०, दी० १ 


कारिका २१ ] । द्वितीय उदच्योत: १७७ 


अत्र हि वाच्यो विरोधस्तच्छायानुग्राही वा श्लेषोड्यमिति न 
शक्यं वकक्‍तुम' । साक्षाच्छब्देन विरोधालझ्वारस्याप्रकाशितत्वात्‌ । यत्र 
हि साक्षाच्छब्दावेदितों विरोधालझारस्तत्र हि श्लिष्टोक्तो वाच्यालड्भारस्य 
विरोधस्य श्लेपस्य वा विषयत्वमभ्‌ । यथा तत्नैव *-- 


मूल ग्रन्थ का पाठ नही है। मूल ग्रन्थ मे इतना ही अंश उदाहरण रूप में उद्ध त 
हुआ दै। 


इस प्रकार यहां श्लेषानुप्राणत विरोधाभास की प्रतीति होने पर भी 
विरोधाभास के वाचक्र अपि शब्द के अभाव के कारण विरोधाभास को 
वाच्य नहीं कहा जा सकता है | इसी प्रकार प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत दोनों अथों 
के वाच्य न होकर श्रप्रस्तुत अथ की प्रतीति अमिधामूला व्यज्ञना से होने के कारण 
श्लेष को वाच्य नहीं कह्य जा सकता है, अपितु व्यद्ञग ही है | अतएव यह 
अमिधामूल अलड्ार ध्वनि का उदाहरण है। 


जिस श्लेप युक्त वाक्य में विरोध साह्चात्‌ शब्द से बोधित होता है वही 
वाच्य विरोधाभास अलड्डार अथवा श्लेषालड्वार वाच्य का विषय होता है । अ्रपि 
शब्द अथवा विरोध शब्द ही विरोध के वाचक शब्द हैं। अगले 'समवाय इब 
विरोधिनां पदार्थानाम! इत्यादि उदाहरण में विरोध शब्द होने से विरोधालड्वार 
वाच्य है और उसका उपकारी श्लेष भी उसके अनुरोध से वाच्य माना जाता हैं | 


यहां प्रश्न यह होता है कि अपि शब्द और विरोध शब्द को तो "आप 
विरोध का वाचक शब्द मानते ही हैं परन्तु उनके अतिरिक्त पुनः पुनः प्रयुक्त 
समुच्चयार्थंक च्‌ शब्द भी विरोध का वाचक शब्द मानना चाहिए | 'मत्तमातद्भगा- 
मिन्‍्यः शीलवत्यश्च, गौयों विभवरताश्च' इत्यादि उदादरणों में और 
*सन्निहितबालान्धकारा भास्वन्मूतिश्च' इत्यादि उदाहरणों में चकार का पुनः -पुनः 
प्रयोग होने से विरोधालड्डार को वाच्य ही मानना चाहिए, व्यदड्भथ नहीं। इसलिए 
यहां भी भासवन्मूर्तिश्व' के समान 'शीलवत्यश्च' आदि में विरोधालड्वार को 
वाच्य ही मानना चाहिए इस अरुचि को मन में रख कर अपना बनाया दूसरा 
उदाहरण भी प्रस्तुत करते हैं। 


यहाँ विरोधालझ्ञार अथवा क्रिधच्छायानुआाही श्लेष वाच्य है यह नहीं 
कह सकते हैं क्‍योंकि साक्षात्‌ शब्द से विरोधालझ्लार प्रकाशित नहीं हुआ है। 


१. बदितुम्‌ दी० ॥ २. तत्रेव के स्थान पर हर्षचरिते नि०, दी०। 


४७८ ] च्वन्यालोकः [ कारिका २१ 


“समवाय इव विरोधिनां पदाथानाम्‌। तथाहि, सन्निहितबालान्ध- 
कारापि भारवन्मूर्ति:" ।? इत्यादौ । 
यथा वा ममेब-- 
सर्वेकशरणमक्तयं, अधीशमीशं धियां, हरि कृष्णम । 
चतुरात्मानं निष्करियं, अरिमथनं नमत चक्रधरम्‌ ॥ 
अत्न हि शब्दशक्तिमूलानुस्वानरूपो विरोध: स्फुटमेव प्रतीयते । 





जहां विरोधालड्ार शब्द से साज्ञात्‌ बोधित होता है उस श्लिष्ट वाक्य में ही 
विरोध अथवा श्लेष [ तन्मूलक सन्देह सझ्र | के वाच्यालड्वारत्व का विषय 
हो सकता है। [ वहीं विरोध अथवा शलेष में वाच्यालझ्ारत्व कहा जा सकता 
है | जेसे वहीं, | हषंचरित के उसी प्रसह्ञ में |-- 

विरोधी पदार्थों के समुदाय के समान [ थे ] । जसे, [ बाल अप्रोढ़ 
रूप अन्धकार से युक्त सूर्य की मूर्ति यह विरोध हुआ, पक्षान्तर में | अन्धकार 
[रूप | कृष्णकेशो से युक्त भी देदीप्यमान मूर्ति थे । 

अथवा जेसे मेरा ही-- 

सब के एकमात्र शरण, आश्रयस्थान ओर अबिनाशी [ पत्षान्तर में 
शरण ओर क्षय दोनों शब्द का अर्थ गृह होता है । इस दशा में सबके ग्रह 
ओर अक्षय अगृह यह विरोध आता है जो प्रथम अर्थ में नहीं रहता। ] अधीशं 
इंशं थियां जो सबके प्रभु और बुद्धि के स्वामी हैं [ पत्षान्तर में इंशं थियां बुद्धि 
के स्वामी और अधीशं जो घीश बुद्धि के स्वामी नहीं है यह विरोध आता है 
जो प्रथम अर्थ से परिहत होता है ] विष्णु [स्वरूप] कृष्ण [ पक्षान्तर मे हरित 
ओर कृष्ण वर्ण का विरोध प्राप्त होता है उसका परिद्वार प्रथम अर्थ से होता 
है ] सर्वज्ञस्वरूप निष्क्रिय [ पक्षान्तर में पराक्रम युक्त और निष्क्रिय ] अरियों 
के नाश करने वाले चक्रधारी [विष्णु, पक्षान्तर में चक्र के अवयव अरों के नाश 
करने वाला चक्रधर केसे होगा यह विरोध प्रथम अर्थ से 'दूर होता है | को 
नमस्कार करो । 


इन [ गद्य पद्मात्सक दोनों उदीहरणों ] में विरोधाल्क्ार शब्द शक्ति 
मुल संलच्यक्रम व्यड्रथ ध्वनि के रूप मे स्पष्ट प्रतीत होता है। 





१. चू अधिक है नि० दी० | 


कारिका २१ ] द्वितीय उद्योतः [ १७६ 


एवंविधो व्यतिरेकोडपि दृश्यते | यथा ममेव-- 
खे येउत्युज्वलयन्ति लूनतमसो ये वा नखोद्धासिन:, 
ये पुष्णन्ति सरोरुहश्रियमपि ज्िप्ताब्जभासश्च ये। 
ये मृध्स्यवभासिनः लितिशभृतां ये चामराणां शिरां- 
स्युत्कामन्त्युभयेडपि ते दिनपते: पादा: श्रिये सन्‍्तु वः॥ 
एबमन्ये5पि शब्दशक्तिमूलाजुस्वानरूपव्यज्ञायध्वनिप्रकारा: सन्ति 
ते सहदयेस्स्वयमनुसतेव्या: | इह तु प्रन्थविस्तरभयाज्न तत्पपन्न: कृत: ॥२१॥ 


५-+.ब...नन+नननन-म मनन नमन ना एन नतजी न. टली कनीलनन मानती 3५ल+ नम नमन-«-३+++मन++++मकाक, 


इस प्रकार का [शब्दशक्तिमूल संत्षक्ष्यक्रम व्यद्भथ ध्वनि रूप | व्यतिरेका- 
लड्डार भी पाया जाता है। जेसे, मेरा ही [ बनाया निम्न श्लोक इसका 
उदाहरण है | :-- 





[ इसमें सूर्य के प्रसिद्ध किरण रूप पाद ओर विश्रहवद्देवता पक्ष के 
अनुसार देहधारी सूर्य के चरण रूपश्पाद इन दोनों प्रकार के पादों की स्तुति 
की गईं हे ओर उनमें व्यतिरेकालइ्वार व्यज्ञय है। शब्दार्थ इस प्रकार होगा | । 

[ सूर्यदेव के | अन्धकार का नाश करने वाले | जो क्रिरण रूप पाद |] 
आकाश को प्रकाशमान करते हैं ओर जो [ चरण रूप पाद ) नखों से सुशोभित 
[ तथा आकाश को उद्भासित न करने वाले ] है, जो [ सूर्यक्रिण रूप में | 
कसल्ा की श्री को भो पुष्ट करते ह और [चरण रूप से] कमलों की शोभा को 
तिरस्कृत करते हैं, जो [पर्बतो के शिखर पर शोभित होते ह अथवा] जषितिस्टां 
राजाओं के शिरो पर अवभासित होते ह और [ प्रणाम काल से ] देवताओं 
के शिरों का भी अन्क्रिमण करते हैं, सूर्यदेव के वह दोनों [ प्रकार के ] पाद 
[ किरण अर चरण रूप | तुम सब के लिए कल्याणकर हा । 

इस प्रकार शब्दशक्तिमूल संलच्यक्रस व्यज्ञय ध्वनि के ओर भी 
[ अल्लज्ञार तथा वस्तु रूप ] प्रकार होते हं। सहृदय उनका स्वयं अनुसन्धान 
कर से। ग्रन्थ विस्तार के भय से हमने यहां उनका प्रतिपादन नहीं किया है । 

ग्रन्थकार ने इस श्लोक में नखोड्भरासी, कमल कान्ति को तिरस्कृत करने 
वाले ओर राजाओं के मस्तक पर शोमेत होने वाले चरणों वी अपेक्षा आकाश 
को प्रकाशित करने व/ले कमलो को विकसित करने वाले ओर देवताओ के शिरों 
का अतिक्रमण करने वाले किरण रूप पदों का अधिक्य होने से व्यतिरेक अलड्ढार 

» भाना है । परन्तु वह सर्वेक़शरणं आदि पहिले श्लोक के समान विरोधालड्ार का 
उदाहरण मी हो सकता है | 


१८० |] ध्वन्यालोकः | कारिका २२ 
अर्थशक्त्युद्धबस्तन्यो यत्रार्थ: सः 'प्रकाशते । 
यस्तात्पर्यणश वस्त्वन्यद्‌ व्यनक्त्युक्ति बिना स्वतः ||२२॥ 


यत्रार्थ: स्वसास थ्योदथोन्तरमभिव्यनक्ति शब्द्व्यापारं विनेव सो- 
इथशक्त्युड्धबों नामानुस्वानोपसव्यद्गयो ध्वनिः । 





विवक्षितान्यपर वाच्य [ अ्रभिधामूल ] ध्वनि के अ्रसंलक्ष्यक्रम व्यद्भथ 
ओर संलक्ष्यक्रम व्यज्ञथ दो भेद किए. थे | सलच्यक्रम व्यज्ञय के फिर शब्द- 
शक्त्युत्थ, अर्थशक्त्युक्थ और उभयशक्त्युत्थ तीन भेद किए गये है। इन 
में से शब्दशक्त्युत्थ ध्वनि का बहुत विस्तारपूवंक विचार यहां किया गया है। 
इसीलिए इस २१ वी कारिका की इतनी लम्बी व्याख्या हो गई है कि पाठक 
ऊबने लगृता है। परन्तु फिर भी ग्न्थकार ने इस सारे विवेचन में वस्तु ध्वनि का 
कही नाम नहीं लिया है | बार-बार घुमा-फिरा कर. अलझ्भार ध्वनि का ही विस्तार 
किया है। अलझ्डार ध्वनि के स्पष्टीकरण के लिए जो इतना अधिक प्रयत्न ग्रन्थ- 
कार ने किया है वह सभवत, उसके विवादास्पद स्वरूप ओर महत्त्व को ध्यान 
मे रख कर किया है । वस्तुध्वनि के अधिक स्पष्ट ओर विवाद रहित होने के 
कारण ही उसका विवेचन नही किया है। उत्तरवर्ती आचायों ने अपने शब्दशक्ति 
मूलध्बनि के विवेचन मे वस्तुव्वनि की भी सोदाहरण विवेचना कर इस कमी को 
पूरा कर दिया है ॥२१॥ 


शब्दशक्त्युत्थ के बाद अथशक्त्युत्थ संलक््यक्रम व्यक्ञय का वर्णन क्रम- 
प्राप्त है। नवीन आचार्यों ने उसके स्वतःसम्भवी, कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध और तन्रिबद्ध 
वक्‍तृ-प्रौदोक्तिसिद्ध यह तीन भेद ओर उनमे से प्रत्येक के वस्तु से वस्तु, वस्तु से 
अलड्डार, अलड्डार से वस्तु, ओर अलक्कार से अलड्लार व्यज्ञय यह चार, कुल 
मिला कर बारह भेद किए हैं। आलोककार ने भी यह भेद किए है परन्तु 
उतने स्पष्ट नही हुए हैं 

संलद्यक्रमव्यद्भथ ध्वनि के प्रथम शब्दशक्त्युत्थ भेद के सविस्तर निरूपश 
के बाद उसके दूसरे भेद अथंशक्त्युत्थ संलक्ष्यक्रमव्बज्डय का निरूपण करते हैं । 


अथंशक्त्युद्धव [ नामक संलक्ष्यक्रमच्यज्य ध्वनि का | दूसरा भेद [वह] 
है जहाँ ऐसा अथ [ अभिधा से ] प्रतीत होता है जो शब्दव्यापार के बिना 


१ संप्रकाइते नि० दी० । 


कारिका २२ | द्वितीय उद्योत: [ १८१ 


यथा-- 
एवं वादिनि देवषों पार्श्वे पितुरधोमुखी | 
लीलाकमलपत्राणि गणशयामास पार्वती ॥ 
अत्र हि. लीज्ञाकमलयन्रगणनमुउसजेनोकृतस्वरूप शब्दव्यापार॑ 
विनेवाथोन्लर व्यभिचारिभावलक्ष॒शं प्रकाशयति । 


[ ध्वतन व्यापार से | स्वतः ही तात्पयंविषयीभूत रूप से श्रर्थान्तर को 
अभिव्यक्त करें| [ यहां तात्पय शब्द पदार्थसंसर्ग रूप बाक्यार्थ बोध में 
उपक्तीण तात्पयाख्या शक्ति का नहीं, ध्वनन व्यापार का आहक समकना 


चाहिए | | 


जहां अर्थ [ वाच्याथ | शब्दव्यापार के बिना अपने [ ध्वतन | सामथ्य से 
अर्थान्तर को अभिव्यक्त करता दे वह श्र्थशक्त्युकरृव संलक्ष्यक्रमब्यज्ञय नामक 
ध्वनि है । 
हे जैसे :-- 

देवर्षि | सप्तर्षि मण्डल ] के ऐसा कहने [ शिव्र के साथ पाबुती के 
विवाह की चर्चा और शिव की सहर्मात प्रकट करने ] पर प्रिता [ पवतराज 
हिमालय ] के पास बेठी हुईं पाव॑ती मुह नीचा करके लीला कमल की 
पंखुडियाँं गिनने छलूगी ।. - 

यहां लीला-कमल्न-पत्नरो की गणना [ रूप पाव॑ंती का व्यापार ] स्पैय॑ 
गुणीभूत रूप होकर शब्दब्यापार के बिना ही [ल्ोचनकार के मत मे लज्जा ओर 
विश्वनाथ के मत से अवहित्था रूप ] व्यभिचारिभावरूप श्रर्थान्तर को 
अभिव्यक्त [ प्रकट ] करती है । 

लोचनकार ने इसे लज्जारूप व्यभिचारिमाव का अभिव्यञ्ञक माना है 
परन्तु साहित्यदर्पशकार ने अवहिस्था के उदाहरण में इस श्लोक को उद्धत किया 
है | अवहित्था का लक्षण इस प्रकार किया गया है--“मयगौरवलज्जादेहर्पादा- 
कारगुप्तिरवहित्था । व्यापारान्तरासक्ति अन्यथाभाषण विलोकनादिकरी |” भय, 
गोरव, लज्जा आदि के कारण व्यापारान्तर, अन्यथा भाषण या अन्यथा विलोकनादि 
जनक आकार गोपन का नाम अवहित्या है । इस अवहिंत्या मे भी लज्जा का 
समावेश रहता है और भय, गोरव, लज्जा आदि आकारशुप्ति के हेतुओं में से 
यहां लब्जा ही हेतु है इसलिए विश्वनाथ और लोचनकार के मत भे तात्विक 
भेद न होने से विरोध की शड्डा नहीं करनी चाहि 
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न चायमलक्ष्यक्रमव्यड्डयस्येव ध्वनेविंषयः । यतो यत्र साक्षा- 
च्छब्द्निवेदितेम्यो विभावानुभावव्यभिचारिभ्यो रसादीनां प्रतीति: स 
तस्य केवलस्य मार्ग: । यथा कुमारसम्भवे मधुप्रसद्र' वसन्‍्तपुष्पाभरणां 
वहन्त्या रेव्या आगमनादिवर्णन॑ मनोभमवशरसन्धानपरयन्त॑ शम्भोश्च 
परिक्षत्तपरेयेस्थ चेष्टाविशेषवर्णनादि साक्षाच्छुब्द्निवेदितम्‌ । 


(्‌ | +० अमन, 5 
इह तु सामथ्याज्तिप्तव्यभिचारिमुखेन रसप्रतीति:। तस्माद्यमन्यो 
ध्वनेः प्रकार: । 


यह असंलक्ष्य क्रम व्यज्ञय [ रसादि ] ध्वनि का ही उदाहरण [ भी ] 
नहीं है। क्योंकि जहां साक्षात्‌ शब्द से वर्णित विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
भावों से रसादि की प्रतीति होती है वहीं केवल असंल्च्यक्रमव्यड्रय ध्वनि का 
मार्ग हे । 

[ पहिले यह लिख आए हैं कि व्यभिचारिभावों का वाचक-शब्दों 
से कथन उचित नहीं है और यहां उनके साक्षात्‌ शब्द निवेद्त होने से 
ही रसादि प्रतीत होतेहें यह कह रहे हैं यह दोनों बातें परस्पर विरुद्ध हैं । 
ऐसी “शड्ा उत्पन्न हो तो उसका समाधान यह है कि वाच्यार्थप्रतीति से 
अव्यवहित व्यभिचारिभाव की प्रतीति होनी चाहिए यही यहां साक्षात्‌ शब्द- 
निवेद्तित्व से अभिप्रेत है। व्यभिचारिभाव का वाच्यत्व इष्ट नहीं है। | 


४ जेसे कुमारसंभव के वसन्‍्त वर्णन प्रसड़ में वसन्‍ती पुष्पों के आभूषणों 
से अल्ंकृत देवी पावती | १--आल्म्बन विभाव | के आगमन से लेकर 
[ आल्म्बन-विभाव ] कामदेव के शरसन्थान पर्यन्त [ अनुभाववर्णन ] और घेये 
च्युत शिव की चेष्टाविशेषवर्णनादि [ व्यभिचारिभाव ] साक्षात्‌ शब्द निवेदित 
है। [ अतः वहां असंलच्यक्रमव्यज्षथ रसध्वनि है । ] 

कुमारसम्भव के प्रकृत श्लोक निम्न प्रकार हैं :--- 


१---निर्वाणभूयिप्ठमथास्थय वीय, सन्हुक्षयन्तीव वपुगु णेन । 
अनुप्रयाता वनदेवताभिरदश्यत. स्थावरराजकन्या ॥! 
२-प्रतिगृहीतु' प्रणयिप्रियत्वक्त्‌, त्रिलोचनस्ताम्ुपचक्रमी च॑ । 
सम्मोहन॑ नाम च पृष्पधन्चा, धनुष्यमोधघं समधत्त सायकम्‌ ।। 
३--हरस्तु किब्वित्‌ परिवृत्तवेयंश्चन्द्रोद्यारम्भ इवाम्बुराशिः । 
उसामुखे बिम्बफलाधरोंष्ठ , ज्यापार्यामास विलोचनानि || 
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यत्र च शाहदव्पावा रसहायाउथोडियोन्तरस्य व्यज्ञकत्वेनोपादीयते स 
नास्य ध्वनेविषयः । 
यथा -- 
संकेतकालमनसं विट॑ ज्ञात्वा विदग्धया। 
पे के 3 
हसन्नेत्रार्पिताकृत॑ लीलापञ् निमीलितम्‌ ॥ 


अत्र लीलाकमलनिमीलनस्य व्यञ्अकत्वमुक्त्येव निवेद्तिम ॥२०॥ 





यहाँ [ एवंवादिनि देवषों० में ] तो [ लीलाकमल के पत्रों की गणना 
द्वारा ] सामरथ्य से आत्िप्त [ लज्जा रूप ] व्यमिचारिभाव द्वारा रस की 
प्रतीति होती है। इसलिए [ रसथ्वनि रूप असंलच््यक्रमव्यज्ञय भेद से मिन्‍न 
अर्थशक्त्युक्षव संलच्यक्रमव्यज्ञ रूप ] यह दूसरा ही ध्वनि का ग्रकार है । 


[ इससे यह सूचित किया कि यद्यपि रसादि सदा व्यज्ञथ ही होते हें 
चाच्य नहीं परन्तु उनका असंलच्यक्रमव्यड्रथ होना अनिवार्य नही है। वह कभी 
संलच्यक्रमव्यज्ञय अर्थशक्ध्युक्ञवध्वनि के द्वारा भी प्रतोत ही सकते हैं। परन्तु 
उत्तरवर्ती आचाय॑ रसादि ध्वनि को असंलच्यक्रमब्यज्ञय ही मानते, हैं॥। संलच्य- 
क्रमव्यज्ञय के जितने भेद उन्होंने किए हैं उन सबके उदाहरण वस्तुध्वनि या 

७ 27 न 
अलझ्रध्वनि में से ही दिए है । | 


जहाँ शब्द व्यापार को सहायता से अर्थ, दूसरे अर्थ को अभिव्यक्त 
करता है वह इस [ अथंशकयुरूव संलच्यक्रमच्यज्ञय |] ध्वनि का विषय 
नहीं होता। 

जेसे :-- 

[ नायक के श्वद्भ़ार सहायक ] विद [ संभोगहीनसंपद्‌ विटस्तु घूतेः 
कलेकरेशज्ञः । वेशोपचारकुशलो मथुरोइथ बहुमतो गोष्स्याम्‌ )। ] की संकेत 
काल [_ नायक-नायिका के मिल्नन समय ] कि जिज्ञासा को समझकर चतुरा 
[ नायिका ] ने नेत्रों से [ अपना ] अभिश्राय व्यक्त करते हुए हंसते हुए [ अपने 
हाथ के | लीलाकमल को बन्द कर दिया। 

यहां लोलाकमल् निमीलन [ की संकेतंकाल, सूर्यास्त के समय हम 
मिलेंगे इस अर्थ | की व्यक्ञकता [ नेत्रापिंताकृत॑' पद ने | शब्द द्वारा ही 
सूचित कर दी । [इसलिए अ्र्थशक्त्युकृव ध्वनि का उदाहरण नहीं है।] ॥९र।॥। 
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तथा च--- 
शब्दाथंशक्त्यात्िप्तो 'डपि व्यद्गयो5र्थः कविना पुनः । 
# के आप के न छ 
यत्राविष्क्रिते स्वोक्‍्या सान्‍्यवालंकृतिध्व ने! ॥२३॥ 


शब्दशक्त्या, अर्थशक्त्या, शब्दार्थशकत्या वाक्षिप्तोडपि व्यड्रन्यो- 

इथे: कविना पुनय्यत्र स्वोकत्या प्रकाशीक्रियते सोडस्मादनुस्वानोपस- 

व्यद्गयाद्‌ ध्वनेरन्य एवालझ्लार: | अलक्ष्यक्रमव्यड्राथस्य वा ध्वनेः सति 
सम्भवे स तादगन्योउलड्टार: । 





ओर इसी से [ कहा भी है कि ] :-- 

शब्दशक्ति, अर्थशक्ति, अथवा शब्द, अर्थ उभय शरक्ति से आहक्षिप्त 
[ ब्यज्ञघ | होने पर भी जहाँ व्यद्भय अर्थ को कवि पुनः अपने वचन द्वारा प्रकट 
कर देता है वह ध्वनि से भिन्न अन्य ही [ गुणीभूत ब्यज्ञय ] अलझ्कार है । 

शब्दशक्ति, अर्थशक्ति अथवा शब्दार्थॉभय शक्ति से आक्षिप्त होने पर 
भी व्यद्रय अर्थ को जहाँ कवि फिर अपनी उक्ति से [ भी ] प्रकाशित कर देता 
है वह इस अनुस्वानोपम [ संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय | ध्वनि से अलग ही [ गुणीभूत 
व्यक्षय ) अलइार होता है। अथवा असंलच्यक्रमव्यड्रय ध्वनि का यदि कोई इस 
प्रकार का उदाहरण मिल सके तो [वाच्यालड्ञार से भिन्‍न] वह उस प्रकार का 
[विशेष चमत्कार जनक] अन्य ही अलइझूर होता है । 


“इस कारिका से पूर्व संलक््यक्रमव्यद्भथ ध्वनि के शब्दशक्त्युद्धधभ ओर 
अथंशक्त्युद्धव व्यज्ञय दो भेद किए, थे | परन्तु इस कारिका में उभ्यशक्त्युद्धव 
तृतीय भेद भी सूचित किया है। 'शब्दश्च श्रथश्च इति शब्दार्थो' इतने विग्रह से 
शब्दशक्त्युत्थ तथा अथशक्त्युद्धभ और फिर शब्दार्थी च शब्दर्थों चेत्येकशेष: 
इस प्रकार इन्द्र समास में एकशेष करके शब्दाथों पद से ही उमयशक्त्युत्थ रूप 
तृतीय भेद का भी प्रतिपादन किया है। 


'सान्येवालंकृतिध्व॑ने:? की व्याख्या मी दृ-्तकार ने दो प्रकार से की है। 
एक पक्ष मे “घ्वन्ते:' पद को पदञ्चम्यन्त और संलक्ष्यक्रम का बोधक मानकर “सोडस्मा- 
दनुस्वानोपमव्यड्धचाद घ्वनेरन्य एवालड्वार:! यह व्याख्या की है ओर दूसरे पक्ष 
में “घ्वने: को असंलक्ष्यक्रमव्यदड्भथ ध्वनि का बोधक ओर परष्ख्यन्त पद मानकर 


१ वाक्षिप्त: नि० दी० । 
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ततन्न शब्द्शक्त्या यथा--- 


बत्से मा गा विपादं, श्वसनमुरुजवं सन्त्यजीध्वप्रवृत्तम , 
कम्पः को वा गुरुस्‍्ते, भवतु' बलमिदा वम्मितेनात्र याहि । 
प्रत्याख्यानं, सुराणामिति भयशसनछद्यना कारयित्वा , 
यरमे लक्ष्मीसदादू वः स दहतु दुरितं मन्थमूर्ढां पयोधिः ॥ 


असलक्ष्यक्रमव्यथड्डस्य वा ध्चनेः सति संभवे स ताहगन्योडइलड्रार:” यह व्याख्या 
की हे। 


मम्मट, विश्वनाथादि नवीन आचायों ने इसी प्रकार को गुणीभूत व्यद्गथ 
का वाच्यसिद्धथद्ट भेद माना है | जहाँ व्यद्डथ अर्थ वाच्यसिद्धि का अज्ञ बन 
जाय अर्थात्‌ उसके बिना श्लोक का वाच्यार्थ ही उपपनन्‍्न न हो, उसे वाच्य- 
सिद्धयद्ध नामक गुणीभूत व्यज्ञय कहा है । उसके उदाहरण इसी प्रकार के दिए 
गए है | 

उसमें शब्द शक्ति से [आल्षिप्त, शब्दशक्त्युरृव का उदादरण] जेसे-- 


[समुद्र-सन्धन वेला में स्वभावतः सुकुमारी होने के कारण सँसुद्र की 
भीषण तरंगों को देख कर भयभीत ] मनन्‍्थन से भीत लच्मी को [ उसके पिता] 
समुद्र ने भय दूर करने के बहाने [ यह कह कर कि | बेटी घबड़ाओं नहीं 
[ व्यड्रयार्थ विषमत्तीति विषादः विष को भक्तण करने वाले भयानक ,शिव 
के पास मत जाना ] तीव्रगति से चलने वाली लम्बी उसासों को बन्द करो 
व्यिज्ञयार्थ तीव्रगति वाले भयझ्ूर वायु और ऊध्वेजलन स्वभाव वाले भयक्कर 
अग्निदेव की बात छोड़ो ] यह इतना कांप क्‍यों रही हो और शक्ति को नष्ट 
करने वाली इन जंभाइयों को बस बन्द करो [ व्यड्गयाथ “कं जल॑ पातीति कम्पः 
वरुणः, कः प्रजापतिः ब्रह्मा कम्प अर्थात्‌ | वरुणदेव और प्रजापति ब्रह्मा ठो तुम्हारे 
गुरु, पितृ-सदश है “जुम्सितेन-बलमिदा भवतु ऐश्वर्यंसद्मत्त” इन्द्र देव को भी 
छोड़ो इस प्रकार भय शमन करने के बहाने अन्य सब देवताओं [ के साथ 
विवाह ] का प्रत्याख्यान [ निषेध ] करा कर ओर यहाँ [ विष्णु के पास ] 
जाओ ऐसा कह कर जिन [ विष्णु | को | अपनी पुत्री | लक्ष्मी को [ वधू 
रूप सें | प्रदान किया वह [ विष्णु ] तुम्हारे दुःखों को दूर करें । 


मना 


१. किसिह दी ० । 
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अथेशकत्या यथा-- 
अम्बा शेवेडत्र बुद्धा, परिणतवयसामग्रणीरत्रतातः, 
निःशेषागारकर्म श्रमशिथिलतनुः, कुम्भदासी तथात्र । 
अस्मिसन॒ पापाहमेका कतिपयद्विसप्रोषितप्राणनाथा, 
पान्थायेत्थं तरुग्या कथितमवसरबव्याह्मतिव्याजपूर्वेम्‌ ॥ 


उसयशक्त्या यथा, दृष्टया केशव गोपरागह्नतया” इत्यादो ॥२३॥। 


 आ 9७ ७ रख ख/७ृ8छखक्‍खखख ्"पपप्पभपातयाझााा: 
यहां देवताओं के प्रत्याख्यान का बोधक अर्थ व्यज्ञय होता परन्तु “भयशमन- 

छुदना' मे छुझ शब्द द्वारा कवि ने उसकी व्यज्ञयता को वाच्य बना दिया इसी से 
क/मिनीकुच+ञशबत्‌ गोपनक्षत चारुत्व न रहने से यह संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि 
का उदाहरण नहीं है। 'कारनित्वा में णिच प्रत्यय समर्थन का सूचक है, अप्रवृत्त 
प्रवर्तन का नहीं | अर्थात्‌ देवताओ का प्रत्याख्यान करने की प्रेरणा पिता ने नहीं 
की अपितु लक्ष्मी द्वारा किए गए प्रत्याख्यान का सम थन मात्र किया | यही खिच 
का तासर्थ है। 'हक्ोर्यतरस्थाम! सूत्र से लद्मी की कर्म संशा हुई है । 

अर्थ शक्ति से [ आतिप्त, अर्थशक्त्युकृव व्यज्ञप जहां शब्द से कथित 
कर दियई है उसका उदाहरण | जेले-- 

बूढी साता जी यहां सोती हैं और बृद्धों के अग्रगण्य पिता जी यहां । 
सारे घर का काम करने से अ्रत्यन्त थकी हुई दासी यहां सोती है । में अभागिनी 
जिस. के पति कुछ दिन से परदेश चल्ले गये हैं इस [ कमरे ] में अकेली पड़ी 
रहती हूँ । इस प्रकार तरुणी ने अवसर बताने के लिए बहाने से पथिक को यह 
[ सबके सोने का स्थान और व्यवस्था आदि का पूर्बोक्त विवरण ] कहा । 


यहां तरुणी की संभोगेच्छा और अनिर्बन्ध यथेष्ट संगोग के अवसर को 
सूचना रूप जो व्यद्भथ है उसको कवि ने अवतरव्याहतिव्याजपूव” से अपने 
शब्द भे ही कह दिया इसलिए यह संलक्ष्यक्रम अथवा असलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि 
का उदाहरण नहीं रहा उनसे मिन्‍न ही, नवीनमत में वाच्य सिद्धय्ञ नामक गुणी- 
भूत व्यज्भय है | 
[ इसी प्रकार ] उभय शक्ति,से [ आक्षिप्त उमयशक्स्युत्थ व्यज्ञय जहर 
शब्द से कथित कर दिया गया दै उसका उदाहरण | जैसे ध्ष्या केशव 
शोपराग हृतय? इत्यादि [ पूर्व उद्धृत तथा व्याख्यात श्लोक | में । 
“इृष्या केशवगोपराग” इत्यादि उमयशक्त्युद्धव व्यज्ञय ध्वनि में उमय शक्त्यु- 
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प्रोहोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरः सम्भवी स्वतः । 
अर्थोपि दविविधो ज्ञयो वस्तुनोंउन्‍्यस्थ 'दीपकः || २४ ॥। 


स्थता का समन्वय लोचनकार ने इस प्रकार किया है कि गोपरागादि पदों में श्लेष 
होने से उस अंश में शब्दशक्त्युत्थता ओर प्रकरणवशात्‌ अर्थशक्त्युत्थता आने 
से यह उमय शक्त्युद्धध का उदाहरण होता है | परन्तु नवीन आचार ऐसे स्थलों 
पर उमयशक्त्युत्थता का समन्वय शब्दपरिवृत्तिसहत्व तथा शब्दपरिवृत्ति अस- 
हत्व के आधार पर करते हैं। उनके मत से यहां केशव गोपराग हतया” में 'केशव 
गोपराग' शब्दों के रहने पर ही ध्वनि की सत्ता रहती है ओर यदि उनको बदल कर 
राग के पर्याय वाचक स्नेहादि शब्द रख दें तो ध्वनि की सत्ता नहीं रह सकती 
इसलिये शब्दपरिवृत्यसह होने के कारण यह ध्वनि शब्दशक्त्युत्थ है। परन्तु आगे 
“स्खलितास्मि? इत्यादि में शब्द का परिवर्तन करके 'पतितास्मि! आदि रख दैने पर 
भी व्यड्भथ मे कोई बाधा नहीं पढ़ती इसलिए उस अंश के परिव्ृत्तिसह होने से 
अशथंशक्त्युत्थ व्यड्ञय होता है। अतः एक अंश में शब्दशक्त्युत्थ और दूसरे अंश 
में अर्थ शक्त्युत्थ होने से यह उमय शक्त्युत्थ का उदाहरण है। इस प्रकार शब्द 
परिवर्तन को सहन न कर सकने वाले गुण अलड्जार ध्वनि आदि को शैध्दनिष्ठ, तथा 
शब्दपरिवर्तन को सहन करने वाले को अ्रथ निष्ठ मान कर शब्द परित्रत्ति, असहत्व 
ओर शब्दपरिवृत्तिसहत्व के आधार पर ही नवीन आचर्य शब्दनिष्ठता या 
अर्थनिष्ठता का निर्णय करते है ॥२३॥ ु, 

इस प्रकार संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि के शब्दशक्त्युत्थ, अर्थंशबत्युत्थ 
और उमयशक्त्युत्थ तीन भेद प्रदर्शित किये | उनमे से शब्दशक्त्युत्थ का सबि- 
स्तार विवेचन हो चुका | इस समय अथशक्त्युद्धव का विवेचन चल रहा है | इसी 
बीच मे प्रसड़तः उभयशक्त्युद्धव का प्रदशन भी कर दिया है। अरब अरथशक्त्यु- 
डूब के स्वतः्सम्भत्री, कवि प्रोदोक्तिसिद ओर कविनित्रद्यप्रोढ़ोविक्तृक्तसिद्ध- 
इन तीन भेदों का निरूपण करते हैं | 

अन्य वस्तु | अलइक्लार या वस्तु | काअभिव्यञ्जक अर्थ भी स्वतःखम्भवो 
सथा श्रौड्दौक्ति मात्र सिद्ध [ इसमें कविप्रोडोक्ति सिह्ठ तथा कविनिबद्ध वक्‍तृ- 
प्रोदोक्तिसिद यह दो भेद सम्मिलित हें ] इस प्रकार से दी प्रकार का [ वास्तव 
में तीन प्रकार का ] होता है । 


यह तीन प्रकार के व्यज्ञक अथ, वस्तु तथा अलड्ार भेद से दो प्रकार 
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अर्थशकव्युद्धबानुरणनरूपव्यज् थे ध्चनौ यो व्यब्ः्जको<्थे 
उक्तस्तस्यापि ढौ प्रकार, कवेः कविनिबद्धस्य वा वक्‍त: प्रोद्टोक्तिमातऋ- 
निष्पन्तशरीर एक: स्वतःसम्भवी च छिंतीयः | 


कविप्रौढ़ोक्तितमात्रनिष्पन्नशरीरों यथा-- 


[॥००. 


सज्जेहि सुरहिमासों ण॒ दाव अप्पेइ जुअइजणुलक्खसुद्दे । 
अहिणवसहआरमुद्दे णवपल्‍लबपत्तले अणज्जस्स शरे ॥ 


| सज्जयति सुरभिमासों न तावदर्षयति युवतिजनलक्धयमुखान्‌ | 
अभिनवस॒हकारमुखान्‌ू. नवपललवपत्रलाननज्लस्थ शरान्‌ ॥ | 


इतिच्छाया ॥ 


2 3 अप पल कन्‍  ट म मन जि 


के होकर ६ व्यज्षक अर्थ और उसी प्रकार ६ न्यज्ञघार्थ कुल मिला कर धअ्रर्थ- 
शक्त्युद्धव के बारह भेद हो जाते है | इन बारह भेदों का वर्णन नवीन श्राचार्यो ने 
स्पष्ठ रूप से किया है। 


अर्थशक्‍त्युद्धव रूप संलच्यक्रम व्यक्ञय ध्वनि में जो व्यज्ञक अर्थ कहा 
है उसके भी दो भेद होते हैं । एक | तो ] कवि या कविनिबरद्धवक्ता की प्रौढो- 
क्तिसान्र से सिद्ध ओर दूसरा स्वतःसम्भवी । 


कवि प्रौद़ोक्तिमात्नसिद्ध [ का उदाहरण ] जेसे-- 


[ कामदेव का सखा ] वसन्‍त सास युवतिजनों को लच्य बनाने [ बिद्ध 
करने ] वाले मुखों [ अग्ममाग फल्लभाग ] से युक्त नवपत्लवों से पत्र | बाण के. 
पिछले भाग में लगे पंखों से ] युक्त, सहकार प्रद्ृति कामदेव के बाणों क 
निर्माण करता है [| परन्तु ] अभी [ प्रहारा्थ उसको | देता नहीं है । 


हाँ वसनन्‍्त बाण बनाने बाला है कामदेव उनका प्रयोग करने वाला 
धन्वी या योद्धा है झआ्राम्न मज्जरी आदि बाण हैं ओर युवतियां उनका लक्ष्य हैं इत्यादि 
अर्थ, कविग्रौदोक्त मात्र से सिद्ध है ।लोकमे इस प्रकार का न कोई धालुष्क 
दीखता है न उसके बाण । इसी से कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से मदनो- 
स्सथन का प्रारम्भ और उत्तरोत्तर उसका बिजम्भण रूप वस्तु व्यज्ञय है । इस 
प्रकार यह कविप्रौोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यज्ञय का उदाहरण है। 
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कविनिबद्धवक्तृप्रोढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरों यथोदाह्मरमेव"-- 
“शिखरिशि' इत्यादि" | यथा वार-- 

साअरविइण्णजोव्वणहत्थालम्ब॑ समुण्णमन्तेहिम्‌ । 

अव्भुद्ठाणं विआ मम्महस्स दिण्णं तुइ थणेदिम्‌ ॥ 

[ सादरवितीण॑योवनहस्तावलम्ब॑ समुन्नमद्भ्याम्‌ । 

अभ्युत्धानभिव मन्मथस्य दत॑ तव स्तनाभ्यान्‌ ॥ 

इतिच्छाया | ] 

स्वतःसम्भवी य ओचित्येन बहिरिपि सम्भाव्यमानसद्भावों न 
केवल भशितिवशेनेवाभिनिष्पन्न शरीरः । यथोदाह्मतम--एवंवादिनिः 
इत्यादि | 


कविनिबद्ध वक्‍तृप्रौदोक्ति का उदाहरण जेसा कि पहले लिख चुके हैं 
शिख रिणि इत्यादि [ श्लोक ] है*। 

उसमें जो चमत्कारजनक व्यज्ञय अथ है उसकी प्रतीति कविनिवद्ध 
सामिलाध तरुण रूप वक्ता की विशेषता से ही होती है | अन्यथा उसी बात को' 
केवल कवि के शब्द में अघर के सामान विम्बफल को तोता काट,रहा है इस रूप में 
कह दिया जाय तो उसमें कोई भी चमत्कार नहीं आता है । इसीलिए सहृदय 
पुरुष कवि-प्रौदोक्तिसिद्ध से कविनिबद्धवक्तृ प्रोढ़ोक्ति सिद्ध को अधिक चमत्कार- 
जनक मानते हैं और उसकी गणना कविप्रौद्ोक्तिसिद्ध से अलग करते कैँ। कवि 
में स्वतः रागाद्याविष्टता नहीं होती परन्तु कविनिवद्ध में रागाद्याविश्ता होती है। 
इसी से उसका वचन अधिक चमत्कारकजनक होता है | 

आदरपूर्वक [ आगे बढ़ कर ] सहारा देते हुए योवन के सहारे उठने 
चाल तुम्हारे स्तन [ उठ कर ] कामदेव को [ स्वागत में | अभ्युत्थान ला प्रदान 
कर रहे है । 

[ कवि और कवि निबद्ध की कल्पना के ल्लोक से | बाहर भी उचित रूप 
से जिनके अस्तित्व की सम्भावना हो, केवल [ कवि या कविनिबद्ध की | डक्ति 
मात्र से ही सिद्ध न होता हो [ उस अर्थ को ] स्वतःसम्भवी [ कहते ] हैँ। जेसे 
[ ३८१ प्रष्ठ पर | “एवंवादिनि देवषों? इत्यादि उदाहरण दे चुके हैं ! 


१ उद्ाहुतसेव यह पाठ नि० दी० में नहीं है । २ इत्यादो नि०॥ रदीधिति 
ने यथा वा और उसके आगे उद्धत उदाहरण नहीं दिया है । 


न्‍अकनन्‍»«ककनाताणण, 
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यथा वा-- 
सिहिपिच्छकण्णंपूरा जाआ बाहस्स गव्विरी भमइ। 
मुत्ताफलरइअपसाहणाणं. मज्के  सबत्तोोणशम्‌ ॥ 
[ शिखिपिच्छकर्परा जाया व्याधस्य गर्विणी श्रमात | 
सृक्‍्ताफल रचितप्रसाधनानां मध्ये सालीनाय ॥ इतिच्छाया ॥२४।॥ 


अर्थशक्तेरलड्वारो यत्राप्यन्य; प्रतीयते | 
अनुस्वानोपमव्यड्रयः स प्रकारोडपरों ध्वने; | २४ ॥ 


वाच्यालड्भारव्यतिरिक्तो यत्रान्योइलझ्लारोडथैसाम थ्यान्‌ प्रतोयमानो 5 
वभासते सोडथशक्त्युद्धबों नामानुस्वानरूपव्यड्भश्योडन्यो ध्वनि: ॥२४५॥ 


अथवा जेसे--- ! 


| केवल | मोर पंख का कर्णपूर पहिने-हुए व्याध की [ नवीन ] पत्नी 
स॒ुक्‍ताफलों के आसूषणों से अलंकृत सपत्नियों के बीच अ्भिमान से फूलीः 
हुई फिरती है । , 

यहां श्लोकोक्त वस्तु केवल कविकल्पनासिद्ध नहीं है, अपितु वास्तव में 
लोक में भी उसका अस्तित्व सम्भव है, अतएव वह स्वतःसम्भवी है। गये का 
कारण यह है कि जब सपत्नियों के दिन थ तब तो व्याध हाथी आदि मार कर 
लाता था जिससे मुक्ताभूपण बनते थे। परन्तु मेरे पास से तो निकलने का अवकाश 
ही नहीं मिलता है | यह सोभाग्यातिशय व्यज्ञय है। इस प्रकार स्वतःसम्भवी के: 
“एवंबादिनि०” तथा शिखिपिच्छु० दो, कविनिबद्धवक्तृप्रोढ़ोक्ति सिद्ध के 
/(शखरेणी०? और सादर०? दो तथा कवि प्रोढोक्ति सिद्ध का एक सज्जयति०? 
ये कुल पाँच उदाहरण दिए | इन सब मे वस्तु से वस्तु व्यद्भघ है आगे अलड्ढार 
से अलड्डार व्यज्ञय का निरूपण करते हैं ॥२४॥ 

जहां अर्थ शक्ति से | वाच्यालज्ञार से भिन्‍न ] दूसरा अल्लज्वार प्रतीयमान 
होता है वह ध्वनि [ काव्य ] का दूसरा संलच््यक्र मव्यज्ञय [ नामक ] भेद है! 

जहाँ वाच्य अलड्ार से सिन्‍न दूसरा अलड्भार अर्थसामर्थ्य से ब्यज्ञयरूप 
से प्रतोत होता है वह संलच्यक्रमव्यज्ञय रूप अथशक्त्युकृव ध्वनि [ का अलझ्वार 
से अलझ्ार व्यज्ञथ रूप दूसरा भेद | अन्य है ॥२४।॥ 


[ शब्द शक्ति से तो श्लेषादि अल्नद्भारान्तर की प्रतीति हो सकती है ॥ 
प्ररन्‍्तु अर्थशक्ति से अलड्जारान्तर की प्रतीति नहीं हो सकती है यह सानकर | 
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तस्य प्रविरलविषयत्वमाशइ्ूथे दूमुच्यते -- 
रूपकादिरलड्ञारयगों यो वाच्यतां श्रितः । 
स सो गम्यपानलं बिश्रद्‌ भ्ृम्ना प्रदर्शित: ॥ २६ ॥ 
अन्यत्र वाच्यत्वेन प्रसिद्धो यो रूपकादिरिलक्वार: सोडन्यत्र प्रतीय- 
मानतया बाहुल्पेन प्रदर्शितस्‍्तत्र भवड्धिमंट्रोड्टादिसि: । तथा च सनन्‍्देहा- 
दिषरूपमारूपकातिशयोक्तीनां प्रकाशमानत्व॑ प्रदर्शितमित्यलड्भारान्तरस्था- 
ल्ढारान्तरे व्यड्डायत्व॑ न बत्नप्रतिपाद्यम्‌ ॥॥२६ 
इयत्‌ पुनरुच्यत एव-- 
अलड्भारान्तरस्यापि प्रतीतो यत्र भासते । 
तत्परत्वं न वाच्यस्य नासो मार्गों ध्वनेमंतः | २७ ॥ 


व आ आन ताना१5ाक्ऋ्ऋ्५ू था ४ कज थार“ बज श कई 
उस [ अ्र्थशक्ति मूल अलड्लार से अलड्जार व्यदड्रय ध्वनि ] का विषय बहुत ही 
कम होगा ऐसी आशड्डा से [ ही आगे ] यह कहते हैं कि--- 


[ स्लाधारणतः | वाच्यरूप से प्रतीत होने वाला जो रूपक आर्शि अलड्लार 
समूह दे वह [ दूसरे स्थल्लों पर, दूसरे उदाहरणों में | सब गम्यसान रूप में 
[ भद्टोह्नटादि ने ] प्रचुर मात्रा में दिखाया है । 

अन्य उदाहरणों में वाच्यरूप से प्रसिद्ध जो रूपकादि अलड्जार समूह है 
वह अन्य स्थलों पर प्रतीयमान रूप से भद्टोक्नटादि ने बहुत [ विस्तार से | 
दिखाया है । इसी से सन्देहादि [ अलकड्जारों | में रूपक, उपसा, अतिशयोक्ति 
आदि [ अलइ्ारान्तरों ] का प्रतीयसानत्व [ व्यज्ञयत्व | दिखाया है। इसलिये 
अलइझ्ार का अलड्डारान्तर में व्यज्ञयत्व [ अलकार से अलड्जार ब्यदड्रय | हो 
सकता हे इसका प्रतिपादन प्रयत्न साध्य [ कठिन ] नहीं है ॥२६॥ 

[ फिर भी केवल | इतनी बात [ विशेष रूप से | कहते ही है कि--- 

[ एक चाच्य अलड्डार से दूसर | अलड्जारानतर की प्रतीति होने पर भी 
जहां वाच्य- [स्ञलड्रार | तन्‍्पर नहीं [ प्रतीयमान अलइझ्लार को प्रधानतया 


बोधित नहीं करता ] है [ हमारे मत सें | वह ध्वनि का विषब नहीं माना 
जाता । 


[ दीपक आदि ] दूसरे अलड्भारों में संलच्यक्रमव्यद्रथ [ उपभादि | 
दूसरे अलड्डार की प्रतीति होने पर भी जहां वाच्य [ दीपक आदि अलझ्लार | की 
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'अलक्षारान्तरेषु त्वनुरणनरूपालकझ्लारप्रतीती सत्यामपि यत्र 
बाच्यस्थ व्यद्गन्यप्रतिपादनोन्मुख्येन चारुत्व॑ न अकाशते नासो ध्वने 
मार्ग: । तथा च दीपकालडझ्डारे! उपसाया गम्यमानत्वेडपि तत्परस्वेन चारु- 
त्वस्याव्यवस्थानान्न ध्वनिव्यपदेश :। 

यथा * --- 


चन्द्सऊएहि णिसा णशलिनी कमलेहि कुसुमगुच्छेहि लआ। 
हंसेहि सरअसोहा कव्वकहा सज्जनेहि करइ गरु३ ॥ 
[ चम्द्रमयूखैर्निंशा, नलिनी कमले:, कुंसुमगुच्छेलेता । 
हंसेश्शारदशोभा, काव्यकथा सज्जने। क्रियते गुर्का ॥ 
इतिच्छाया || | 
इत्यादिषुपमाग्भत्वेडपि सति वाच्यालझ्भारमुखेनेव चारुत्व॑ व्यव- 
तिष्ठते न व्यड्डन्यालड्डा रतात्पर्येण । तस्मात्तत्र वाच्यालझ्डारमुखेनेव काव्य- 
व्यपदेशो न्याय्य: । ह 





व्यज्ञय [ उपमादि ] प्रतिपादन प्रवणता से ही चारुत्व की प्रतीति नहीं होती 
हैं वह ध्वाने का मार्ग नहीं है । इसी से दीपकादि अलडझ्लार में उपमा के 
गम्यमान होने पर भी उस उपसा ] के प्राधान्य से चारुत्व की व्यचस्था न 
होने से [ वहां उपमालक्ार में ] ध्वनि ब्यवहार नहीं होता है । 
#अलिर+ 
चन्द्रमा की किरणों से रात्रि, कमल पुष्पों से नत्िनी, पुष्प स्तबकों 


से लता हंसखों से शरद्‌ के सोन्दुण ओर सज्जनों से काब्यकथा को गोरव-बृद्धि 
होती दे । 


इत्यादि [ दीपक अलझ्लार के उदाहरण ] मे [ गुरुकरण रूप एकधर्मा- 
मिसम्बन्ध साइश्य के कारण ] उपमा के सध्यपतित होने पर भी वाच्य [ दीपक | 
अलझार के कारण ही चारुत्व स्थित होता है व्यज्ञय [ उपमा ] अल्ड्लार के 
ताप्पर्य [ प्राधान्य ] से नहीं । इसलिए यहां वाच्य [ दीपक ] अलइ्ढार के द्वारा 
ही काव्य व्यवहार करना उचित है। - 





१ अलड्धारान्तरस्य रूपकादेरलडूगरप्रगातोा नि०, दौ० ॥ २ दीपकादा- 
वलडूनरे नि० दी० १ ३ तथा दी० । * 


कारिका २७ | द्वितीय उद्योतः [ १६३ 


यत्र तु व्यज्ञयपरत्वेनेव वाच्यस्य व्यवस्थान वत्र व्यद्गव्यमुखेनेव 
व्यपदेशों युक्त:। यथा-- 


प्राप्तश्नी रेष कस्मात्‌ पुनरपि सयि त॑ सन्थखेद॑ विद्ृध्या- 
ज्निद्रामप्यस्य पूवांसनलसमनसो नेव सम्भावयामि | 
सेतु' बध्नाति भूय: किमिति च सकलदीपनाथानुयात- 
स्वय्यायाते वितकानिति दधत इवाभाति कम्प: पयोधे: ॥ 


बननबनमनननकन--ननान "दी वि जग 


ओर जहां वाच्य [ अलझ्लार |] की स्थिति व्यज्ञथ [ अलड्कार ] परतया 
ही हो वहां व्यज्ञग | अलझ्लार ] के अनुसार ही व्यवहार [ नामकरण | करना 
डचित है। जैसे :-- 


यहां से आगे व्यद्ञय अलड्डार के अनुसार नामकरण अर्थात्‌ व्यवहार 
होना चाहिये इसको स्पष्ट करने के लिए अल्लारध्वनि के १३ उदाहरणों को देकर 
विस्तारपूवंक इस विषय की विवेचना की है | ऐसे अलड्डारघ्वनि के प्रसद्ध में जहां 
वाच्य अलकझ्भार व्यज्ञय अलड्जार को व्यक्त करता है वहां अलड्डार से श्रलड्रार 
व्यद्भय होता है | कहदी-कही वाच्य अलड्डार रहता तो है परन्तु वह व्यज्ञक नही होता 
ओर कही वाच्यालड्वार होता ही नहीं। इन दोनो स्थितियों में अलड्भार से मिन्‍न, 
वस्तुमात्र अभिव्यञ्ञक होता है । अतएव उन उदाहरणों में वस्तु से अलड्डार व्यद्धाथ 
माना जाता है। आगे दिये गये अलड्डार ध्वनि के तेरह उदाहरणो में दोनो प्रकार 
के उदाहरण हैं। फिर उस व्यज्ञक सामग्री में स्वतःसम्भवी, कविप्रौद्ोक्तिसिड 
ओर कविनित्रद्ध वक्तृप्रौद़्ोक्तितिद्ध का भी भेद होता है। आलोककार ने उदाहरण 
का समन्वय करते समय इन भेदों का समन्वय नहीं किया है। परन्तु फिर भी 
समन्वय करते समय उनका ध्यान रखना अ्रच्छा ही होगा। इसी आधार पर नवीन 
आचायों ने अरथशक्त्युद्धव के १२ भेद किये हैं । 

इसको [ तो पहिले ही ] लक्ष्मी प्राप्त है फिर यह मुझे वह पूर्वानुभुत 
मनन्‍्थन [ जन्य ] दुःख क्‍यों देगा । [ इस समय ] आलस्यरहित मन के कारण 
इसकी पहिले जेसी [ दीधंकालीन ] निद्रा की भी कोई संभावना नहीं जान 
पड़ती । सारे द्वीपों के राजा [ तो ] इसके अनुचर हो रहे हैं फिर यह दुबारा 
सेतुबन्धन क्यों करेगा । दे राजन तुम्हारे | समुद्र तटपर | आने से मानो इस 
प्रकार के सन्देहों के धारण करने से ही समुद्र कांप रहा है। 

यहां समुद्र के स्वाभाविक या चन्द्रोदयादिनिमित्तक जल-चाश्ल्य रूप 
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यथा वा ममेव-- 


लाग्ण्यकान्तिपरिपूरितद्डिमुखेडस्मिन्‌ 

स्मेरेइघचुना तब मुखे तरलायतात्षि | 
क्ञीमं यदेति न समागपि तेन मनन्‍ये 
सुव्यक्तमेव जलराशिरयं॑ पयोधि: ॥ 


कम्प में, विशाल सेना समेत समुद्र तट पर आये हुए. राजा को देखकर मथन या 

सेत॒बन्धादि सन्देह निमित्तक भयोद्ध त वेपथु रूप कम्पतया उत्प्रेज्ञा की गई है। 
इसलिये यहा सन्देह और उद्रेज्षा का श्रज्ञाद्धिमाव सड्जरालड्वार [ कविप्रौद़ोक्ति- 
सिद्ध | वाच्यालड्डार है उससे राजा की वासुदेवरूपता श्रथात्‌ राजा मे वासुदेब 
का आरोप मूलक रूपक अलड्डार व्यड्ञय है । इस प्रक/र यह कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
अलड्ढार से अलड्ढार व्यक्षय का उदाहरण है | 


यहां यह शड्जा हो सकती है कि वासुदेव की अपेक्षा राजा में प्राप्त-श्रीकत्व, 
झनलसमनस्कत्व, ओर द्वीपनाथानुगतत्व आदि धर्मो का श्राधिक्य प्रतीत होने से 
वासुदव/भेर रूप रूपकालड्डार नहीं अपितु व्यतिरेकालड्डार व्यद्भथ हो सकता है। 
परन्तु यह व्यतिरेक वास्तव नही है | वासुदेव का जो स्वरूप वर्तमान मे प्रसिद्ध 
है उसमे उनके साथ भी प्रापश्नी आदि यह सब धर्म विद्यमान ही है 
व्यतिरिक के श्रवास्तव होने से, ओर अभेदारोप में कोई बाधक न होने से यहा 
रूपक ध्वनि ही है | व्यतिरेकालड्डार व्यद्थ नही है। 

” अथवा जैसे मेरा ही :-- 

[ प्रसन्‍नता के कारण चम्बलता और विकास से युक्त अतएव ] हे चञ्चल 
ओर दीघनेन्रधारिणी [ प्रिये |] अब [कोपकालुष्य के बाद प्रसादोन्मुख मुख के ] 
लावण्य [ संस्थान-सोष्ठव | ओर कान्ति से दिगूद्गिन्तर को [ पूर्णिमा के चन्द्र 
के समान | परिपूर्ण कर देने वाले तुम्हारे सुख के मन्द मुसकान युक्त होने 
[ स्मेरे ] पर भी इस॑ [ समुद्र ] में तनिक भी चञ्चलता दिखाई नहीं पढ़ती है 
इससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि यह पयोधि [ निरा ] जलराशि [ जाडय 
पु'ज तथा जलसमूह भात्र ] है। 


,, , दि यहू जड़ नहीं सहृदय होता तो पूर्रांचन्द्र सइश' तुम्हारे मुख को 

हैख़कर उसमे मदनविकार रूप ज्ञोम और समुद्र में यदि चन्द्रमा और तुम्हारे 

मुख के सोन्दर्यंगत तारतम्य को समभने की बुद्धि होती तो उसमें चन्द्र से भी 
ख्रधिक सुन्दर तुम्हारे मुख की देखकर जल चाशञ्ल्य रूप ज्ञोम अवश्य होता। 
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इत्येबंविधे विषयेडनुरणनरूप'रूपकाश्रयेण काव्यच।रुत्वव्यव- 
स्थानाद्‌ रूपंकध्चनिरिति व्यपदेशों न्‍्याय्यः । 
उपमाध्वनियेथा-- 
बीराण रमइ घुसिणरुणम्मि ण्‌ तदा पिआथर[ुच्छज्ञ । 
दिह्ठी रिउगश्नकुम्भत्थलम्समि जह बहलसिन्दूरे ॥ 
विराणां रमते घुछरणारुणें न तथा ग्रियास्तनोत्मज्ज | 
दृष्टी रिपुगजकुम्भस्थले यथा बवहलसिस्ूरे ॥ 
[ इतिच्छाया | 
यथा वा ममेव॒ विषमवाणलीलायामसुरपराक्रमणे 'कामदेवस्य :-- 





यह कवि निबद्ध नायक की उक्ति है। जड़राशि में श्लेषालड्लार वाच्य 
है उसंसे नायिका के मुख पर पूर्णिमा चन्द्र का आरोप रूप रूपकालड्डवार व्यज्ञथ 
है। इसलिये यह कविनिबद्ध वक्‍ब॒प्रौद्ञोक्ति सिद्ध अलड्डार से अलड्डारव्यज्ञय का 
उदाहरण है । 

इस प्रकार के उदाहरणों [ विषय | में संलक्ष्यक्रमव्यज्ञथ रूपक के 
आश्रय से ही काव्य का चारुत्व व्यवस्थित होता है इसलिये [यहां] रूपक ध्वनि 
व्यवहार [ नामकरण ] ही उचित है । 

उपसाध्वनि [ के उदाहरण ] जेसे :-- 

वीरों की दृष्टि प्रियतमा के कुकुमरक्षित उरोजों में उतनी नहीं रमती 
जितनी सिन्दूर से पुते हुए शत्रु के हाथियों के इुम्भस्थलों में [रमती दै।] 


यहां पर वीरदष्टि के प्रिया के स्तनोत्सड़ में रमण की अपेक्षा रिपुगर्जों के 
कुम्मस्थल रमण करने में अतिशय प्रतिपादन से स्वतःसंभवी व्यतिरेकालझ्ार 
से गजकुम्मस्थल में [गजकुम्मस्थलानुयोगिक] प्रिया के कुचो के [प्रियाकुचकुडमल- 
ग्रतियोगिक] साहश्यरूप उपमा व्यज्भथ है | उसके कारण उन कुम्मस्थलों के मदन 
मे वीरो को अधिक आनन्द आता है। इस प्रकार व्यज्ञय उपमामूलक वीरतातिशय 
के चमत्कारजनक होने से यह स्वतःसंभवी अलड्डार से अलड्जारव्यज्ञथ उपसाध्वनि 
का उदाहरण है। न का 

अथवा जैसे विषमबाणलीला [ नामक स्वरचित काव्य ] में [ त्रेल्लोक्य 


4. अनुरएानरूपकाअयेएण नि०, दी० ॥ २. पराक्मे दी० । 
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] 


त॑ ताण सिरिसहोअररअणाहरणुम्मि हिझ्रअमक्करसम्‌ | 
बिम्बाहरे -पिझाणं णिवेसिआं कुसुमबाणेन ॥ 


तत्तषां श्रीसहोदररत्राहरणें हृदयमेकरसस | 
बिम्बाघरे प्रियाणं निवेशितं कुतुमबाणेन | (इतिच्छाया] 


विजयी] कामदेव के असुरविषयक पराक्रम के वर्णन [ के प्रसकृ ] में मेरा ही 
[ बनाया निम्न श्लोक उपसाध्वनि का दूसरा उदाहरण | है। 


लक्ष्मी के सहोद्र [ अत्यन्त उत्कृष्ट | रतन के आहरण में तत्पर उन 
| असुरों | के उस [ सदेव युद्दोद्यत ] हृदय को कामदेव ने प्रियाओं के अधर- 
बिम्ब [ के रसास्वाद | में तत्पर कर दिया । 


यहा श्रतिशयोक्ति अलड्डार वाच्य है ओर उससे प्रिया का अधरबिम्ब 
सकलरत्नसाररूप कौस्तुममणि के समान है यह, उपमालड्डार व्यद्भथ है। अ्रतः 
कवि प्रौदोक्तिसिद्ध अलड्डार से अलड्ार व्यज्ञथ का उदाहरण हैं। 


काव्यप्रकाशकार ने पर्याय अलड्ार के उदाहरण रूप मे इस श्लोक को 
उद्धत किय है । और उसके टीकाकारो ने इसका अर्थ भी अन्य प्रकार से किया 
है । “श्रीसहोदर रत्नाहरण! के स्थान पर उन्‍होंने “श्रीसहोदरर्नाभरणे यह 
छायानुवाद किया है परन्तु मूल प्राकृत श्लोक में 'रञ्मणाहरणम्मि! यही पाठ रखा 
है। इस प्राकृत पाठ का छायानुवाद तो रत्नाहरणे ही हो सकता है “'रलाभरणो! 
नहीं । इसलिये काव्यप्रकाश के टीकाकारों का छायानुवाद ठीक नहीं है | इसीलिये 
उसके आधार पर जो व्याख्या उन्होंने की है वह भी ठीक प्रतीत नहीं होती। 
उन्होंने श्लोक का श्रर्थ इस प्रकार लगाया है कि श्रीसहोदर रत्न अरथात्‌ 
कौस्तुभमरणिण जिनका आमरण है ऐसे विष्णु में एकरस एकाग्र देत्यों का मन, 
मोहिनी रूपधारिणी प्रिया के अधर बिम्ब के पान मे कामदेव ने प्रवृत्त कर दिया । 
यह अर्थ भी ठीक नहीं है। मूल में (प्रियाणा' यह स्पष्ट ही बहुवचन है उससे 
एक मोहिनी के साथ उसकी सद्भति नहीं हो सकती है | वह स्पष्ट ही उनकी अपनी 
प्रियाओं का बोधक है | मोहिनी का नही। फिर विष्णु में असुरों के हृदय «की 
एकाग्रता, एकरसता भी असद्भत है | टीऋकारों ने यह सब अ्नर्थ पर्यायोक्‍त का 
लच्चण समन्वित करने के लिये किया है। असुरों का हृदय पहिले विष्णु में एक- 
रस था कामदेव ने उसको प्रियाओ्रों के अधरबिम्ब में लगा दिया! इस प्रकार 
“एक क्रमेण अनेकर्ग क्रियते! इस पयोय अलड्जार के लक्षण का समन्वय करने का ._ 
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आक्तेपध्वनियंथा -- 
स वक्‍तुमखिलाब्‌ शकतो हयग्रीवाश्रितान गुणान | 
यो5म्बुकुम्मे: परिच्छेद॑ ज्ञातु' शकतो महोदथेः ॥ 
अत्रातिशयोक्त्या हयग्रीवगुणानामबर्णनीयताप्रतिपादनरूपस्या- 
साधारणतहिशेषग्रकाशनपरस्य आक्तेपस्थ' प्रकाशनम्‌ | 
अथान्‍्तरन्यासर्धवनि: .. शब्दशक्तिमूलानु रणनरूपव्यड्ञचोडथे- 
शक्तिमूलानुरणरूपव्यड्रडयश्च सम्भवति | तत्राद्यस्योदाहरणम्‌ --- 
देव्याएत्तम्सि फले कि कीरइ एत्तिआं पुणा मणिमों । 
कड्लिल्लपल्ववा: पल्‍लवाणँ अण्णाण ण सरिच्छा ॥ 
देवायत्ते फले कि क्रियतामेतावत पृनर्भणामः | 
रक्‍्ताशोकपल्लवा: पल्‍लवानामन्येषां न सह्शाः || 
[ इतिच्छाया | 


प्रयत्न उन्होंने किया है। परन्तु उनका ओर स्वयं काव्यप्रकाशकार मम्मठाचार्य 
का यह प्रयत्न लोचनकार और इस पद्म के निर्माता स्वयं ध्वन्यालोककार-जिन्‍्होने 
इसे उपमाध्वनि का उदाहरण माना है--के अभिप्राय के विरुद्ध है । लोचनकार की 
ग्रामाणिक व्याख्या सामने रहते हुए भी इन लोगों ने अपने दृष्टिकोण से इस 
प्रकार का भिन्‍न अर्थ किया है| 
श्राक्षेप ध्वनि [ का उदाहरण ] जेसे-- 
जो पानी के घड़ों से [ नाप कर ] समुद्र के परिमाण को जान सकता 
है वही हयग्नीव के समस्त गुणों के वश न करने में समर्थ हो सकता है | 
यहां अतिशयोक्ति [ वाच्यालइझ्लार ] से हयग्रीव के समस्त गुणों को 
अवर्नीय ता प्रतिपादन रूप [ गुणों को ] असाधारण विशेषता प्रकाशन परक 
आक्षेप अलक्लार व्यज्ञय है [ अतः यह कविप्रोगोक्तिसिद्ध अलड्आार से अलक्लार 
व्यज्ञय आक्षेपध्वनि का उदाहरण है; ] 
अर्थान्तरन्यास ध्वनि शब्दश क्तिमूल संलच्यक्रम व्यद्ञय ओर अर्थशक्ति- 
मूल संलक्ष्यक्रम व्यद्ञय [ दोनों तरह का ] हो सकता है। उनमें से प्रथम 
[ शब्दश क्तिमूल संल्क्ष्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि ] का उदाहरण [ निम्न है ] :-- 


१, तद्विशेषप्रतिपादनपरस्य दी० ॥ 


घ&८ ] ध्वन्याल्लोकः | कारिका २७ 


है ही की 


पदप्रकाशश्चाय ध्वानारोति 
विरोध: | 

द्वितीयस्योदाहरणु यथा :-- 

हिआ्नअट्टाविअ्मण्णु अवरुण्णमुहं हि म॑ पसाअन्त । 

अवरद्धस्स विण हु दे पहुजाणअ रोसिऊं सकम॥। 


वाक््यस्याथान्तरतात्यर्यंडपि सति न 


फल्,, भाग्य के आधीन है [ इसमें हम ] क्यो करें । [ कुछ भी नहीं 
कर सकते हैं | फिर भी इतना [ तो ] कहते हैं कि रक्ताशोक [ वृत्त ] के 
पछव अन्य पछवों के समान नहीं होते । 

यह ध्वनि पद प्रकाश्य भी होता है इसलिए वाक्य का शअ्र्थान्तर 
| अ्रप्नस्तुतप्रशंसा ] में तात्पयं होने पर भो [ अर्थान्तरन्यास के पदुप्रकाश्य होने 
से ] कोईं विरोध नहीं होता है। 

यहां अर्थान्तरन्यास ओर अप्रस्तुत प्रशंसा दो अलड्डार व्यज्ञय हो सकते 
हैं । सामान्य और विशेष के समर्थ्य-समर्थक भाव होने से अर्थान्तरन्यास और 
गम्य गमक भाव होने से अप्रस्तुतप्रशता होती है। 


“सामान्य वा विशेषेण विशेषस्तेन वा यदि | 

समथ्यते, , .. . .सोडर्थान्तरन्यास:”? 

“क्यचिद्‌ विशेषः सामान्यात्‌ सामान्य वा विशेषतः | 

श्रप्रस्तुतात्‌ प्रस्तुतं चेद्‌ गम्यते पद्मथा ततः। 

अप्रस्तुप्रशसा स्थात्‌ ? 
यह अथीन्‍्तरन्यास तथा अप्रस्तुतप्रशंसा के लक्षण है | 

अप्रस्तुत रकाशोक वृक्त के वृत्तान्त से लोकरोत्तर प्रयट्न करने पर भी विफल 

होने वाले क्रिती व्यक्ति की प्रशंत्ता रूप प्रस्तुत की प्रतीति होने से अ्रप्रस्तुतप्रशंसा 
झलड़ार होता है। परन्तु फल शब्द से माग्यवश होने वाली विफलता का समर्थक 
प्रहिले ही प्राप्त हो जाता है। इसलिए यहां फल रूप शब्द की शक्ति से सामान्य 
से विशेष समर्थन रूप अथ्थौन्तरन्यात्त अलड्भार व्यज्ञथ होता है ओर उसकी पद से 
प्रथम्त प्रतीत हो जाने से यह अर्थान्तरन्यास ध्वनि का ही उदाहरण है, वाक्यगम्य 
भ्रप्रस्तुतप्रशंसा ध्वनि का नहीं । ध्वनि के जितने भेद किये गये है वे पदप्रकाश्य 
और वाक्यप्रकाश्य होते हैं यह आगे प्रतिपादन किया जायगा--यहां अ्र्थान्‍्तर- 
न्यास ध्वनि पदप्रकाश्य और अप्रस्तुतप्रशंसा वाक्यप्रकाश्य है इसलिए उनमें कोई 
विरोध नहीं है । 


ह््क 


छ 
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हृदयस्थापितमन्युमपरोषमुखीमपि मां ग्रसादयन | 
अपराजस्यापि न खलु ते बहुन्न रोषितु' शक््यम्‌ ॥ 
[ इतिच्छाया ] 
अत्र दि वाच्यविशेषेश सापराधस्यापि बहुज्लस्य कोपः कतु सशकक्‍्य 
इति समर्थक॑ *सामान्यमन्वितमसन्यत्तात्पर्येश प्रकाशते । 
व्यतिरेकध्वनिरप्युभयरूप: संभवति । तत्राग्यस्योदाहरणं प्राक 
प्रदर्शितमेव । द्वितीयस्योदाहरणु यथा 
जाएज्ज बगुद्देसे खुज्ज व्विअ पाअबो *गड्ञ्वत्तो । 
मा माणुसम्मि लोए ताएक्करसो दरिदों अ॥ 
| जायेय वनोदेशे कुब्ज एवं पादपों गलितपत्रः | 
मा मानुषे लोके त्यागेकरसो दरिद्रर्व ॥| [ इतिच्छाया ] 
त्र हि त्यागैकरस्य द्रिद्वस्थ जन्मानभिनन्दनं त्रुटितपत्रकुब्ज- 
पादपजन्माभिनन्दनं च साक्षाच्छव्दवाच्यम्‌ । तथाविधादपि पादपात्‌ 


विज कम 8 अंक थक ममता अमल सर कं उस पार का एुकर दा + कम कप ॥ 0३ आत >ाू 24 ू #उआज+2८4७४७उ७०७८७#४७छ७छेथाक्आाथछाणााा आशा ४४४८ ााााणथ ८८ भार 


दूसरे [ अर्थशक्तिमुक्त संलच्यक्रमच्यज्ञय | का उदाहरण--- 

हुदय में क्रोध भरा होने पर भी मुख पर उसका [ क्रोध का ३ भाव 
प्रकट न करने वाह्वों मुझ को भी तुम मना रदे हो इसलिये [ प्रकट भाव से 
मधिक हृदयस्थित भाव को भी जानने वाले | हे बहुज्ञ, तुम्हारे अपराधी होने 
पर भी तुमसे रूठा नहीं जा सकता । 


यहां वाच्याथ विशेष से, बहुज्ञ के खापराध होने पर भी | उस पर ] 
क्रीध करना सभव नहीं है यह समर्थक, अर्थ सामान्य तात्पय॑ से सम्बद्ध अन्य 
विशेष को अभिव्यक्त करता है [ अतः अर्थान्तरन्यासर ध्वनि है ] 

व्यतिरिक ध्वनि भी [ शब्दशक्त्युत्थ और अर्थशक्त्युत्थ ] दोनों प्रकार 
का हो सकता है। उनमें से प्रथम [ शब्दशक्त्युतव्थ| का उदाहरण [ ख॑ येड्यु- 
ज्वव्यन्ति० इत्यादि ] पहिले दिखा ही चुके हैं । दूसरे [ अर्थंशक्त्युत्थ का ] 
डदाहरण जेसे-- 

[ एकान्त निर्जन ] वन में पत्र रहित कुबड़ा बत्त बन कर भले ही पढ़ा 
दी जाऊँ परन्तु दान की रुचि युक्त और दरिद्व होकर मनुष्य लोक में पेदा 
न द्वोऊं । 


१. अर्थसामान्यं नि०., दी० 4 २, घड़िश्रवत्तो >> घटितपत्र: नि० दी० 
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ताहशस्य पुस उपमानोपमेयत्वप्रतीतिपूवक॑ शोच्यतायामाधिक्यं 
तालयेण प्रकाशयति । 
उत्प्रेज्ञाध्वनियंथा-- 
दनासक्तभुजगनिःश्वासानिलमूछिंत 
मूछेयत्येष पथिकान्‌ मधो मलयमारुतः ॥ 


अतञ्र हि मधों सलयमारुतस्य पथिकमूदछाकारित्वं मन्मथोन्माथ- 
दायित्वेनेच । तत्तु चन्दनासक्तमुजगनिश्वासानिलमूछिततत्वेनोग्रेक्षित- 
सित्युत्पेज्ञा साक्षादनुक्तापि वाक्याथंसामथ्योदनुरणनरूपा लक्ष्यते । न 
चेबंविधे विषये इवादिशिब्दप्रयोगमन्तरेणासंबद्धतेवति' शक्यते* 
वकक्‍तुम्‌ | गमकत्वादन्यत्रापि तदप्रयोगे तदथावगतिदशनात्‌ | यथा-- 


नम मम 

यहां दान की रुचि वाले दरिद्व [ पुरुष ] के जन्म की निनन्‍दा ओर पत्र- 
विहीन कुब्ज वृक्ष के जन्म का अभिननन्‍दन शब्दों से साक्षात्‌ वाच्य है। और 
वह [ वाच्य ] उस प्रकार के वृक्ष से भी उस प्रकार के पुरुष की शोचनीयता 
के आधिक्य को वाक्य से उपमानोपमेयभाव [ साइश्य ] प्रतीतिपूर्वेक तत्पर 
रूप सेव्यक्षना द्वारा प्रकाशित करता है। अ्रतएुव यहां अर्थशक्तिमूल ब्यतिरिक 
ध्वनि है। [ युहां वाच्य कोई अलह्कार नहीं है अतएवं स्वतःसंभवी चस्तु से 
व्यतिरिकालझ्ार ध्वनि व्यद्ञय है। 

»  उस्प्रेज्ञा ध्वनि [ का उदाहरण ] जेसे -- 

चन्दन [ वृक्ष ] मे लिपटे हुए सपों के निश्वास वायु से | मूछित ] 
बृद्धिज़त यह मल्यानिल वसनन्‍्त ऋतु में पथिकों को मूर्च्छित करता हैं । 

यहां, वसनन्‍्त ऋतु में कामोंद्दीपन द्वारा पीड़ाकारी होने से ही मलया- 
निल पथिकों को मूर्छाकारी होता है। परन्तु यह वह [ मूरछकारिष्व ] चन्दन 
में लिपटे हुए सांपों के निश्वास वायु से मुदित-इंदिज्ञत-होने के कारण 
उध्प्रेज्षित किया गया है। [ विषाक्त वायु के मिल जाने से मल्यानिल मूर्डा- 
कारी होता है। अथवा पथिकों में से एक की मर्छा अ्न्यों को भी धेयच्युति 
द्वारा उनके मर्छा का कारण बन सकती है ) इस प्रकार उलमक्षा साक्षात्‌ 
| उद्प्रज्ञावाचक इवादि शब्दों से ] कथित न, होने पर भी वाक्याथ्थ सामथ्ये 
से संलच्यक्रम व्यज्ञय रूप में प्रतीत होती है। [ इस लिए यहां कवि प्रौद़ोक्ति- 





१. असंबदधध नि० दी० । २, हशक्यम्‌ नि० दी०। 
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इंसा कलुसस्स वि तुह मुहस्स ण॒ एस पुरिणमाचन्दो । 
अज्ज सरिसत्तणं पाविझण अड्ज विश्व ण॒ मसाइ ॥ 
ईष्याकलुपस्यापि तव मुखस्य नन्‍्वेष पूर्णिमाचन्द्रः । 
० अद्य सह्शत्र॑व्राप्प अज्ज एव न माति ॥ [ इतिच्छाया] 
यथा वा :-- 

त्रासाकुल: परिपतन्‌ परितो निकेतान , 
पुम्मि्न केश्चिद्पि धन्विर्मिरन्‍्वबन्धि । 
तसथों तथापि न म्ंग: क्वचिदज्ञनासि-- 
राकणेपर्णनयनेषुहतेक्षणश्री: ॥ 


सिद्ध वस्तु से 'उत्प्रेज्ञालड्वार ध्वनि व्यज्ञय है। ] इस प्रकार के उदाहरणों 
[ विषय ] में [ डत्मज्ञावाचक | इच आदि शब्दों के प्रयोग के बिना 
| उत्प्रेद्ञा ] आदि का सम्बन्ध नहीं हो सकता यह नहीं कहा जा सकता 
है| बोद्धा की प्रतिभा के सहयोग से चन्दनासक्त इत्यादि विशेषण के [उस्प्रेज्ञा] 
बोधक होने से अन्य उदाहरणों में भी उन [ इवादि ] के प्रयोग के बिना भी 
उस [ उत्प्रेज्ञा रूप अर्थ ] की प्रतीति देखी जाती है। जसे -- , 

आज यह पूर्णिमा चन्द्र तुम्हारे ईष्या से मलिन मुख की भी समानता 
पाकर सानों अपने शरीर में समाता ही नहीं है । 


यहां पूर्णिमा चन्द्र का सब दिशाओं को प्रकाश से भर देना जो एक 
स्वाभाविक कार्य है वह मुखसाहश्यप्राप्तिददेतुकत्वेन उद्मेक्षित है । यहां प्राकृ 
श्लोक में 'विश्र पाठ है। उसका छायानुवाद एवं किया गया है। वेंसे उसका 
इव अनुवाद भी हो सकता है परन्तु यहां इस श्लोक को इसी बात के सिद्ध 
करने के लिए तो उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया गया है कि यहां इव शब्द का 
प्रयोग न होने पर भी उत्प्रेंज्षा है। 'विश्र' के एव” अनुवाद करने से अर्थ की 
सद्भगति अधिक बलवती हो जाती है। फिर भी कोई यही कहे कि हम तो विश्र 
का अनुवाद इव ही करेंगे इसलिए यह उदाहरण नहीं बन सकता है। उसके 
सन्तोष के लिए ग्रन्थकार इसी प्रकार का दूसरा उदाहरण भी देते हैं :-.- 

भय से व्याकुल, धरों के चारों ओर घूमते हुए इस हिरण का किन्ही 
धनुर्घारी पुरुषों ने पोछ्ठा नहीं किया फिर भी स्त्रियों के कानों तक फैले हुए 
नयनों के बाणों से अपनी [ अपनी सर्वस्वभूत ] नयनश्नी के नष्ट कर दिए 
जाने के कारण ही मानों कद्दीं झहर नहों सका । 
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शब्दार्थव्यवहा रे च प्रसिद्धिरेव प्रमाणम | 

श्लेषध्व नियेथान-- 
रम्या इति प्राप्तवती: पताका: राग॑' विविक्ता इति वर्धेयन्तीः । 
यस्यामसेवन्त नमठलीका: सम॑ वधूमिवेलभीय वानः |) 


अत्र वधूमि: सह वलभीरसेवन्तेति वाक्याथप्रतीतेरनन्तरं बध्व 
इव लभ्य इति श्ल्ेषप्रतीतिरशाब्दाप्यरथंसामथ्यान्मुख्यत्वेन बतेते* । 


शब्द ओर अर्थ के व्यवहार में [ सहृदयानुभव रूप | प्रसिद्धि ही 
[ भ्र्॑प्रतीति में ] प्रमाण है । 


यहां भी इव शब्द के अभाव में हेतृत्प्रेज्ञा प्रतीत होती है। इसलिए 
इवादि शब्द के अभाव में असंबरद्धाथंकता नहीं कही जा सकती | यहां फिर यह 
शड्डा की जा सकती है कि “चन्दनासक्त०? इत्यादि श्लोक में इब शब्द के 
श्रभाव में उद्मेज्ञा की असंबद्धार्थथता की जो शड्ढा हसने की थी उसका खण्डन 
करने के लिए आपने यह उदाहरण दिया। परन्तु यह उदाहरण भी तो उसी 
प्रकार का है इसलिए यहां असंबद्धार्थवता नहीं है इसमें ही क्या विनिगमक 
होगा । इस शड़ा के समाधान के लिए ग्रन्थकार ने 'शब्दार्थव्यवहारे च्‌ प्रसिद्ध 
रेव प्रमाणम” यह पंक्ति लिखी है। इसका अभिप्राय यह है यहा इवादि के 
अभाव में भी सहृदय लोग उद्पेत्ञा का अनुभव करते हैं। अतएव शब्दार्थ- 
व्यवहार से प्रसिद्धि अथीत्‌ सहृदयों का अनुभव ही प्रमाण है। उस अनुभव से 
वहां इवादि के अभाव में भी प्रतीति होने से असबद्धाथंकता नही हो सकती | 

श्लेषध्वनि [ का उदाहरण ] जेसे--- 

जिस [नगरी] में नवयुवकगण अपनी सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध असुक 
सुल्दर है इस प्रकार की प्रसिद्धिको प्राप्त ] एकान्त अथवा शुद्ध उज्ज्वल [ वेष- 
भूषादि ] होने से ग्रनुराग को बढ़ाने वाली, त्रिवल्लीयुक्त [ अपनी ] वघुओं के 
साथ, रमणोयता के कारण पताकाओं से अलंकृत, एकान्त होने से कामोद्दीपक 
ओर ऊुके हुए छज्जों से युक्त अपने कूटागारों [ गुप्त निजी कमरों ] का सेवन 
करते थे । 

यहां वधुओं के साथ [ वलमियों ] कूटागारों का सेवन करते थे इस 


१. कामम्‌ नि०। २. विवतंते नि० दी० | 
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शरीरीकरणं येषां वाच्यत्वे न व्यवस्थितम्‌। 

तेडलड्राराः परां छायां यान्ति ध्वन्यद्भतां गता। ॥२८॥ 

ध्वन्यद्भता चोसाम्यां प्रकाराभ्यां, व्यश्ञकत्वेन व्यद्गान्यल्वेन 
च। तत्रेह प्रकरणाद्‌ व्यद्गअत्वेनेत्यवगन्तव्यम्‌। व्यड्जायर्वेउप्यलड्रा- 
राशणां प्राधान्यविवक्षायामेव सत्यां ध्वनावन्तपपातः । इतरथा तु 
गुणीमूतव्यड्ड'यत्वं प्रतिपादयिष्यते । 

अड्जित्वेन व्यद्नयतायामपि अलझ्लाराणां हयी गतिः। कदाचिद्‌ 
वस्तुमात्रेण व्यज्यन्ते कदाचिदलझ्लारेण । तत्र :-- 


व्यज्यन्ते वस्तुमात्रेण यदालंकृतयस्तदा। 
प्रूव॑ ध्वन्यड्रता तासां, 


रूपता प्राप्ति [ सी] निश्चित नहीं? है व्यज्ञयरूपता को प्राप्त कर वह 
अल्यड्डार [न केवल साधारण शरीर को अपितु ] पर चारुत्व को प्राप्त हो 
जाते हैं । 

[अथवा वाच्यस्वेन' को एक पद सान कर दूसरा अर्थ ] वाच्य रूफ 
से जिन अलझ्ारों का [ अशरीरभूत कटक-कुण्डलस्थानीय अलझ्लारों का 
शरीरतापादन रूप [ शरीरीकरण सुकवियों के लिए अयत्न संपाद्य होने से | 
सुन्श्चित है। वह अलझ्वार व्यज्ञयरूपता को प्राप्त कर अत्यन्त [ काव्य ]. 

सोन्दर्य को प्राप्त हो जाते हैं । 


[ अल्ड्लारों की ] ध्वन्यज्ञता व्यक्षक रूप और व्यज्ञथ रूप दोनों 
प्रकार से हो सकती है । उनमें से, यहां प्रकरणवश व्यज्ञयतया ही [ ध्वन्यड्अत्ता ] 
संसरूनी चाहिए। अलइ्कारों के व्यद्ञाय होने पर भी [ व्यज्ञप की | प्राधान्य 
विवक्षा होने पर ही ध्वनि में अन्तर्भाव हो सकता है नहीं तो [ ब्यज्ञथ होने 
पर श्रप्रधान होने की दुशा में उस व्यड्रय का ] गुणीभूत व्यज्ञयत्व ही प्रति- 
पादन | आगे ) किया जायगा। 


अलक्षारों के प्रधान रूप से न्‍्यड्राय होने में भी दो प्रकार हैं । कभी 
वस्तु मात्र से व्यक्त होते हैं ओर कसी अलझार से । उनमें से -- 


जब अलाइझूर' वस्त्मात्र से व्यज्ञय होते हैं तब उनकी ध्वन्यद्भतश 
[ प्राधान्य ] निश्चित है । | 
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अन्न हेतु :-- 
काव्यवृत्तेस्तदाश्रयात्‌ ' ॥२६॥ 
यस्मात्‌ तत्र तथाविधव्यड्रथालक्आारपरत्वेन काव्य॑ प्रवृत्तम । 
अन्यथा तु तद््‌वाक्यमात्रमेव स्यात्‌ । 
तासामेवालंकृतीनाम्‌-- 


अलड्ढारान्तरव्यड्ड-धभौवे, 
पुनः-- 

ध्वन्यज्भता भवेत । 
चारत्वोत्कपतो व्यड्डयग्नाधान्यं यदि लक्ष्यते ॥३०॥ 


उक्त॑ हां तत, चारुत्वोत्कपेनिबन्धना वाच्यव्यड्रअयो: प्राधान्य- 
विवज्ञा इति | वस्तुमात्रव्यद्गचत्वे चालड्भाराणामनन्तरोपदर्शितेभ्य एवो 
दाहरणु भ्यो विषय उन्नेयः:। तदेनब्नमथंमात्रेणालझ्लारविशेषरूपेण वार्थेन 
अथान्तरस्यालड्रारस्य वाईप्रकाशने चारुत्वोत्कषनिबन्धने सति प्राधान्ये 
अथेशक्त्युद्धबानु रणनरूपव्यज्ञन्यो ध्वनिरवगन्तव्यः | 


> 


इसका कारण [ यह है कि ]-- 

[ वहां ] काच्य का व्यापार ही उस [ अलड्भार ] के भ्राश्रित है । 

क्योंकि वहाँ उस प्रकार के व्यड्रघालड्रार के बोधन के लिये ही काव्य 
अचृत्त हुआ है । अन्यथा तो वह [ वस्तुमात्रप्रतिपादक चमत्कारशूल्य ] क्रेवल 
वाक्यमात्र रह जव्यगा | [ काव्य ही नहीं रहेगा। | 

उन्हीं अलड्डारों की-- 

दूसरे अलझ्डारों से व्यज्ञय होने पर, 

फिर-- 

[ व्यज्ञय अलझ्ार ] ध्वनिरूपता [ ध्वन्यड्रता ] होतो दे । 

यदि चारुत्व के उत्क्ष से व्यज्ञय का प्राधान्य प्रतीत होता दै तो । 


यह कह लुके हैं कि वाच्य ओर व्यज्ञय के प्राधान्य की विवज्ञा [ उनके ] 
चाहत्व के उस्कृष॑ के कारण हो होतो दै। वल्तुमात्र से ब्यज्ञय अलड्ारों [ उदा- 
हरण अलग नहीं दिखाए हैं इसलिए उन ] का विषय पूर्व प्रदर्शित डदाहरणों 


१. काव्यवत्तिस्तदाञ्रया बालप्रिया सं०।॥ 
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एवं ध्वने: प्रभेदान प्रतिपाद्य तदाभासविवेक॑ कलु मुच्यते-- 
यत्र प्रतीयमानो5थ: प्रम्लिष्टत्बेन भासते | 
वाच्यस्याड्रतया वापि नास्यासौ गोचरो ध्वनेः ॥३ १॥ 


द्विविधोडपि प्रतीयमानः:स्फुटोडस्फुटश्च । तत्र य एवं स्फुटः शब्द्‌- 
शक्त्यार्थशक्त्या वा प्रकाशते स एव ध्वनेमोर्गों नेतर:, स्फुटोडपि योडमि- 
धेयस्याज्ञत्वेन प्रतीयमानो5बभासते सोउस्यानुरणनरूपव्यज्ञअस्य ध्वने- 
रगोचर: । यथा-- 


में से ही समझ लेना चाहिए। [ हमने .आलोक दीपिका” व्याख्या सें 

यथास्थान वस्त॒व्यज्ञय श्रलड्वारों को प्रदर्शित कर दिया है। ] इस प्रकार वस्तु 
मात्र से अथवा अलझ्लारविशेष रूप श्र से दूसरे वस्तुमात्र अथवा अल छूर के. 
प्रकाशन में चारुत्वोत्कर्ष के कारण प्राधान्य होने पर अर्थशक्त्युज्ञव रूप संत्नक्य- 
क्रम ब्यज्ञय ध्वनि समझना चाहिए । ० । 

यहां यह स्पष्ट कर दिया है कि वस्तु ओर अलड्डार दोनों व्यक्षय और दोनों 
व्यक्षक हो सकते हैं। इसलिए १. वस्तु से वस्तु व्यज्ञथ, २. वस्तु से अलक्लार व्यज्ञय, 
२. अलड़ार से वस्तु व्यज्ञय ओर ४. अलड्डार से अलड्डार व्यज्ञय ये चार भेद हो 
जाते हैं। पहिले स्वतःसम्मवी, कविप्रौद्धोक्तिसिद्ध और कविनिबद्धप्रौदोक्तिसिद्ध 
ये तीन भेद अथंशक्त्युद्धव ध्वनि के किये थे। उन तीनो में से प्रत्येक भेद के १. वस्तु 
से वस्तु, २ वस्तु से अलड्जार, ३, अलड्ढार से वस्तु ४. अलझ्जार से अलक्लार व्यद्भय 
ये जार भेद होकर [३०८४-१२] कुल बारह भेद अ्थशक्त्युद्धव ध्वनि के हो 
जाते हैं | इसके अतिरिक्त शब्दशक्त्युत्थ के वस्तु तथा अलझ्डार रूप दो भेद, 
उभयशक्त्युत्थ का एक, ओर असलक्ष्यक्रम व्यज्ञय एक, इस प्रकार (१२---२-- 
१--१८१६) कुल सोलह भेद विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि के हो जाते हैं। और 
दो भेद अ्रविवद्षितवाच्य ध्वनि के अ्रथान्तर संक्रमित वाच्य और अत्यन्त तिरस्कृत 
बाच्य किये थे | उनकी मिलाकर ध्वनि के कुल १६---२-- १८ अठारह भेद यहां 
तक हुए | 

इस प्रकार ध्वनि के अभेदों का प्रतिपादन करके उस [ध्वनि ] के 
झाभास [ ध्वन्योभास गुंणीभूत ब्यज्लयू ] को समझाने [ पृथग ज्ञान, सेंदक्तान 
कराने ] के लिए कहते हैं। 

जहां प्रतोयमान अर्थ अस्फुट [ प्रस्लिष्ट ] रूप से प्रतीत होता है 
अथवा वाच्य का अ्रज्ञ बन जाता है पंह इस ध्वोने का विंधय नहीं होता। 
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कमलाअरा णं मलिआ हंसा उड्धाविआ ण अ पिच्च्छा | 
केण बि गामतड़ाए अव्मं उत्ताणअं फलिहम ॥ 
| कमलाकरा न मलिना हंसा उज्भायिता न च पफितष्षसः | 
केनापि. धामतड़ाये, अग्रमुत्तानितं. ज्षिप्तम ॥ 
[ इक्विछाया ] 
अतन्र हि प्रतीयमानस्य मुग्धवध्वा जलधघरप्रतिबिम्बदर्शनस्य 
वाच्याद्भत्वमेव । 
एवंबिधे विषयेडन्यत्रापि यत्र व्यड्रयापेज्षया वाच्यस्य चारुत्वो- 
त्कषेप्रतीत्या ग्राधान्यमवसीयते, तत्र व्यद्डथस्याड्त्वेन अतीतेध्बनेर- 
विषयत्वम । यथा :-- 
वाणीरकुडज्जोड, डीणसडशणिकोलाहलं सुणन्तीए । 
घरकम्मवावडाए बहुए सीअन्‍न्ति अदज्जाइईं ॥ 
वार्नीरकुजोडीनशकुनिकुलकोलाहल श्वस्वन्ताः | 
ग्इ्कमंव्यापताया वध्चाः सीदन्ल्ज्ञानि ॥ [शिनिच्छाया ] 


[ अविवज्षित वाच्य यथा लक्षणामल ओर विवज्षितान्यपर वाच्य या 
अभिधामूल ध्वनि ] दोनों ही प्रकार का च्यद्ञयथ अर्थ स्फुट ओर अस्फुट [ दो 
प्रकार का ] होता है । उनमें से शब्द्शक्ति अथवा अर्थशक्ति से जो स्फुट रूप 
से प्रतीत होता हैं वही ध्वनि का विषय है! दूसरा | अस्फुट रूप से प्रतीत 
होने वाला ध्वलि का विषय ] नहीं [ अपितु ध्वन्याभास ] होता है » स्फुट 
[ ब्यड्रय ] में सी जो वाच्य के अद्जः रूप में प्रतीत होता है वह इस संलक्ष्यक्रम- 
व्यज्ञय ध्वनि का विषय नहीं होता । जेसे-- 

अरी छुआ [ पितृष्वसः ] जी ! [ देखो तो ] न तालाब ही मेला हुआ 
झोर न हंस ही उडे । [ फिर भी ] इस गांव के तालाब में किसी ने बादल 
को उल्टा करके [ कितनी सफाई से |] रख दिया है । 

यहां भोली भाली [ आम | वधू का मेघ प्रतिबिम्ब दशन रूप व्यद्गय 
वाच्य का अड्ज ही [ बना हुआ गुणीभूत ब्यद्ञय | है । 

इस प्रकार के उदाहरणों में और जगह भी जहां चारुत्वोत्कर्ष के कारण 
व्यक्षय की अपेक्षा चाच्य का प्राधान्य फलित होता है वहां च्यज्ञथ की अडह् 
[ अग्रधान ] रूप में प्रतीति द्वोने के कारण | वह | ध्वनि का विषय नहीं होता। 
[ अपितु वाच्यसिद्धयज्ञ नामक युणीभूत ब्यज्ञय का भेद होता है। ] जेसे-- 
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एवंविधो हि विषयः आयेण गुणीभूतव्यज्जअस्योदाहरणत्वेन 
निरदें क्यते । 
यत्र तु प्रकरणादिप्रतिपत्या निधारितविशेषो वाच्यो5र्थें: पुनः 
प्रतीयमानाइत्वेनिवाभासते. सोस्यैवानुरणनरूपव्यड्डाथस्य ध्वने- 
मौग; । यथा :-- 
उच्चचिणसु पड़िआ कुसुम॑ मा घुण सेहालिअं हालिअसुह । 
अह दे विसमविरावों ससुरेण सुओ बलअसद्दो ॥ 
उच्चिनु पतितं कुतुम' मा घुनीहि शेफालिकां हालिकसनुषे । 
एव ते विषमविरावः रवश्रेश ओआुतो वलयशब्दः। 
[ इतिच्छाया ] 








[ अपने प्रणयी से मिलने का स्थान और समय नियत करके भी 
समय पर नियत स्थान पर न पहुँच सकने “वाली नायिका के | वेतस लता- 
कुब्ज के उड़ते हुए पक्षियों के कोलाहल को सुन कर घर के कास में लगी हुईं 
बहू के अज्ञ शिथिल हुए जाते हैं । 


काव्य प्रकाशकार तथा साहिस्यदर्पणकार ने इस श्लोक को गुणीभूत 
व्यज्ञय के असुन्द्र व्यज्ञय नामक भेद का उदाहरण दिया है। यहां दत्त संकेत 
पुरुष लता गृह में पहुंच गया यह व्यज्ञय अर्थ है परन्तु डसकी अपेक्षा 'वध्चा: 
सीद्न्त्णद्भानि! यद्द वाच्याथ ही अधिक चमस्कारजनक प्रतीत होता है । 
झतएव यह ध्वनि का विषय नहीं, अपितु ध्वन्याभास अर्थात्‌ असुन्द्र ब्यज्ञथ 
रूप गुणीभूत व्यज्ञय का उदाहरण है । ; 

इस प्रकार का विषय प्रायः गुणीभूत व्यद्ञय के डदाहरणों में दिखाया 
जायगा । 

जहां प्रकरण आदि की प्रतीति से विशेष अथे का निर्धारण करके 
वाच्यार्थ फिर प्रतीयमान अर्थ के अज्ञ रूप से भासता दे वह इसो संलचयक्रम 
ब्यज्ञय ध्वनि का विषय होता है। जेसे-- 

दे कृषक [की पुत्र] वधू ! [नीचे ] गिरे हुए फूलों को ही बीन, 
शेफालिका [ हरसिंगार की डाल ] को मत हिला । जोर से बोलने वाले तेरे 
कक्षण की आवाज़ श्वसुर जी ने सुन ली दे । 
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अत्र ह्विनयपतिना सह रसमाणा सखी बहि:श्र॒तवलयकल- 
कलया सख्या प्रतिवोध्यते । एतदपेक्षणीयं बाच्याथप्रतिपत्तये । प्रतिपन्‍्ने 
च वाच्येईर्थ' तस्याविनयप्रच्छादनतात्पर्येणामिधीयमानत्वात्‌. पुन- 
व्य्न्धाड्रत्वमेवेत्यस्मिन्ननु रणरूपव्यड्रत्यभ्वना वन्तभाव: ! 

एवं विवज्षितवाच्यस्य ध्वनेस्तदाभासविवेके अस्तुते सल्यविव- 
ज्षितवाच्यस्यापि तं कतु माह :-- 

अव्युत्पत्तेरशक्तेवा निबन्धों यः स्खलदुगतेः । 

शब्दस्य स च न ज्ञयः सरिभिर्विषयों प्वने! ॥३२॥ 


स्खलठतेरुपचरितस्य शब्दस्य अव्युलत्तेरशक्तेवा निवन्धों यः 
सच न ध्वनेविपय: । 


यहां किसी जार [ अविनयपति ] के साथ संभोग [ ओर वह भी 
पुरुषायित रूप ] करती हुईं सखी को बाहर से उसके व्यय की आवाज्ञ 
सुन कर सखी सावधान करती है । यह [ व्यद्ञथा् ] वाच्यार्थ की प्रतीति 
के लिए श्रपेक्षित है। [ उस ] वाच्यार्थ को प्रतीति हो जाने, पर उस 
[ वाच्यार्थ ] के [ सखी के परपुरुषोपभोग रूप ) अविनय को छिपाने 
के अभिप्राय से ही कथित होने से फिर [ अविनय प्रच्छादुन रूप | व्यद्गय का 
अज्ग ही हो जाता है अतएवं यह संलच्यक्रम व्यद्ञय ध्वनि में ही अन्तभू त 
होता है । मु 

इस प्रकार विवज्षितवाच्य ध्वनि के ध्वन्याभास [ गुणीभूतत्व ] विवेक 
के प्रसड् मे | उसके निरूपण के बाद ] अविवक्षित वाच्य ध्वनि की भी आसा- 
सता [ गुणीभूतम्व ] विवेचन करने के लिए कहते हैं-- 

प्रतिभा या शक्ति के अभाव में जो लाक्षणिक या गोण [ स्खलद्गति 
-बाधित विषय-] शब्दु का अ्रयोग हो उसको भी विद्वानों को ध्वनि का विषय 
नहीं समझना चाहिए । 

स्खलद्गति अर्थात्‌ गौण शब्द का प्रतिभा या शक्ति के अभाव में जो 
प्रयोग है वह भो ध्वनि का विषय नहीं होता । 


4. नि० में श्रर्थे पाठ नहीं है । 
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यत" :--- 

सर्वेष्वेब .प्भेदेष॒ स्फुटत्वेनावभासनम्‌ | 

यद्‌ व्यड्जबस्याड्रिभूतस्य तत्पूणों ध्वनिलक्षणम्‌ ॥३१३॥ 
तच्चोदाह्मतविषयमे व । 


इति श्री राजानकानन्द्वधेनाचार्यविरचिते ध्वन्यालोके 
द्वितीय उद्योतः । 
७ 


क्यो कि--- 

[ ध्वनि के | सभी भेदों में प्रधानभूत ध्वनि की जो स्फुट रूप से 
प्रतीति होती है वही ध्वनि का पूर्ण लक्षण है । ' 

उसके विषय में उदाहरण दे ही चुके हैं । 


कवि 
6 श्री राजानक आनन्दवर्धनाचार्य विरचित धवन्प्रालोक में 
द्वितीय उदच्योतत समाप्त । 
5 
इति श्रीमदाचार्यविश्वेश्वरसिद्धान्तशिरोमणिविरचितायां 
आलोकदीपिकाख्यायां! हिन्दीव्याख्याया 
द्वितीय उद्योतः: समाप्त: | 
मन कल सरल 


१, यतइ्च नि०-दो० ॥ 


तृतीय उद्योतः 


अाअशरस आओ ा+- 


एवं व्यड्रःयमुखेनेव ध्वने: प्रदर्शिते सप्रमेदे स्वरूप पुनव्यञ्ञक- 
मुखेनेतत्‌* प्रकाश्यते :-- 


अविवज्षितवाच्यस्य पदवाक्यप्रकाशता | 
तदन्यस्यानुरणनरूपव्यड्डचस्य च चघ्वनेः ॥१॥ 


इस प्रकार [ गत उद्योत में ] ब्यज्ञथ द्वारा ही [ व्यज्ञय की इृष्टि से ] 
सेदों सहित ध्वनि का स्वरूप निरूपण करने के बाद व्यक्ञक द्वारा [ व्यक्षक 
की दृष्टि से यहाँ ] फिर [ उसके भेदों का ] निरूपण करते हैं :-- 

अविवज्षित वाच्य [ लक्षणा भूल ध्वनि | ओर उससे भिन्‍न [ विवज्षिता- 
न्‍्यपरवाच्य अभिधामूल ध्वनि के भेद्‌ ] संलच्यक्रमव्यड्रथ ध्वनि | अर्थात्‌ ध्वनि 
के १८ सेढ़ों में से एक, असंलक्ष्यक्रम को छोड़ कर शेष १७ भेद ] पद ओर 
वाक्य से प्रकाश्य [ होने से दो अ्रथवा १७ » २०-३४ अकार का ] होता हैं। 


द्वितीय उद्योत में 'आलोकदीपिका” टीका के प४ २०६१२ अविवक्षितवाच्य 
अर्थात्‌ लक्षणामूल ध्वनि के १. अथान्तरसक्रमित वाच्य तथा २, अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य यह दो भेद और विबन्चितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अ्भिधा मूल ध्कने का 
असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय एक +- सलक्य क्रम व्यद्धय के शब्दशक्त्युत्थ २, भेद -- श्रथ 
शक्त्युत्थ के १२ भेद+ उमय शक््त्युत्थ का १ भेद, इस प्रकार २ अविवक्तित ; 
वाच्य+[ १--२+ १२+ १ | १६ विवज्षित वाच्य कुल मिलाकर ध्वनि के १८ | 
भेदों की गणना करा चुके है | इस तृतीय उद्योत में उन भेदों का ओर अधिक 
विचार करेंगे। उसमे से एक उभय शक्त्युत्थ को छोडकर शेप सन्नह के पदव्यज्ध'थता 
और वाक्यव्यद्धयता भेद से दो प्रकार के भेद और होते है | अतएव ध्वनि के कुल 
जो १७३८२ ८३४ भेद बन जाते हैं। उनमे से विवज्धितान्यपरबाच्य के अथ्थ- 
शक्त्युद्धन के जो बारह भेद कहे हैं वह प्रबन्ध व्यदड्भथ भी होते हैं। उनकी 
प्रबन्ध व्यज्ञथता के वारह भेद और मिला कर ३४+ १२०४६ और एक 


_पकल+म्बसदात, 





१. ततू, नि०, दी० । 
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१ _ अविवक्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये प्रमेदे! पदऋ्का- 
शता यथा महर्षेव्योसस्य : -- 

पप्तैताः समिधः श्रिय: । 

यथा वा कालिदासस्य -- 

'कः सन्‍नद्धे विरहविधुरा स्वय्युपेक्षेत जायाम्‌ ।' 

यथा वा -८ 

भक्रैमिच हि मघुराणां मण्डन नाकृतेनास्‌ । 

एतेषूदाहरऐेषु समिथ! इंति 'खन्‍नड्धः इति मधुराणामिति' 
च पदानि व्यश्ञकत्वामिप्रायेणेव कृतानि | 


उमयशक्त्युत्थ जो केवल वाक्यमात्र व्यज्ञैंच हो सकता है उसको मिलाकर 
४६५-१०-४७, और असंलक्ष्य क्रम व्यज्ञय के १. पदांश, २. वर्ण, ३. रचना, 
और ४. प्रबन्धगत, ४ भेद और मिला करू ध्वनि के कुल ४७नैड४ न न: भेद 
शुद्ध होते हैं। इस प्रकार ध्वनि के इक्यावन भेदों की गणना की गई है| इस 
उद्योत मैं उन्ही पिछुले भेदो के प्रकारान्तर से पद और वाक्य व्यज्ञंगल भेद से 
भेद प्रदर्शित करते हैं। गत उद्योत में जो ध्वनि विभाग किया गया था वह 
व्यज्ञथ की दृष्टि से किया गया था यहा पद-वाक्य-व्यज्ञय के भेद से जो विभाग 
इस उद्योत में किया जा रहा है वह व्यज्ञक भेद की दृष्टि से किया गया विभाग 
है। इस प्रकार गत उद्योत के साथ इस उद्योत के विषय का समस्वय करते हुए 
पन्थकार ने नवीन उद्योत का प्रारम्भ किया है। 

१-अविवज्षित वाच्य [ लक्षणामूल ध्वनि | के अत्यन्त तिरस्कृत याच्य 
[ नामक ] भेद में पद॒व्यज्ञय [ का डदाहरण ] जैसे - महर्षि व्याख का“: 
पसप्तेताः समिधः श्रिय ' । यह सात लक्ष्मी की समिधाएं हें। 

अथवा जेसे--कालिदास का ;-- 

“कः सन्‍नझे विरदविधुरां त्वय्युपेक्षत जायाम्‌ । 

अथवा :--- 

“किसमिव मधुराणां मण्डन नाकृतीनास ।' 

शसधुराकृति के जतन को कौन विभूषएण नाहि 





२, स्वप्रभेंद नि०। २. तस्येव नि०, दो० से अधिक हे । 
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इन उदाहरणों मे 'समिधः 'सनन्‍नझे और 'मधुराणाम” पद व्यक्भकत्व 
के अभिप्राय से ही [ प्रयुक्त | किए गए हैं । 


महर्षि व्यास का पूरा श्लोक निम्न प्रकार है-- 


धृतिः क्षमा दया शौच कारुण्य वागनिष्ठुरा। 
मित्राणा चानभिद्रोह: सप्देता: समिधः श्रियः॥ 


इस श्लोक में आए 'सप्तैता; समिधः श्रियः इस चरण मे (समिधः शब्द 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य है। 'समिधः शब्द मुख्यतः यज्ञ की समिधाओ के लिए 
प्रयुक्त होता है। ये समिधाएं यज्ञीय अ्रग्नि को बढ़ाने वाली--प्रज्वलित करने वाली 
होती है। “तन्त्वा समिद्धिरज्ञिरों घृतेन वर्धवधामसि! इत्यादि मंत्र प्रतिपादित वर्धन 
साधम्य से यहाँ (समिघ:” शब्द लक्ष्मी की अन्यानपेक्न वृद्धिहेतुता को बोघित करता 
है। अतएव अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण होता है । 





“कः सनन्‍नद्धे विरृविधुरा खैय्युपेज्षेत जायाम? यह दूसरा उदाहरयु 
कालिदास के मेघदूत से लिया लिया गया है । पूरा श्लोक इस प्रकार है :-- 
त्वामारूढटें.. पवनपदवीमुदगह्ीनालकान्ता३, 
प्रेज्ञिष्यन्ते पथिकवनिताः प्रत्ययादाश्वसन्त्य; । 
कः सनन्‍्नद्धे विरहविधुरां लवच्युपेत्षेत जायां, 
न स्थादन्यो5प्यहमिव जनों य। पराधीनदृत्ति: || 


अर्थात, हे मेघ वायु मार्ग से जाते हुए तुमको पथिकों की प्रोषितम्त का 
स्त्रिया वालो को हाथ से थाम कर, अब उनके पति आते होगे इस विश्वास 
से घैयं धारण करती हुई देखेंगी | क्योकि मेरे समान पराधीन [ शापग्रस्त यक्ष ] 
को छोड़कर तुम्दारे [ मेत्र के ] आ जाने पर अपनी विरहपीडिता पत्नी को कौन 
उपेक्षा करेगा । 


इस श्लोक में 'सनन्‍्नद्ध! शब्द अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण 
है । सन्‍नद्ध शब्द णह बन्धने धातु से बना है। उसका मुख्यार्थ कमर कसे हुए, 
कवचादि धारण किए हुए होता है | यहाँ उसका यह मुख्याथ अ्रन्वित नही होता 
है अतएव यहाँ अयने मुख्याथ को छोड़ कूर वह उद्यतत्व का बोधन करता है इस 
प्रकार अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य है | 
तीसरा उदाहरण भी कालिदास के ही शकुन्तला नाटक से लिया गया है। 
' पूरा श्लोक निम्न प्रकार है : 
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२--तस्थैवाथान्तरसंक्रमितवाच्ये यथा :--- 

'रामेण प्रियजीवितेन तु कृतं प्रेम्णः भिये नोचितम्‌ । 

अन्न रामेश इत्येतत्‌ पद॑ साहसेकरसत्वादिव्यज्ञन्यामिसंक्रमित- 
बाच्य॑ व्यज्लकम्‌। 





सरसिजमनुविद्धं शेवलेनापि रम्यं, 
मलिनमपि हिमांशो लेक््म लद्धगी तनोति। 
इयमधिकमनोशा वल्कलेनापि तन्‍्वी, 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम।। 
कमल का फूल सिवार में लिपटा होने पर भी सुन्दर लगता है। चन्द्रमा 
का काला कलड्ड भी उसकी शोभा बढ़ाता ही है। यह तनन्‍्वी शकुन्तला इस वल्कल 
वस्त्र को धारण किए हुए होने पर भी और अ्रधिक सुन्दरी दीख पड़ती है । मधुर 
आकृति वालो के लिए, कौन-सी वस्तु आभूर्षण नहीं है । 


इस श्लोक में मधुर रस का वाचक मधुर शब्द अपने उस अ्रथ को छोड़कर 
सुन्दर श्र्थ का बोधक होने से अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का उदाहरण है। 
२---डसी [ अविवक्षित वाच्य लक्षणा मूल ध्वनि ] के श्र्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य [ नामक भेद्‌ के उदाहरण ] में जेसे :--- 
हे प्रिये वेदेहि ! अपने जीवन के लोभी राम ने प्रेम के अनुरूप [कार्य] 
नहीं किया । 
इस [ श्लोक ] मे राम! यह पद साहइसैकरसत्व [ सत्यसन्बत्व ] आदि 
६ व्यज्ञ्य [ विशिष्ट राम रूप अथान्तर में | संक्रमित वाच्य [ रूप से अथॉन्तर 
संक्रमित कच्य ] व्यज्ञक है । 
पूरा श्लोक इस प्रकार है :--- 
प्रत्याख्यानस्ष: कुर्ते समुचित, ऋरेण ते रक्ष॒सा; 
सोढं तन्च तथा त्वया कुलजनो, धत्ते यथोच्चे: शिरः । 
व्यथ सम्प्रति बिश्रता धनुरिदं, स्वद्व्यापदः साक्षिणा, 
रामेणु प्रियजीवतैन तु; कृत॑, प्रेम्शः प्रिये नोचितम्‌ ॥ 
क्र राक्षस रावण ने तुम्हारे अ्रस्वीकार करने पर उस निषिधजन्य क्रोध के 
अनुरूप ही तुम्हारे साथ व्यवध्वर किया । और तुमने भी उसके क्र व्यवद्वार को 
इस प्रकार वीरतापूर्वंक सहन किया कि आज भी कुलवधुएं उसके कारण अपना 
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यथा वा :-- 
एमेअ जणो तिस्सा देड कवबोल्लोपमाइ ससिविम्बम । 
परमत्थविआरे डउण चन्दो चन्दों वि वराओ ॥ 
एवसेव जनस्तस्या ददाति कपोलोपमायां शशिश्रिग्बस | 
परमाथविचारे पुनश्चन्द्रश्वन्द्र इव वराकः | [ इतिच्छाया ] 
अत्र द्वितीयश्वन्द्रशब्दोडथोन्तरसंकमितवाच्यः । 
३--अविव क्षितवाच्यस्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्ये प्रभेदे वाक्य- 
प्रकाशता यथा-- 
या निशा सर्वभूतानां, तस्यां जागति संयमी। 
यस्यां जाग्रति भूतानि, सा निशा पश्यतों मुनेः॥ 
अनेन वाव्येन निशार्थो न च* जागरणार्थ: कश्चिद्‌ विवज्षितः । 


कि तहिं ! तत्वज्ञानावहितत्व॑ अतत्वपराड्मुखत्व॑ च मुनेः प्रतिपाग्यत 
ईइति तिरस्कृतवाच्यस्यास्य व्यश्वकत्वम्‌ । 


सिर ऊंचा उठाए है। इस प्रकार तुम दोनो ने अपने-अपने अनुरूप कार्य किया 
परन्तु तुम्हारी विपत्ति के साक्षी बन कर भी आज व्यर्थ ही इस धनुष, को धारण 
करने वाले--अपने जीवन के लोभी इस राम नेहे प्रिय्रे बेदेहि अपने प्रेम के 
योग्य कारये नहीं किया । 

अथवा जेसे :--- 

डसके गाल़ों की उपमा में ल्लोग | उपसान रुप में ] चन्द्रबिसम्त को यों 
ही रख देते हे। वास्तविक विचार करने पर तो विचारा चन्द्रमा चन्द्रमा 
ही दे। 

यहाँ दूसरा चन्द्र शब्द [| क्षयित्व, विज्ञासशून्यत्व, सलिनत्वादि विशिष्ट 
चन्द्र अर्थ में | अर्यान्तर संक्रमित वाच्य है। 

३--अविवज्षित वाच्य ,[ लक्षणा मल ध्वनि | के अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य भेद में वक्यप्रकाशता [ क। उदाहरण | जेसे :--- 


जो श्रन्य सब प्राणियों को रात्रि है उसमें संयमी [तत्वज्ञानी जितेन्द्रिय 
पुरुष ] जागता [ रहता ] है। और "जहां सब प्राणी जागते हैं वह तत्त्वज्ञानी 
सुनिकी रात्रि है। 


१, (न) निशार्थो न (वा) जागरणार्थ: दी०॥। न जागरणार्थे: नि०। 
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४--तस्थैवार्थान्तरसंक्रमितवाच्यस्य वाक्यप्रकाशता यथा -- 
विसमइओ" काश वि काण वि बालेइ अमिअणिम्माओ* | 
काण वि विसामिश्रणओ काण वि अविसामओ कालो॥ 
[ विषमयितः* केषामपिश्प्रयात्यमृतनिर्माणः * | 
केषामपि विषामतमयः केपामप्यविषामतः कालः ॥ [ इतिच्छाया ] 
अत्र हि वाक्ये 'विषामत? शब्दाभ्यां दुःखसुखरूपसंक्रमित- 
वाच्याम्यां व्यवहार इत्यथोन्तरसंक्रमितवाच्यस्य व्यश्ञकत्वम्‌ । 


इस वाक्य से निशा [ पद ] और जागरण [ बोधक 'जागति' तथा 
'जाग्रति' शब्द का वह ] कोई अर्थ [ मुख्यार्थ | विवक्षित नहीं है। तो [फिर] 
क्या [ विवज्षित ] है। [ तत्वज्ञानी ] मुनि की तत्वज्ञाननिष्ठता और अ्रतत्त- 
पराइमुखता प्रतिपादित है । इसलिए अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य | निशा तथा 
जागरति, जाग्रति आदि अनेक शब्द रूप वाक्य | की ही व्यक्ञकता है। 


४--उसी [ अविवज्षित वाच्य ध्वनि अर्थात्‌ लक्षणामूल ध्वनि ] के 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य [ भेद | की पद प्रकाशता [ का उदाहरण _] जैसे :-- 

किन्हीं का समय विषमय [ दुःखमय | किन्हीं का अम्हृत रूप 
[ सुखमय ] किन्हीं का विष ओर अमृतमय [ सुख-दुःख मिश्रित ] और किन्हीं 
का न विष और न अमृतमय [ सुख-दुःख रहित ] ब्यतीत होता है । 

“इस वाक्य में विष ओर अमृत शब्द दुःख ओर सुख रूप अर्थान्तर 
संक्रमितवाच्य [ रूप में ] व्यवहार में आए हैं। इसलिए अर्थान्तरसंक्रमित 
वाच्य [ अनेक पद रूप वाक्य | का ही व्यज्ञकत्व है । 


था निशा०” ओर 'केषामपि०” इन दोनों श्लोकों भे अनेक पदों के व्यज्ञक 
होने से वे वाक्यगत व्यज्ञकत्व के उदाहरण हैं। विघषमयितः 'विषमयतां प्राप्त:? 
विध्रमयित शब्द का अर्थ विषरूपता को प्राप्त है । इस श्लोक मे काल की चार 
अवस्थाएं प्रतिपादित की है। एक बिप रूप, दूसरी अमृतरूप, तीसरी उभयात्मक 
अर्थात्‌ विषामतरूप ओर चोथी अ्नुभयात्मक अविपामृतरूप | पापी और 
अतिविवेकियों के लिए काल विप रूप श्लर्थात््‌ दुःखमय, किन्ही पुण्यात्माओं 


१, विसमइशो चि्चित्न नि० । २. अभिश्नसमझो नि० । ३, विषमय इव नि० । 
४ अमृतसयः नि० । 
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१--विव ज्षितामिधेयस्यानुरणनरूपव्यड्डयस्य शब्दशक्त्युड्धवे 
प्र» दे पदप्रकाशता यथा --- 
प्रातु' धनेरथिजनस्य वाड्छां, देवेन सष्टो यदि नाम नास्सि। 
पथि प्रसन्‍नाम्बुधरस्तड़ागः, कृपो5थवा क्िनन जड़ः कतो5हम्‌ ॥ 


अत्र हि जड़” इति पद॑ निर्वि्णेन बकक्‍्त्रात्मसमानाधिकरणतया 
प्रयुक्तमनुरणनरूपतया कूपसमानाधिकरणतां स्वशक्त्या प्रतिपद्यते । 
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अथवा अत्यन्त अविवेकियों के लिए. श्रस्बतमय अथाोत्‌ सुख रूप, किन्द्री मिश्र 
कर्म ओर विवेकाविवेक रूप मिश्र ज्ञान वालो के लिए उभयात्मक सुख-दुःखरूप 
और किन्ही अत्यन्त मूढ़ अथवा योग भूमिका को प्रास लोगों के लिए अ्रनुभयात्मक 
अर्थात्‌ सुख-ढुःख से रहित है। प्रत्येक अवस्था के साथ उत्तमता और 
निकृष्ठता की चरम सीमा संबद्ध है। अत्यन्त पापी के लिए पापों के फल रूप 
दुःख भोग के कारण काल दुःखमय द्वू ओर अत्यन्त विवेकी भी पूण वेराग्ययुक्त 
होने से काल को दुःख रूप मानता दै। यहां विष ओर अमृत शब्द दुःख 
सुखमयता को बोधन करते है इसलिए अश्थान्तरसंक्रमितवाच्य के उदाहरण है । 

अविवज्षितवाच्य अर्थात्‌ लक्षणामूल ध्वनि के अशथान्तरसंक्रप्नितवाच्य 
और अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य रूप दोनों भेदों के पद॒प्रकाशता तथा वाक्य- 
प्रक्राशता भेद से कुल चार भेद हुए | उन चारों के उदाहरण देकर अब 
विवक्षितवाच्य अथात्‌ अभिधामूल ध्वनि के सलक्ष्यक्रमम भेद के १५ अवान्तर 
भेदों मे से कुछ उदाहरण आगे देते है :--- हे 

१--विविज्षितान्यपरवाच्य [अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि] के [अन्तर्गत] 
संलक्ष्यक्रमव्यज्ञय के शब्द्‌ शक्त्युक्वव [ नामक | भेद में पदुप्रकाशता[ का 
उदाहरण ] जेसे :-- 

यदि देव ने मुझे! धनों से याचक्र जनों की इच्छा पूर्ण करने योग्य 
नही बनाया तो स्वच्छ जल से परिपूण रास्ते का तालाब था जड़ [ परदुःखान- 
भिज्ञ, किस को किस वस्तु की आवश्यकता हे इसके समझने की शक्ति से 
रहित अतएव जड़ और शीतल्त भ्रर्थात्‌ निर्वेद-सन्तापादिरहित | कुआ क्यों न 
बना दिया। 

यहां खिन्न [ हुए ] वक्ता ने जड शब्द का प्रयोग [ आत्मसमानाधिरण- 
तया, अर्थात्‌ अपने को बोध करने वाले अ्रहम्‌ पद्‌ के साथ जड़ो5हस्‌ इस रूप 

». में समान विभक्ति, समान वचन में | अपने लिए किया था परन्तु संलक्ष्यक्रम रूप 


से [ स्वशक्ति-शब्द शक्ति-अमभिधामूल व्यन्जना-] द्वारा वह [ कुपससाना- 


अ्हँकी 
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२- तस्येव वाक्यप्रकाशता यथा हषेचरिते सिहनादवाक्येषु-- 

धृत्तेडस्मिन महाप्रलये धरणीधारणायाधुना त्वं शेषः |? 

एतद्धि वाक्यमनुरणनरूपसथान्तरं शब्दशकत्या स्फुटमेब 
प्रकाशयति | ४ 





घधिकरण ] कप का विशेषण बन जाता है। 

वृकत्तिकार का आशय यह है कि वक्ता ने जड़ शब्द को “जड़ोडहम्‌! 
इस प्रकार अपने को बोध कराने वाले अहम पद के साथ समानाधिकरण-समान 
विभक्ति, समान वचन मे प्रयुक्त किया था। समानविमक्त्यन्त-समानाधिकरण- 
पदों का परस्पर अभेद सम्बन्ध से ही अन्वय होता हेकयो कि “निपातातिरिक्तस्य 
नामाथंदयस्य अभेदातिरिक्तसंबन्धेनानवयोडव्युत्पन्न? इस सिद्धान्त के अनुसार 
विशेष्य-विशेषण का अभेदान्वय ह्टी होता है । जसे 'नील॑ उत्तलम” इन दोनों 
प्रातिपदिकार्थों का अभेद सबन्ध से अन्वय>होकर 'नीलाभिन्नं उत्तले! 'नीलगुण- 
वदभिन्नमृत्पलम्‌? इस प्रकार का शब्द-बोध होता है। इसी प्रकार यहां जडः पद्‌ 
का अहम ओर कूपः के साथ अ्रभेदान्वय होगा | दरिद्रता के कारण याचक जनों 
की इच्छापूर्ति में असमर्थ अत एवं खिन्न हुए वक्ता ने, मुझको जड़ अर्थात्‌ 
याचर्कों की आवश्यकता सममभने में श्रसमर्थ अतणव इस निव॑द-सन्ताप से रहित 
इस अर्थ में जड़ शब्द अपने लिए प्रयुक्त किया था परन्तु शब्द शक्ति [ अभिधा- 
मूल व्यब्जना ] से वह “जड' पद कुआ का विशेषण बन जाता है। ओर जड़ 
अथाोत्‌ शीतल जल से युक्त; अरतण्व तृषित पथिकों के हित साधक, परोपकार 
समर्थ, इस अथ को व्यक्त करता है । 

२. उसी [ विवक्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामूल ध्वनि के अन्तर्गत 
संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के शब्दशक्त्युत्थ भेद ] की वाक्य प्रकाशता [ का उदाहरण ] 
जेसे [ बाणभद्दकत ] हषंचरित [ के षष्ठ उच्छु वास ] में | सेनापति ] सिंहनाद 
के वाक्यों में : -- 

इस [ अर्थात्‌ तुम्हारे पिता प्रभाकरवर्धन ओर ज्येष्ठ श्राता राज्य- 
वर्धन की मत्युरूप | महाप्रलय के होजाने पर प्रथिवा [ अर्थात्‌ राज्य भार ] 
को धारण करने के लिए अब तुम शेष [ शेषनाग ] हो । 

यह वाक्य [ इस महाप्रलय के ही जाने पर पृथिवी के धारण करने 
के लिए. अकेले शेषनाग के समान ] संल्च्यक्रमव्यज्ञय [ शेषनाग रूप ] 
झअर्थान्तर को स्वशक्ति से स्पष्ट ही प्रकाशित करता है ! 


/नैलनननननीनननन++++++नमन+-म-+- न 
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३-अस्यैव.. कविप्रोढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरस्याथेशक्त्युद्धवे 
ग्रमेदे पदप्रकाशता यथा हरिविजये -- 
चुअंकुरावअंस ' छणमप्यसरमहष्वणमणहरसुरामोअम | 
असमप्पिअं पि गहिआं कुसुमसरेण महुमासलच्छिमुहम्‌ ॥ 
चूतांकुरावतस॑ *झणप्रसरमहार्धमनोहरसुरामोदस्‌ । 
असमर्पितमपि ग्रहीत' कुतु+शरेण मघुमासलच्मी मुखम्‌ ॥ 
[इतिच्छाया | 
अत्र हसमर्पितमपि कुसुमशरेण मधुमासलक्षम्या मुख 
गृहीतमित्यसमपिंतमपीत्येतद्वस्थामिधाय. पद्सर्थशक्त्या-कुल्ुमशरस्य 
बलात्कार प्रकाशयति । 


2म-नननिननिता-+++००. 


विवज्षित वाच्य अर्थात्‌ अमिधामूल ध्वनि के १. शब्द शब्त्युत्थ, २. अर्थ 
शक्त्युत्य और ३. उभय शक्त्युत्य ये तीन भेद किए थे | उनमे शब्दशक्त्युत्थ 
प्रथम भेद. के पदप्रकाशता और वाक्यप्रकाशता के दो उदाइरण ऊपर दिखा 
दिए हैं ।अब दूसरे अर्थशक्त्युद्ध भेद के उदाहरण दिखावेंगे | इस अथे- 
शक्त्युद्धव ध्वनि के भी १. स्वतःसम्भवी, २, कवि प्रौढ़ो क्ति सिद्ध ओर ३. कविनिबद्ध 
श्रौदोक्तिसिद्ध ये तीन भेद होते हैं इनमें से कविनिंबद्धप्रौद्दोक्तेसिड को 
कविग्रौदोक्तिसिद्ध में अन्तभू'त मानकर उसके अलग उदाहरण नहीं दिएं, हैं। 
आगे कविषोदोक्तिसिद की पदप्रकाशता और वाक्यपग्रकाशता के उदाहरण 
देते हैं :--- ० 

4 इसी [ विवक्षित/न्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामृल ध्वनि | के कवि- 
ओऔडोक्तिमात्रसिद्ध अर्थशक्त्युक्षन भेद में पदुप्रकाशता [ का उदाहरण | 
जैसे [ प्रवरसेन कृत प्राकृत रूपक ] हरिविजय से :--- 

आम्रमण्जरियों से विभूषित, क्षण [ अर्थात्‌ वसन्तोत्सव ] के प्रसार से 
अत्यन्त मनोहर, सुर [ अर्थात्‌ कामदेव ] के चमत्कार से युक्त, | पक्षान्तर में 
बहुमूल्य सुन्द्र सुरा की सुगन्धि से युक्त | वासन्‍्ती लक्ष्मी के मुख [ प्रारम्भ ] 
को कामदेव ने बिना दिए हुए भी [ बलात्कार ज़बरदस्ती से | पकड़ लिया । 

यहां कामदेव ने बिना दिए हुएँ भी वसन्तलच्मी का सुख पकड़ लिया 
इसमें बिना दिएः हुए भी इस [ नवोढा नायिका की ) अवस्था 


१. छएपसरमभहुं घएमहुरामोश्रम्‌ नि० ॥ २. सहद्घनसधुरामोदम्‌ नि०, दी०॥ 
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४--अन्नैव प्रभेदे वाक्यग्रकाशता यथोदाहत॑ प्राकू-- 

“सज्जेहि सुरहिमासो” इत्यादि । 

अन्र सज्जयति सुरभिमासो न तावदपयत्यनड्रगय शरानित्ययं 

षः €> प्ोन ५ 
वाक्याथः कविग्रोढ़ोक्तिमात्रनिष्पन्नशरीरों *सन्मथोन्माथकदनावस्थां 
वसनन्‍्तसमयस्य सूचर्यति । 

४-स्व॒तःसंभविशरीराथशक्त्युद्धवप्रभेदे पदप्रकाशता यथा-- 


बाशिअअञअ हत्तिदन्ता कुत्तो अक्याण बाघकित्ती अ। 
जाव लुलिआलअमुही घरम्मि परिसक्कए सुहा ॥ 


[ वणगिजक हस्तिदन्ताः कृतोञ्स्माक्क व्याप्रकत्तयश्च | 

यावल्‍लुलितालकमु्खी ग़हे परिष्वडक्ते स्तृषा | [इतिच्छाया] 

का सूचक शब्द, अथशक्ति से कामदेव के [ हठ कामुक व्यवहार रूप हु 

बलास्‍्कार को प्रकाशित करता है [ इसलिए यह कविश्रौद्ोेक्तिसिड वस्तु से 
वस्तु व्यड्ञय अथशवत्युद्धव ध्वनि का उदाहरण है ]। 

२५ इसी [ विवक्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामल ध्वनि के अर्थे- 
शक्त्युद्धव संल्रच्यक्रम व्यद्ञग | भेद में वाक्यप्रकाशता [ का उदाहरण | जेखे 
“घज्जयति सुरभिमासो” इत्यादि पहिले उदाहरण दे चुके हं। 

यहां वसन्‍्त मास | चेन्र मास ] बाणों को बनाता है परन्तु कामदेव 
को दे नहीं रहा है यह कविप्रोढोक्तिमात्र सिद्ध वाक्यार्थ वसनत समय की कामों- 
हीपनातिशयजन्य [ विरहिजनों की ] दुरवस्था को सूचित करता है । 

आगे विवज्धितवाच्य अथात्‌ अभिधामूल ध्वनि के अ्रथंशक्त्युछ्ृबव भेद 
के अ्रन्तगत स्वतश्सम्मवी भेद के पदप्रकाशता और वाक्यप्रकाशता के दो 
उदाहरण देते हैं । 

९. [ विवत्षितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अभिधामल ध्वनि के ] स्वतःसंभवी 
अथशक्त्युदूभव भेद में पद्मकाशता [ का उदाहरण ] जैसे :--- 

हे वणिक्‌ जब तक चन्नल अलकों [ क्षटों | से युक्त मुख वाली 
पुत्रवधू घर में घूमती हैं. तब तक हमारे यहां हाथीदांत और व्याप्नचर्म कहां: 
से आए । 


१. भन्मथोन्‍्सादकतापादनावस्थानस्‌ नि०. दो० । 
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अत्र लुलितालकमुखी” इत्येतत्‌ पद व्याधवध्वा: स्वतःसम्भावित- 
शरीराधेशक्त्या सुरतक्रीडासक्तिं 'सूचयत्तदीयस्य_ भतु : सततसम्भोग- 
ज्ञामतां प्रकाशयति । 

६--तस्येव वाक्यग्रकाशता यथा -- 
सिंहि [पिब्छकर्णुऊरा बहुआ वाहस्स गव्विरी भमह । 
मुक्ताफलरइअपसाहणाणं मज्के सवत्तीणम ॥ 
[ शिखिच्छकरपूरा भाया व्यापस्य गर्विणी अमति । 
मुक्ताफलरचितग्रसाधनानां मध्ये सपत्नावास ॥ [इतिच्छाया] 
अनेनापे वाक्येन व्याधवध्वाः शिखिपिच्छकरणपुराया नवपरि- 
शखीताया: कस्याश्चित्‌ सोभाग्यातिशय: ग्रकाश्यते । 

"तत्सम्भोगैकरतो मयुरमात्रमारणसमर्थ: पतिजात इत्यर्थप्रकाशनात्‌ 
तदन्यासां चिरपरिणीतानां सुक्ताफलरचितप्रसाधनानां दोभाग्यातिशयः 
ख्याप्यते । 

तत्संभोगकाले स एवं व्याघः करिवरवधव्यापारसमर्थ आसी- 
दिव्यथेप्रकाशनात्‌ । 





यहां 'लुल्ितालकमुखी” यह पद स्वत.संभवी अर्थशक्ति से व्याध 
बधू [ पुत्रवधू ) की सुरत की क्रीडासक्ति को सूचित करता हुआ उसके पति 
[ व्याधपुन्र | की निरन्तर सभोग से उत्पन्न दुर्बलता को प्रकाशित करता है । 

६--इस। [ संलच्यक्रमव्यड्रयथ के अथेशक्त्युदूसव स्वतः संभवी. वस्तु 
से वस्तु व्यज्ञय ) की वाक्यप्रकाशता [ का उदाहरण ] जेसे :-- 

[ केवल ] मोरपंख का कर्णपूर पहिने हुए व्याध को [ नवपरिणीता ] 
गरनी, मुक्ताफलों के आभूषणों से अल्ंकृत सपत्नियों के बीच श्रभिमान से 
फूल हुईं फिरती हैं । 

इस वाक्य से मोरपंख का कर्णपूर धारण किये हुए नवपरिणीता 
किसी व्याध पत्नी का सौभाग्यातिशय सूचित होता है । केवल [ रातदिन- 
दर समय ] उसके साथ संभोग में रत उसका पति [ अब ] केवल मयूरमात्र 
के मारने में समर्थ रह गया है । इस अर्थ के प्रकाशन से । पहिले की ब्याही 
हुईं मोतियों के आभूषणों से सजी अन्य पत्नियो के सम्भोग काल में तो 





१. सूचयंस्तदीयस्य नि० दी० चा० | २. नि०, दी० में यह अनुच्छेद नही है । 
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ननु ध्वनि: काव्यविशेष इत्युक्तं तत्कर्थं तस्य पदश्रकाशता ९ 
काव्यविशेषो हि. विशिष्टार्थप्रतिपत्तिहेतु:. शब्दसन्द्भविशेषः ॥ 
तड्ावश्च पदप्रकाशत्बे नोपपद्मते । पदानां स्मारकत्वेनावाचकत्वात्‌ । 

उच्यते । स्थादेप दोषो' यदि वाचक्त्व॑ प्रयोजकं' ध्वनिव्यवहारे 
स्थात्‌। न त्वेवम्‌ । तस्य व्यञ्ञकस्वेन व्यवस्थानात्‌ । 


नितिन तक 


वही व्याघ बडे-बढ़े हाथियों के मारने मे समर्थ था इस अर्थ के प्रकाशन से 
उनका दोौर्भाग्यातिशय प्रकाशित होता है । 


इस तृतीय उद्योत की प्रथम करिका में अविवक्षित वाच्य, ओर विवक्षित 
वाच्य में संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय नामक मद के अन्तर्गत, पदप्रकाश और वाक्य- 
प्रकाश रूप से दो भेद किये थे और तदनुसार अविवाक्षुतवाच्य के अर्थोन्‍्तर 
संक्रमितवाच्य तथा अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य दोनो भेदों के, ओर विवक्षित बाच्य: 
के शब्दशक्त्युत्य भेद के, तथा अर्थशक्त्युत्थ के कविप्रौढोक्तिसिद्ध तथा 
स्वतः सम्भवी भेदों के उदाहरण दिखा चुके है। अब व्यज्ञक मुख से किये गए 
पदप्रकाश्य और वाक्यप्रकाश्य इन दो भेदों के विषय में पूर्वपक्ष की यह शक्ल 
है कि ध्वनि की वाक्यप्रकाशता तो ठीक है परन्तु ध्वनि को पदप्रकाश नही माना 
जा सकता क्योकि ध्वनि तो काव्यविशेष का नाम है । जेसा प्रथम उद्योत की 
“यत्रार्थ: शब्दो वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वार्थों | ब्यंक्तः काव्यविशेष: स॒ ध्वनिरिति 
सूरिभि: कथितः ॥१-१३ ।? में कहा गया है | इसका समाधान करने के लिए पूर्व 
पक्ष उठाते हैं :-- 

[ प्रश्न 'काव्यविशेष: स ध्वनि: इत्यादि कारिकांश में ] काब्य घिशेष 
को ध्वनि कहा है तो वह [ काव्यविशेष रूप ध्वनि ] पद प्रकाश्य केसे हो 
सकता है। [ वाच्य ओर ब्यज्ञय रूप ] विशिष्ट अर्थ की प्रतीति के हेतु- 
भूत शब्द्ससुदाय को काव्य कहते हैं। [ ध्वनि के ] पदुप्रकाशत्व [ पक्ष ] में 
[ विशिष्टार्थप्रतिपत्तिहेतु शब्दार्थंसन्दर्भत्व रूप ] काव्यत्व नहीं बन सकता + 
क्योंकि पदों के स्मारक होने से उनमें वाचकरव नहीं रहता। [ पद केवल 
पदार्थस्मृति के द्ेतु हो सकते हैं। इसलिए यह पदार्थसंसर्ग रूप वाक्यार्थ 
के बाचक नहीं होते हैं । तब ध्वनि काब्य सें पद्प्रकाशस्व केसे रहेगा । ] 

[ उत्तर ] कहते हैं । आपका कहा दोष [ पदों के अवाचक होने से 


१ प्रयोजकं ते नि० | 
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किम्न काव्यानां शरीरिणामिव संस्थानविशेषावच्छिन्नसमुदा 
यसाध्यापि चारुत्वप्रतीतिरन्वयव्यतिरेकाभ्यां भागेपु कल्प्यत इति 
पदानामपि व्यश्ञकत्वमुखेन व्यवस्थितो ध्वनिव्यवहारों न विरोधी ' । 
अनिष्टस्यथ श्रतियद्वदापादयति दुष्टताम्‌। 
श्रतिदुष्टादिषु व्यक्त तद्॒दिष्टस्मतिगु णम्‌ ।। 
पदानां स्मारकत्वेडपि परदमात्रावभासिनः | 
तेन ध्वने: प्रभेदेषु सर्वेष्चेबास्ति रम्यता ॥ 
विच्छित्तिशोभिनेकेन सूषणेनेव कामिनी । 
पदयद्योत्येन सुकवेध्वेनिना भाति भारती।। 
इति परिकरश्लोका :-- 





कम कडण जनरन्‍म+ ++- अशननीम---.+ #वकनन+ अ»ण. कना ऋअन+ जन बंधक मनन 3» >वकलन-नन--++-अममाअनतननननामितिभ+क4... जले 
कनन-++>बनमन--330.. #-अरवन-णनिनाननागग लिया: 


ध्वनि मे पदुप्रकाशता की अन्भञुपपत्ति | तब आता यदि वाचकत्व को ध्वनि- 
व्यवहार का प्रयोजक माना जाय । परन्तु ऐसा तो हे नहीं ॥ ध्वनि व्यवहार 
तो व्यक्षकत्व से व्यवस्थित होता है 

तात्पर्य यह है कि यदि वाचकत्व के कारण ध्वनि व्यवहार होता तब 
तो यह कहा जा सकता था कि पदों के वाचक न होने से ध्वनि, पुदप्रकाश 
नही हो सकता । परन्तु ध्वनि व्यवहार का नियामक तो वाचकत्व नहीं व्यज्ञकत्व 
है। इसलिए पद भले ही स्मारक मात्र रहे, वाचक न हों तो भी वह ध्वनि के 
व्यज्ञक तो हो ही सकते हैं। इसलिए आपका दोष ठीक नहीं है। यह यशथार्थ 
उत्तर नही अपितु प्रतिबन्दी उत्तर है। लोचनकार ने इसे छुलोत्तर कहनहे | 
अतः दूसरा यथाथ उत्तर देते हैं | 


इसके अतिरिक्त जैसे शरीरधारियों [ नायक-नायिकादि ] में सौन्दर्य 
की प्रतीति अवयवसड्डटनाविशेष रूप ससुदायसाध्य होंने पर भी अन्वय- 
व्यतिरिक ले [ मुखादि रूप ] अवबयवों सें मानी जाती है । इसी प्रकार 
व्यज्ञकत्व मुख से पदों में ध्वनि व्यवहार की व्यवस्था मानने सें [ कोई ] 
विरोध नहीं है । 

जेसे [ पाणिण पतलवपेलवः इत्यादि उदाहरणों में पेलव आदि शब्दों 
के असमभ्यार्थ के वाचक न होने पर भी -व्यक्ञकमात्र होने से ] श्रुतिदुष्टादि 
[ दोष स्थलों | में अनिष्ट अर्थ के श्रवणसात्र | अनिष्ट श्रथे की सूचनासात्र ] 


१, विरोधि नि०, वालप्रिया | 
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यस्त्वलक्ष्यक्रमव्यड्बो . ध्वनिवर्णपदादिषु | 
वाक्ये सद्वटनायां च स प्रबन्धेडपि दीप्यते || २ ॥ 
तत्र बणानामनर्थकत्वाद्‌ द्योतकत्वमसम्भवि' इत्याशंक्येद- 
मुच्यते । 


से [ काव्य में ] दुष्टटशा आजाती है। इसी प्रकार [ ध्वनि स्थल में | पदों से 
इष्टा्थ की स्खति भी गुण [ ध्वनि व्यवहार प्रवतंक ] हो सकती है । 

इसलिए पदों के स्मारक होने पर भी एक पदसात्न से प्रतोत होने 
वाले ध्वनि के सभी प्रगेदों में रम्थता रह सकती है । 

[ और ] विशेष शोभाशाली एक [ ही अज्ज में धारण किए हुए ] आभू- 
घण से भी जेसे कामिनी शोभित होती है इसी प्रकार पदुमात्र से द्योतित होने 
वाले ध्वनि से भी सुकवि की भारती शोभित होती है। 

यह परिकर [ कारिकोक्त श्र से अतिरिक्त अर्थ को प्रतिपादन करने 
वाले ] श्लोक हैं । 

अविवक्तित वाच्य ध्वनि के दोनों अ्रवान्तर भेदों के और उसके बाद 
विवह्चित्वाच्य ध्वनि के संलक्ष्यक्रम व्यद्भथ के अवान्तर भेदो के व्यज्ञक मुख से 
पदप्रकाश ओर वाक्यप्रकाश दोनो “भेद सोदाहरण प्रदशित कर दिए । अब 
विवक्षित वाच्य ध्बनि के दूसरे भेद असंलक्यक्रम व्यद्भथ के १ वर्ण पदादि, 
२. वाक्य ३. सड्डटना और ४. प्रबन्धाश्रित चार भेद दिखाते हैं | यहाँ वर्णंपदा दिषु 
को एक ही भेद माना है। बेसे प्रकृति प्रत्यय आदि भेद से यह अनेक भेद हो सकते 
है। परन्तु सम्प्रदाय के अनुसार इन पदपदांश की गणना एक ही भेद में की जाती 
है | अतः असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञथ के चार भेद ही परिगणित होते हैं। इस उद्योत 
के प्रारम्म में ध्वनि के ५१ भेदों की गणना कराते हुए हमने इन चारों को दिखा 
दिया था | मूल कारिकाकार इन चारों भेदो को दिखाते हैं। 

ओर जो असंलच्यक्रम व्यद्ञय [ नामक विवज्षितान्यपर वाच्य अभिधा- 
मूल ध्वनि का भेद ] यह १. वर्णंपदादि, २. वाक्य ३. सट्वटना और ४. प्रबन्ध 
में भी प्रकाशित होता है । | 

उनमें से वर्णों के अनर्थक होने से उनका ध्वनि द्योतकत्व असम्भव है 

इस आशकूा से [ सम्भव है कोई ऐसी आशहू करे इसलिए ] यह कहते हैंः-- 


१, न सम्भवति दी० 
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शषो सरेफसंयोगो हकारश्चापि भरूयसा। 
विरोधिनः स्युः थृद्भधारे तेन वर्णा रसच्युतः ॥ ३॥ 
त एव तु निवेश्यन्ते बीभत्सादों रसे यदा । 
तदा त॑ दीपयन्त्येब ते न वर्णा रसच्युतः | ४ ॥ 
श्लोकहयेनानवयव्यतिरेकाभ्यां वणानां द्योतकत्व॑ दशितं भवति । 
पदे चालक्ष्यक्रमव्यड्रः्यस्य द्योतनं' यथा :--- 








रेफ के संयोग से थुकक्‍त श, घ ओर ढकार का बहुलप्रयोग रखच्युत 
[ रसापकर्षक ] होने से श्ड्भार रस में विरोधी होते हैं । [ अथवा ल्ोचन में ते 
न को दो पद और रसश्च्युतः पाठ मान कर, वे वर्ण रस को प्रवाहित करने वाले 
नहीं होते, यह व्याख्या भी की है। ] 

ओर जब वे ही वर्ण बीडव्सादि रस में प्रयुक्त किये जाते हैं तो डस 
रस को दीप्त करते ही हैं । वे वर्ण रस हीन नहीं होते। [ अथवा तेन को एक 
पद्‌ ओर रसश्च्युतः पाठ मान कर, इसलिए वह वर्ण रस के क्षरण करने वाले 
प्रवाहित करने वाले होते हैं, यह व्याख्या भी लोचन की है।] _* 

यहां इन दोनों श्लोकों से पदों की द्योतकता अन्वय व्यतिरिक से 
प्रदर्शित की हे । 

इन दो श्लोको में अन्वय-व्यतिरेक से वर्णों की द्योतक॒ता सिद्धु है। 
अन्ययव्यतिरेक में साधारणतः पहिले अन्वय ओर पीछे व्यतिरेक का प्रदर्शन 
होता है परन्तु यहा प्रथम श्लोक मे व्यतिरेक और दूसरे मे अन्वय का प्रदर्शन 
किया गया है। इसलिए द्त्तिकार ने श्लोकाम्यांन कह कर श्लोकद्येन कहा 
है। इतका अभिप्राय यह हुआ कि यहा अन्वय-व्यतिरेक का यथासख्य अन्वय 
न करके यथायोग्य अन्बय करना चाहिए । कारिका में वर्शंपदादिषु' यह निमित्त 
सप्तमी वर्णादि की सहकारिता द्योतन के लिए, हां की है। “वर रेव रसामिव्यक्ति:? 
ऐसा नहीं कह्य है। रसाभिव्यक्ति मे वणु तो केवल सहकारिमात्र है| मुख्य कारण 
तो विभावादि है| 

पद्‌ में असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के 'योतन का उदाहरण ] जैसे :-- 

[विल्सराज उदयन अपनी पत्नी वूसवदत्ता के आग मे जल कर मर जाने 


१, चोतकत्व नि० दी० । 
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उत्कम्पिनी भयपरिस्खलितांशुकान्ता, 
ते लोचने प्रतिदिशं बिधुरे क्षिपन्ती । 
ऋरेण दारुणतया सहसेव दग्धा, 
धूमान्धितेन दहनेन न वीक्षिताउसि ॥ 


अन्र हि ते! इत्येतत्‌ पं रसमयत्वेन स्फुटमेवावमासते 
सहदयानाम । 


का समाचार सुनकर बिलाप कर रहे हैं, उसी प्रसद्ञ में से यह श्लोक है। राजा 
कह रहे हैं | :-- 

[ आग के डर से ] कांयपती हुईं, भय से विगल्ितवसना, उन [कातर] 
नेत्रों को [ रक्षा की आशा में ] सब दिशाओं में फंकती हुईं, ठुकको, अत्यन्त 
निष्ठुर एवं धूमान्ध अग्नि ने [ एक बार ] देखा भी नहीं ओर निर्दयतापूर्वक 
एकदम जला ही डाला । 


€ 


यहां ते! यह पद सहृदर्यों को स्पष्ट ही रसमय प्रतीत होता है। 


यहां “उत्कम्पिनी! पद से वासवदत्ता के भयानुमावों का उद्पेक्षण है। 
'ते! पद उसके नेत्रों के स्वसंवेद्य, श्रनिबंचनीय, विश्रमेंकायतनत्वादि अनन्त 
गुणगण की स्मृति का दोतक होने से रसाभिव्यक्ति का असाधारण निमित्त हो 
रहा है। और उसका स्मयंमाण सौन्दर्य इस समय अतिशय शोकावेश में 
बिभावझूपता को प्राप्त हो रहा है | इस प्रकार “ते! पद के विशेष रूप से रसामि- 
व्यज्ञक होने से यहां शोक रूप स्थायी भाव वाला करुण रस प्रधानतया इस ति! 
प्रद से अभिव्यक्त हो रहा है ' रस प्रतीति यद्यपि मुख्यतः विभावादि से ही होती है 
परन्तु वे विभावादि जब किसी विशेष शब्द से असाधारण रूप से प्रतीत होते हैं 
तब बह पदलद्योत्य ध्वनि कहलाता है| 
निर्शयसागरीय सस्करण मे, इसके बाद यह श्लोक भी पाया 
जाता है +-- 
मंगिति कनकाचत्रे तत्र हप्टे कुरड्ड, 
रमसविकसितास्ते दृष्टिपाता: प्रिगाया: | 
पवन वलुलितानामुललानां पलाश- 
प्रकरमिव किरनन्‍्तः स्मयंमाणा दहन्ति ॥ 


कक 


उस विचित्र कनक॒मंग को वहा देखते ही वेग से खिल उठने वाले 
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पदावयवेन योतरन यथा ४-- 
ब्रोडायोगान्नववद्नया सन्निधाने.. गुरूणां, 
के 5 नि 
बद्धोत्कम्पं कुचकलशयोमन्युमन्तनिगृह्य । 
तिप्ठेत्युक्त॑ कमिव न तया यत्‌ समुत्सज्य वाष्पं, 
मय्यासक्तश्वकितहण्णिद्दारिनेत्रत्रिभागः ॥ 
इत्यत्र त्रिभाग” शब्द: । 
वाक्यरूपश्वालक्ष्यक्रमव्यज्ञयों ध्वनिः शुद्धो>लझ्लारसड्लीणेश्चेति 
द्विधा मतः। तत्न शुद्धस्योदाहरणं यथा रामाभ्युदये, “कृतककुपित:”? 
इत्यादि श्लोक: । 


ओर पबनविकम्पित उत्तलों के पत्र समूह से चारो ओर बिखेरते हुए प्रिया [सीता] ] 
के वे दृष्टिपत याद आकर आज जलाते है। 


यहा भी 'ते' शब्द अलक्ष्यक्रम व्यज्ञय का ओतक है | लोचनकार ने 
इस श्लोक पर कोई टिप्पणी नहीं की है। अ्रतः यह मूलपाठ नहीं जान पड़ता 
इसी से हमने मूल पाठ में उसको स्थान नही दिया है । के 

पद के अवयब से [| असंत्लच्य कस व्यद्भरथ ध्वनि के ] द्योतन | का डदा- 
हरण ] जेसे :-- 

गुरुजनों [ सास श्वसुर आदि ] के समीप होने के कारण छज्ञा से 
सिर क्ुकाए, कुचऋलशों को विकम्पित करने वाले मन्यु [ दुःखावेग ] को 
हृदय में | ही | दबाकर | भी ] आंसू टपकाते हुए चकित हरिणी [ के दृष्टि- 
पात |] के समान हृदयाकर्षक नैन्न त्रिभाग [ से जो कटाक्ष ) जो मुझ पर फ का 
सो क्या उसते 'तिष्झ/ -ठहरगो-सत जाओ-, यह नहीं कहा । 

यहाँ त्रिभाग शब्द । [ गुरुजनो की उपेक्षा करके भी जेसे-तेसे अभि- 
लाष, मन्यु, देन्य, गर्वादि से मन्‍्थर जो सेरी ओर देखा था उसके स्मरण 
से, प्रवाल-विप्रत्ृम्भ का उद्दीपन मुख्यतः बत्रिभाग शब्द क॑ सहयोग से होता 
है। अतः अब यह हम्बे समस्त पद के, अवयव रूप त्रिभाग पद से द्योत्य 
पदावयवद्योत्य असंल्च्पक्रमच्यज्य का उदाहरण है ] 

वाक्यरूप असंलक्ष्यक्रम व्यजड्रय ध्वनि शुरू और अलक्लारसड्रीण दो 
प्रकार का होता है। इनमें शुद्ध का उदाहरण जेसे रामाभ्युद्य मे “कृतक 
कपिते:” इत्यादि श्लोक । 


श्श्८ | ध्वन्यालो कः [ कारिका ४ 
एतद्धि वाक्य परस्परानुरागं परिपोपग्राप्तं प्रदर्शयत्‌ सर्वेत एव 
पर रसतत्व॑ प्रकाशयति । 


अलड्भारान्‍्तरसड्शीणो यथा, '“स्मरनवनदीपूरेणोढा” इत्यादि 
श्लोक: | 





पूर्ण श्लोक इस प्रकार है ;-- 
कतककुवितेवाष्पाम्मोमि. सर्देन्यविलोकितै:, 
वनमपि गता यसस्‍्य प्रीत्या घतावि तथाडम्बया | 
नवजलधघरश्यामा; पश्यन्‌ दिशों भवर्ती विना; 
कठिनहदयों जीवस्येव प्रिये स तब प्रिय: ॥ [ रामान्युदये | 
माता [ कौशल्य | के उस प्रकार रोकने पर भी जिस [ राम | के प्रेस 
के कारण तुम | सीता | ने वन जाने का कष्ट भी उठाया। हें प्रिये ! तुम्हारा वह 
कठोरहृदय प्रिय [ राम ] अमिनव जलघरों से श्यामबर्णं दिड्मएडल को 
बनावटी क्रोधयुक्त, अश्रपूर्ण और दीन नेत्रो से देखता हुश्रा जी ही रहा है। 
दीघितिकार ने प्रथम चरण के विशेषणों को “बनमपि गता? के साथ जोड़ा 
है | अर्थात्‌ बनावटी क्रोध आदि हेतुओं से वन को भी गईं--यह अथ किया है। 
यह वाक्य परिषुष्टि को प्राप्त [ सीता ओर राम के ] परस्परानुराग 
को प्रदर्शित करता हुआ सब ओर [ सब शब्दों से, सम्पूर्ण वाक्य रूप | से 
ही रसंतस्ब को अभिव्यक्त करता है । 
अज्ञज्धारानतर से सड्रोर्ण [ मिश्रित वाक्य प्रकाश असलच्यक्रम व्यज्गय 
ध्वनि का उदाहरण ] जेसे :--“स्मरनवनदप्रेणोढाः” इत्यादि श्लोक । 
पूग श्लोक इस प्रकार है :-- 
स्मरनवनदीपूरेणोढाः.. पुनगु रुसेतुमि, 
यद॒पि विधृतास्तिष्ठन्त्यारादपूर्णमनोरथाः । 
तदपि लिखितप्रस्थेरड्रोंः परस्परमुन्पुखाः, 
नयननलिनीनालानीतं पिंबन्ति रस प्रिया: || [अमर्कशतक १०४] 
“काम! रूप अमिनव नदी की बाढ़ में बहते हुए [ परन्तु गुरु अर्थात्‌ 
माता पिता, सास श्वसुर आदि गुरुजन और पत्षान्तर मे विशाल ] गुरुनन रूप 
विशाल बांघो से रोके गए अयूश काम प्रिय [ प्रिया और प्रिय ] यद्यपि दूर-दूर 
[अलग-अलग या पास-प्ास। “आराद दूरतमीपयो:” आरात्‌ पद दूर और समीप 
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अत्र हि रूपकेण यथोीक्तव्यज्लकलक्षुणानुगतेन प्रसाधितो रसः 
सुतरामभिव्यज्यते ॥९॥ 

अलक्ष्यक्रमव्यड्डथः सट्ठटनाया' भासते ध्वनिरित्युक्तं, तत्र 
सट्ठटनास्वरूपमेव तावन्निरूप्यते :-- 

असमासा, समासेन मध्यमेन च भूषिता । 

तथा दीघसमासेति त्रिधा सद्ठठनोदिता ॥ ५ ॥ 

केश्चित्‌ ॥५॥ 


दोनो अ्रथों का बोधक होता है । ] बैठे रहते हैं परन्तु चित्रलिखित सहश 
[ निश्चल | अर्जी से [ उपलक्षण तृतीया ] एक दूसरे को निहारते हुए नेत्ररूप 
कमलनाल हारा लाए गए. [ खीचे जाते हुए ] रस का पान करते है | 

यहां व्यक्षक [ अलइझार | के यथोक्त [ दूसरे उद्योत की १८वीं 
कारिका में कहे हुए 'विवज्ञातस्परत्दे ०, नाति निर्बहणैधिता! इत्यादि | लक्षणों से 
युक्त, [अनिव्यू ढ | रूपक | अलड्लार | से अलकृृत | विभावादि के अलंकृत 
होने से रस को भी अलंकृत कहा है ] रस भल्ली प्रकार अभिव्यक्त होता है । 

[ यहां 'स्मरनवनदी' से रूपक प्रारम्भ हुआ और “नपैननलिनी- 
नालाऩीतं पिबन्ति रसं' से समाप्त। परन्तु बीच में नायकथयुगल पर हंसादि 
का आरोप न होने से रूपक अनिष्यू ढ रहा ] ॥४॥ 

असंलक्ष्यक्रमच्यड्रय ध्वनि सड्ठटना में [ भी ] अभिव्यक्त होत्छ है यह 
[ इसी उद्योत की दूसरी कारिका में | कह चुके है । उसमें सद्धटना के 
स्वरूप का ही सबसे पहिले निरूपण करते हैं :-- 

६ [ सर्वथा ] समास रहित, २. मध्यम [ श्रेणी के, छोटे-छोट | 
समासों से अलंकृत, ओर ३. दीधंसमासयुक्त | होने से | सड्डटना तीन 
प्रकार की मानी हैं । 

[ बामन, उद्धट आदि | कुछ [. विद्वानों ] ने । 

« ध्रीति-सम्प्रदायः साहित्य का एक विशेष सम्प्रदाय है | इस सम्प्रदाय 
के मुख्य प्रतिष्ठापक 'वामन' हैं । «उन्होंने अपने “काव्यालड्रार सूत्र में 
“रीति? को काव्य का आत्मा माना है। रीतिरात्मा काव्यस्थ! का० अ० २,६ | 


१, सट्डृटनाया नि०। 
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यह उनका प्रसिद्ध सूत्र है । रीति? का लक्षण “विशिष्टपदरचना रीति: | का० अ० 
२,७ और विशेष का अर्थ 'विशेषों गुणात्मा ।! का० अ्र० २,८ किया है। अथात्‌ 
विशिष्ट पद रचना का नाम रीति! है। पदरचना का वेशिष्टथ उसकी गुणात्मकता 
है । इस प्रकार गुणात्मक पद्रचना का नाम (रीति? है | यह रीति! का लक्षण हुआ | 
सा त्रिधा, बेंदर्भी, गोडीया, पाश्चाली चेति |! का० अ्र० २, ६ | यह रीति 
तीन-प्रकार की मानी गई है--१. वेदमी, २. गोडी और ३. पाञली । “विदर्भादिषु 
दृश्त्वात्‌ तत्समाख्या? | का० अ० २, १० विदर्भादि प्रदेशों के कवियों मे विशेष 
रूप से प्रचलित होने के कारण उनके वेदों आदि देशसंज्ञामूलक नाम रख दिए 
गए हैं| उनमें से 'समग्रगुणा वेदर्मी! का० आ० २,११॥ श्रीजः प्रसादादि समग्र 
गुणों से युक्त रचना को बेदर्भी रीति कहते है । “ओजः कान्तिमती गोड़ी ॥ 
का० अ० २,१२। ओओज और कान्ति गुणों से युक्त रीति गोड़ी कही जाती 
है। इसमे माधुर्य और सोकुमाय का अभाव रहता है, समासबहुल उग्र पदों 
का प्रयोग होता हैं । 'माधुयंसोकुमार्योपपन्‍ना पाग्चाली ।! का० अ० २,१३। 
माधुय और सौकुमाय से युक्त रीति पाश्चाली कहलाती है। “सापि समासाभावे 
शुद्धा वदर्भी!। जिसमे सवंथा समास का अभांव हो उसे विशेष रूप से शुद्धा 
वेदभी कहते है | इस प्रकार वामन ने रीतियों का विवेचन किया है । 
वासन से पूव इस “रीति” शब्द का प्रयोग नही मिलता है। दण्डी ने 
इसी को * सा? नाम से व्यवह्ुत किया है परन्तु अधिक प्रचलित न होने से 
उसका लक्षण नहीं किया है। और दण्डी के पूव॑वर्ती साहित्यशास्त्र के आद्य 
आचार्थ भामह ने तो न 'साग' अथवा “रीति! शब्द का उल्लेख ही किया है ओर 
न कोई लक्षण आदि | इस प्रकार “रीति-सम्प्रदाय” के आदि ग्रतिष्ठापक 
ववामन' ही ठहरते हैं। रचना की विशेष पद्धति का नाम 'रीति! है। दर्डी उसको 
तसार्ग! नाम से कहते हैं । आधुनिक हिन्दी मे उसको 'शेली' कहते हैं। 
“अआनन्दवधनाचाय' ने उसी को “सच्चृुटना' नाम से निर्दिष्ट किया है। 'बामन! 
ने तीन रीतियां मानी थी। श्रानन्दवर्धनाचाय ने भी १, “असमासा? से बेदर्भी, 
२. समासेन मध्यमेन च भूषिता” से पदञ्चालो, ओर ३. “दीघंसमासा? से गौडी का 
निरूपण करते हुए तीन ही सच्चुटनाप्रकार या रीतियां मानी हैं । “राजुशेखरः 
ने यद्रपि कपू रमझ्री? की नान्‍दी में 'मांगधी रीति! का भी उल्लेख किया है 
परन्तु बसे तीन ही रीतियां मानी ६। फिर भी चोथी मागधी रीति के निर्देश से 
उस के माने जाने की प्रवृत्ति परित्क्षित होती है। 'भोजराज” ने उन चार में 
एक अवन्तिका रीति? का नाम और ज़ोड़ दिया और इस ग्रकार पराच रीतियां 
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तां केवलमनूदेद्भु-६ ते :-- 
हे गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती, माधुर्यादीन्‌, व्यनक्ति सा । 
रसान्‌ , 


मानी है। यो हर देश की रीति में कुछ वेलक्षण्य हो सकता है। उस दृष्टि से 
विभाग करें तो अनन्त विभाग होते जावंगे । इसलिए अधिकांश 
आचारयों ने मुख्य तीन ही रीतियां मानी हैं ओर तीन ही का निर्देश आनन्द- 
वधनाचार्य ने भी किया है । 
यद्यपि आनन्दवधुनाचार्य रीति-सम्प्रदाय के मानने वाले नही है| अपितु 
वे ध्वनि “सम्प्रदाय! के संस्थापक हैं। वह “रीति? को नहीं अपित ध्वनि को काव्य 
की आत्मा मानते हैं। फिर भी उन्होंने रीतियों का विवेचन बड़े विस्तार के साथ 
किया रीति? का रस से घनिष्ठ संबन्ध रहता है इस तथ्य का विवेचन 
आनन्दवधन ने ही सब स पहिले छिया है। प्रकत प्रसज्ञ मे सद्छुव्नास्वरूपमें 
तावन्निरूप्यते! से संघट्ना अथवा 'रीति? के विवेचन के आरम्भ करने की प्रतिज्ञा 
कर, बहुत विस्तारपूबंक उसकी विवेचना प्रारम्भ करते है ॥५॥ 


डस [पूर्वंव्ती वामन आदि प्रतिपादित रीति अथवा सड्अटना ] का 
केवत्न अनुवाद करके यह कहते हैं :-- 

माधुर्यादि गुणों को आश्रय करके स्थित हुई वह [ सह्वटना | रसो 
को अभिव्यकंत करती है । ० 


गुणानाश्रित्र! कारिका के इन शब्दों से सच्ठटना ओर गुणो का 
सम्बन्ध प्रतीत होता है | इस सम्बन्ध के विषय में तीन विकल्प हो सकते है। 
वामन ने “विशिष्पदरचना रीति” और “विशेषों गुणात्मा? लिखा है । 
इससे “विशिष्ट पद्रचता” रूप रीति का गुणात्मकत्व अथात्‌ गुणों से अमेद 
“ववामन' को अभिग्रेत प्रतीत होता है। इसलिए पहिला पक्ष, गुण और रीति का 
अमेद! पत्त बनता है | इस पक्त मे कारिका के 'गुणानाश्रित्य! आदि भाग की 
व्याख्या इस प्रकार होगी शुणान्‌ ?, आत्मभूतान्‌ माधुयोदीन्‌ गुणान्‌ , आश्रित्य 
तिष्ठन्ती सद्भ॒ुटना रसादीन व्यनक्ति। अथात्‌ अपने स्वरूपभूत माधुवादि गुणों 


१, नि० सा० संस्करए में 'रसान! को जगह “रस: पाठ है और पूरो 
कारिका एक साथ छपी है। 
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'सा सड्डटना रसादीन व्यनक्ति गुणानाभित्य तिष्ठन्तीति । 

' झअत्र च विकल्प्यं, गुणानां सट्ठटनायारचेक्यं व्यतिरेको वा । 
व्यतिरेकेईपि दयी गतिः। गुणाश्रया सट्ठटना, सद्नटनाश्रया वा गुणा 
इंति। 

के आश्रित स्थित संड्डटना रसो को व्यक्त करती है।इस पक्ष भे गुण ओर 

सद्धटना के अभिन्‍न दोने पर भी आश्रितत्व व्यवहार 'इह बने तिलका” आदि के 

समान गौण है । है 


दूसरे पक्ष मे गुण ओर रीति भिन्‍न-मिन्‍न मानी गई है। इन भिन्‍नता- 
वादियों मे भी दो विकल्प हो जाते हैं| एक 'सट्ठटनाश्रया गुणा.” अर्थात्‌ सद्टना 
के आश्रित र॒ुण रहते है ओर दूसरा 'गुणाश्रया वा सब्ठृटना' सद्ठग्ना शुणों के 
आश्रित रहती है | इंने दोनो भेदो मे से 'सद्ठुटनाञ्रया गुणा: यह पक्ष भद्येद्धूट 


आदि का है। उन्होने गुणों को सद्ठटना का घर्म माना है। धर्म सदा धर्मी के 


"नमन... अनार, 
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आश्रित रहता है इसलिए गुण सच्ठवना के आश्रित रहते है। अथात्‌ गुण आधेय 
ओर सुटना आधार सद्धटना आधार रूप है| इस पक्त मे गुणानाश्रित्य तिष्ठन्ती! इस कारिका 
की आपधेयभूतान्‌ शुणान्‌, आश्रित्य' अर्थात्‌ आधेय रूप गुणों के आश्रय से 
सहयोग से सद्धृटना रसादि को व्यक्त करती है--इस प्रकार व्याख्या होगी । 


तीसरा पक्ष 'गुणाश्रया सड्ठटना! अथात्‌ 'सच्चठना गुणों के आश्रित रहती 
हे? यह सिद्धान्त पक्त है। यही श्रानुन्द्वधनाचाय का अमिमत पक्त है। इसमें 
गुशानाश्रित्य _तिष्ठस्ती! अथात्‌ आधारभूत गुणों के आश्रित स्थित होने वाली 
सद्चुट्ना रसादि को व्यक्त करती है । इस प्रकार हनत प्रकार सेच्ोप अन्तिम पक्ष ही आलोक- 
कार का अमिमत पक्ष है फिर भी उन्होने तीनों पत्नों मे कारिका की सक्ृति 
लगाने ओर तीनें मतो के अनुसार सद्डरना का रसाभिव्यक्ति के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध दिखाने का यत्न किया है। यही ऊपर की मूल पंक्तियों का सारांश है । 
उनका शब्दानुवाद इस प्रकार है :-- 

वह सद्डूटना गुणों के आश्रित होकर रसादि को अभिव्यक्त करती है । 
यहां | इस प्रकार | विकल्प करने चाहियें । गुणों का और सड्टना का ऐक्य 
| अभेद ] है अथवा भेद्‌ [ व्यतिरिक | । ब्यतिरेक [भेद पक्ष] में भी दो मार्ग 
हैं। गुशाप्रित सद्टना [ है ] अथवा सह्ृटनाश्रित गुण! [ हें]। 





९. सा नि० तथा दो० में नहीं है । 
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तत्रैक्यपक्ते सब्नटनाश्रयगुणपक्ते च गुणानात्मभूतान्‌ , आधेय- 
भूतान्‌ वश्ित्य तिष्ठन्ती सट्नटना रसादीन्‌ व्यनक्तीत्ययमथः । यदा 
तु नानात्वपक्ते' गुणाश्रयसइटनापक्ष:*, तदा गुणानाश्रित्य तिध्ठन्ती 
गुणपरतन्त्रस्वभावा न तु गुणरूपवेत्यथः । 

कि घुनरेव॑ विकल्पनस्य प्रयोजनमिति ? 

अभिधीयते । यदि गुणाः सट्ठटना चत्यक॑ तत्त्वं, सट्ठटनाश्रया वा 
गुणाः, तदा सद्नटनाया इब *गुणानामनियतविपयत्वप्रसड्अ: । शुणानां 
हि माधुयप्रसादप्रकप: करुणविग्रल्म्भश्द्भारविषय एवं । रोद्रादूसुतादि- 
विपयमोज: । माधुयेप्रसादों रसभावतदाभासविपयावेव । हति विपय- 
नियमो व्यवस्थितः। सट्ठटनायास्तु स विघटते । तथाहि शद्आरेडपि 
दीघेसमासा दृश्यते *, रोग्रादिष्वयसमासा* चेति। 





इनमें से [गुण और सड्डटना के] १ 'असेद पक्ष” में ऑर २ 'सड्डटनाश्रित 
गुण पक्ष! [ इन दो पत्षों | में आत्यभुत [ 'असेद पक्ष! से ] श्रथवा आधेयभूत 
['सद्डटनाश्रित गुण पक्ष” मे] गुणों के आश्रय से स्थित होती हुईं सज्जटना रसादि 
को व्यक्त करती है--यह अर्थ होता है । जब [ युण और सद्ठटना के | 'भेद 
पक्ष! में गुणाक्षित सड्डटना पत्त! [ घिद्धान्तपत्त ] ले तब गुणों के आश्रित स्थित 
[ अर्थात्‌ ] गुणों के अधीन स्वभाव-वाली-गुणस्वरूप ही नहीं-- [ सट्ठटना रखों 
को अभिव्यक्त करती है ] यह अर्थ होगा । 

[ प्रश्व ] इस प्रकार विकल्प करने का क्‍या प्रयोजन है ? हर 

[ उत्तर ] बताते हं। यदि गुण और सट्ठटना एक तत्व हैं [ इनका 
अभेद हैं यह मानें तो ] अथवा सद्टना के आश्रित ग्रुण रहते हैं [ यह पश्च 
सानें ] तो सट्ठटना के समान गुणों का भो अनियत विषयत्व हो 
जायगा । गुणों का [ विषय नियत है “विषयनियमो व्यवस्थितः 
इन आगे के शब्दों से अन्वय है ] तो विषय नियम निश्चित है। जेसे, करुण 
ओर विप्र्वम्भ श्ज्रगर में ही माधुय ओर प्रसाद का प्रकर्ष | होता है | औोज, 
रौद और अरू त विषय में [ ही अधानतः रहता है ] साधुर्य और प्रसाद, रस, 
भाव और तदाभास विषयक ही होते हैं । [ इस प्रकार गुणों का विषय-नियम 


१. यदा तु नानात्वपक्षो नि० दी० । ३२. गुणाश्रयः संघटनापक्षदव नि० ॥ 
युणाश्रयसंघटनापक्षत्त् दी० । ३. गुणानामप्यनियतविषयत्वप्रसंगः दी० । 
४. दह्यन्ते नि० दौ० ॥ ५६. असमासाइचेति नि० दी०। 
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तत्र आड्ारे दीबेसमासा यथा,--भमन्दारकुसुमरेणुपिध्जरिता- 
लका' इति। 


यथा वा-- 


अनवरतनयनजललवनिपतनपरिमुषितपत्रल्लेखं * ते। 
करतलनिपण्णमबले वदनमिदं क॑ न तापयति ॥ 
इत्यादो । 
तथा रीौद्रादिष्वप्यलमासा दृश्यतेर | यथा--थयो यः शस्त्र 
विभति स्वभुजगुरुमद्‌ः इत्यादों । 





है 


बना हुआ है । परन्तु | सड्गटना में वह बिगड़ जाता हैं। क्योंकि शड्रार मे भी 
दीघसमासा [ रचना -सड्डटना- ] पाई जाती है ओर रोदादि रखों में भी 
समास रहित [ रचना पाई जाती है । ] 

उनमें से श्यज्ञार मे दी्थसमास वाली [ रचना सद्वटना का उदाहरण ] 
जैसे- मन्दारकुसुमरेखपिज्षरितालकाः यह पद । [यह उदाहरण शज्ञार में दी घ॑- 
समास वाली रचना का दिया है| परन्तु पूर्ण प्रकरण सामने न होने से यहां 
श्रद्ठार की कोई प्रतोति नहीं होती । इसल्लिए यह उदाहरण ठीक नहीं है यदि: 
कोई ऐसी आशइह्ा करे तो उसके सनन्‍्तोष के लिए दूसरा उदाहरण देते हं। | 

अथवा जेसे-- 


* है अबले, निरन्तर अश्र बिन्दुओं के गिरने से मिटी हुईं पत्रावल्ी 
वाजक्ा ओर हथेली पर रखा हुआ [ दुःख का अभिव्यक्षक] तुम्हारा सुख किस 
को सनन्‍्तप्त नहीं करता । इत्यादि में । 

श्रोर रौद्ादि में भी समासरहित [ रचना सद्डटना ] पाई जाती है। 

जेसे--यो यः शस्त्र विभर्ति स्वभुजगुरुमदः, इत्यादि [ पूर्व उदाह्मत 
श्लोक ] में | समास रहित सझ्ठटना है । ] 

यदि गुणों को सद्भधटता से अभिन्न या रुद्ठना पर झाभित माने तो 
जेसे असमास और दीर्घसमास रचना को विषय- व्यवस्था नहीं पाई जाती है 
इसी प्रकार शुशों को भी विधय नियम -से रहित मानना होगा । परन्तु गुणों का 
विषय नियम व्यवस्थित है । 


हब कानातबके>फ- बिता प 





१. पत्रलेखान्तम्‌ नि० दो० । २. दश्यन्ते दो० 
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तस्मान्न सट्ठटनास्वरूपाः, न च सद्ठटनाश्रया गणाः' । 
ननु यदि सद्नटना गुणानां नाश्रयस्तत्‌ *क्रिमाल्मम्बना एते परि- 
कल्प्यन्ताम * । ; 
उच्यते ! प्रतिपादितमेवेषासालम्बनम्‌ । 
“तमथमवलम्बन्ते येउज्लिनं ते गुणा: स्म॒ता:। 
अद्भश्रितासत्वलझ्ारा मन्तव्याः कटकादिवत ॥! 


2 8७७५-५९५५-+क १ बामनक५नन,. “न ननाधना-- +.-००8+लाकननककया। पपनिनलनी---- 


इसलिए गुण न तो सद्भटनारूप दें और न तो सड्डटनाश्रित हूँ । 


वन... "रगानमलीा का फल संस 


| प्रश्न ] अदि सद्वटना गुणों का आश्रय नहीं है तो फिर इन गिणों] 
को किसके आश्रित मानेंगे ?........ 

[ उत्तर | इनका आश्रय [ द्वितीय उद्योत की छुठी कारिका से | बता 
द्वी जुके हैं। [ वह कारिका नीचे फिर उद्दृ॒त कर दी है। जेसे ] 

जो उस प्रधानसूत [ रस ] का अवलम्बन करते हैं. [ रस के आश्रय 
रहते हैं | वह गुण कहलाते हैँ । और जो उसके अड्ग | शब्द तथा अर्थ | के 
आश्रित रहते हें वे कटक कुण्डल आदि के समान अलड्भार कहलाते हैं । 

प्रश्न कर्ता का आशय यह है कि शब्द अथथ और सद्ठठना यह तीन दी 
शुर्णों के आश्रय हो सकते हैं | उनमें से शब्द या अर्थ को गुणों का आश्रय मानने 
से तो वह शब्दालड्जार अथवा अर्थालड्वार रूप ही हो जावेंगें। अर्थात्‌ अलड़ारों 
से मिन्‍न उनका अस्तित्व नहीं रहेगा | गुणें। का अलड़ारों से अलग अस्तित्व 
बनाने के लिए एक ही प्रकार है कि उनको सद्भटना रूप अथवा सद्भटनाश्त 
साना जाय । यदि आप उसका भो खण्डन करते हैं तो फिर गुणों का आश्रय 
और क्या होगा । 

इसके उत्तर का आशय यह है कि गणों का आश्रय मुख्यतः रस है 
जता कि दूपरे उद्योत की छुठी कारिका में कहा जा चुका हैं। ओर गोण 
रूप से उनको शब्द तथा अ्रर्थ का धर्म भी कह सकते हैं | गोणु रूप से शब्द 
तथा अर्थ का धर्म मानने पर भी शब्दालड्वार और अ्र्था शड्भार से उनका श्रभेद 
नहीं होगा, क्योंकि अनुप्रासादि अलड्आार अश्थापन्षा रहत शब्द धर्म हे, श्रथात्‌ 
अनुप्रासादि में अर्थ विचार को आवश्यकता नहीं होती । ओर गुण, व्यद्जचार्था- 
वभासक वाच्यसापेक्ष शब्द घम है। अर्थात्‌ गणों की स्थिति के लिए व्यज्ञयार्थ 
के विचार की आवश्यकता होती है। 





,3+ #पननानन-+34-+-++ अकन- जता 





रकम धन कननन-4-34ल्‍%:20क 3. हनतान-+-०४७ बा बन मनन अटयना+ 24० असापाना+--+++पकनन नन+नन+-+नन-+कननालनकननन नमन 


१. नि० तथा दी० में इस गुणा पद को तस्मानन के बाद रखा है। 
२. तहिं दी० । ३. परिकल्प्यन्ते नि० ॥ 


२३६ |] ध्वन्यालोकः [ कारिका # 


अथवा भवन्तु शब्दाश्रया एव गुणा: । न चंषामनुप्रासादितुल्यव्वम* । 

यस्मादनुग्रासादयों इनपेक्षिता्थ शब्दधसा" एवं प्रतिपादिताः* । शुणास्तु 
व्यज्ञयविशेषावभा सिवाच्य्रतिपादनसमथ शब्दधर्मो एवं । शब्दधसंत्व॑ 
चेषामन्याश्रयत्वेडपि शरीराश्रयत्वमिव शौयांदीनाम्‌ । 

ननु यदि शब्दाश्रया गुणास्तत्‌ सट्ठटनारुपत्व॑ तदाश्रयत्व॑ वा 
तेपां प्राप्ममेब । न हमसइ्टिताः शब्दा अथविशेषप्रतिपाद्यरसाथा- 
थितानां" गुसानामबाचकत्वादाश्रया सवन्ति । 

नेवम्‌। वरणपदव्यड्र्यत्वस्य रसादीनां प्रतिपादितत्वात्‌ । 


अथवा [ उपचार से ) गुण शब्दाश्रित ही [ कहे जा सकते ] हैं । 
[ फिर भी ] वह श्रजुप्रासादि [ शब्दालड्वार ] के समान नहीं [ समझे जा 
सकते | हैं। क्योकि अनुप्रासादि, अ५ निरपेज्ष शब्दमान्न के धर्म ही बताये 
गए है। ओर गुण तो [ शज्लारादि रस रूप | व्यज्ञवधिशेष के अभिव्यञ्षक, 
वाच्यार्थ के प्रतिपादुन में समर्थ शब्द [ अर्सापेक्ष शब्द ] के धर्म कहे गए हैं ॥ 
इन [गुणों] की शब्दधर्मता [ वस्तुतः ] अन्य [ अर्थात्‌ आव्सा का ] का धर्स होते 
हुए भी शोर्यादि गुणों के शरीराधित धर्म [ मानने ] के समान [ केवल 
ओपचारिक, गोण व्यवहार ] है। 


[ प्रश्न | यदि [ आप उपचार से ही सही ] गुण शब्दाश्रय हें 
| ऐसा मान लेते हैं ] तो उनका सद्डृठनारूपत्व अथवा सड्डटनाश्रितत्व [ स्वयं | 
ही मिद्ध [ प्राप्त | हो जाता है। क्‍योंकि सड्टना रहित शब्द अवाचक होने 
से अथविशेष [ शज्ञारादि रस के अभिव्यक्षन में समर्थ वाच्य | से अभिव्यक्त 
रसादि के आश्रित रहने वाले गुणों के आश्रय नहीं हो सकते हैं । 

[ उत्तर | यह बात मत कहो । क्योंकि [ इसी उद्योत की दूसरी 
कारिका में अवाचक | रसादि की वर्ण पढ़ादि [ से भी | व्यद्भ्यता का प्रति- 
पादन कर चुके हैं। 

पूर्व पक्त का आशय यह था कि जब उपचार से भी गुणों को शब्द 


१. इसके बाद शंकनीयम्‌ पाठ दी» सें श्रधिक है | २. श्रनपेक्षितार्थविस्तारा,. 
शब्दधर्मा एवं नि० दी। रे नि० दी० में प्रतिपादिता, नहीं है । ४: गुणास्तु 
व्यंग्य विदेषावभासिवाच्यप्रतिपादनसमर्थशब्दधर्सा एवं नि० में नहीं हैं 8. 
पू, अर्थविद्ेष॑ प्रतिपाद्य रसाद्माअितानां नि० दौ०। 


कारिका ६ ] तृतीय उद्योतः [ २३७ 
का धर्म माना जाय तो उसका अर्थ यह होगा कि ज्ञारादि सराभिव्यज्ञक वाच्य- 
प्रतिपादन साम्थ्य ही शब्द का माधुये है। तब यह वाच्य प्रतिपादन सामथ्य तो 
प्रकृति प्रत्यय के योग से सद्धाटित शब्द मे ही रह सकती है । इसलिए गुणों 
को जसे उपचार से शब्द घम मानते हो बसे ही उनको सद्ठटनाधम भी स्व ये 
ही माना जा सकता है। क्योकि असड्डटित पद तो बाचक नहीं होते। और 
बिना वाचक के रसांदि की प्रतीति नहीं हो सकती हे । 
उत्तर पक्ष का आशय यह है कि अवाचक वर्ण और पदादि से भी रस 
प्रतीति हो सकती है। इसलिए उसको सड्डटना घर मानने कीआवश्यकता नहीं है | 
हां लक्षणा या गाणी बृत्ति से गुणों को शब्द घमं तो कहा जा सकता है | 
गुणों ओर सद्छटना_ के सम्बन्ध में तीन विकल्प किए थे। उनमें 
गुण ओर सट्डटना अभिन्‍न है यह प्रथम विकल्प, “विशिष्टरदरचना रीतिः 
“धविशेषो शुणात्मा' कहने वाले 'वामन! का मत है। और दूसरा पक्ष, गुण ओरोर 
सद्भधटना अलग-अ्रलग हैं परन्तु गुण सद्भटना में रहने वाले-सद्डव्नाअत-धर्म है 
यह भद्येद्ध2 का मत है। इन दोनों पत्तों का खणश्डन कर यहां तक यह स्थापित 
किया जा चुका है कि गुण न सद्भूटना रूप हे ओर न सद्ठटना में रहने वाद्वे धर्म हैं । 
झपितु वह मुख्यतः रस के धर्म हैं । प्ररनतु कमी कभी आकार एवास्य शूर: आदि 
व्यवहार में आत्मा के शौयौदि धर्म का जसे शरीराध्ितत्व भी उपचार से मान लिया 
जाता है इसी प्रकार गुण मुख्यतः रसनिष्ठ घम है परन्तु उपचार से रसामिव्यज्ञक 
चाच्य- प्रतिपादनसमर्थ शब्द के धम भी माने जा सकते + 
इस पर गुणा को सद्भय्नाश्रित धरम मानने वाले भद्येद्धशदि का कहना 
यह है कि जब उपचार 'स गुणों को शब्द घम मान लेते हो तो फिर सद्डटना 
घम तो वे स्वय सिद्ध है जाते हैं। क्योंकि आपके मतानुसार 2घद्वारससामि- 
व्यज्ञक वाच्यप्रतिपादनक्षमता ही शब्द का माधुव है । इसलिए रखाभव्य 
के लिए अथ की अपेक्षा है। और यह वाचकत्व, सब्डूटित शब्द रूप वाक्य में 
ही होता है। अकेले चणो या पदों में नहीं। क्योंकि केवल वण तो अनथक 
। और केवल पद स्मारक मात्र है, वाचक नहीं | इसलिए वाचकत्व केवल 
सद्भूटित शब्दों अर्थात्‌ वाक्य मे द्वी रह, सकता है। और जहा वाचकत्व रह 
सकता है वही उपचार से माधुयादि गुणों की स्थिति हो सकती है। इसलिए, 
बाचकल के सच्भूटित शब्द रूप वाक्य-निष्ठ होने से माधुयादि गुण भी उपचार 
से सद्भटना धर्म ही हुए। इसलिए, सच्डूग्नाश्रित गुणवाद का सवंधा खण्डन 
नहीं किया जा सकता है| यह “मशोद्धट के मत का सार है । 
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अभ्यपगते वा वाक्यव्यड्र-थत्वे रसादीनां न नियता काचित्‌ 
सट्ठटना तेषाभाश्रयत्वं प्रतिपद्यते इत्यनियतसद्ठटनाः शब्दा एवं गुणानां 
व्यक्नयविशेषानुगता आश्या: | 





इस मत के अनुसार “भद्येद्ध' भी पदों को भ्रवाचक केवल स्मारक- 
मात्र सानते है | इस स्मारकत्ववाद की चर्चा इसी उद्योत मे हो चुकी है| परन्तु 
वहां मी पदों के 'स्मारकल? ओर “वाचकत्व” पक्ष के निरणंय को प्रन्थकार ने 
टाल दिया था। अब वही प्रश्न यहा फिर उपस्थित हो जाता है। परन्तु यहां 
भी ग्रन्थकार ने उसका निर्णय करने का प्रयत्न नहीं किया है। इसका अभिप्राय: 
यह है कि पदों का वाचकत्व है, या द्योतकत्व, अथवा स्मारकत्न, यह एक अलग 
प्रश्न है | उसके निर्णय को छोड़ कर भी गणों के रसघमंत्व, ओर उपचार से 
शब्दघमंत्व के निश्चय किये जा सकते हैं| अतएव उस लम्बे और गौरण प्रश्न को 
यहां भी छोड़ दिया है। - 

अब रह जाता है भशेद्धएा! के सद्नव्नाश्रय गणवाद के ओचित्य या 
अनोचित्य के निर्णय का प्रश्न | उसके विषय में ग्रस्थकार यह कहते हैं कि यदि 
“दुजनतो न्याय से 'भद्ोद्ध के अनुसार शब्दों के स्मारत्व, श्रौर केवल 
वाक्य के वाचकत्व, को भी मान लिया जाय तो भी नियत सच्ठूट्ना वाले सभी 
शब्द अर्थात्‌ वाक्य, अर्थ के वाचक्र हो सकते हैं | परन्तु असमासा रचना 
से शृज्ञार के समान ओज के आश्रय रोद्रादि की भी अभिव्यक्ति हो 
सकती है और समासबहुल या दीघसमासा सद्भटना से रौद्रादि के समान 
श्रज्ञार की भी अ्रमिव्यक्ति हो सकती है। इसलिए श्वद्धारादि की अभिव्यक्ति 
के लिए किसी नियत सद्डटना का नियम न होने से भाधुवादि गणो को नियत 
सड्व्नाश्रित घम नहीं माना जा सकता है । इसी बात को आगे कहते हैं--- 


[ दुर्जन तोष न्‍्याय से ] यरि रस को वाक्यव्यज्य ही मान लिया, 
जाय [ श्र्थात्‌ वर्ण पदादि को रसामिव्यक्षक न साना जाय | तो भी कोई 
नियत सद्टना [ जेसे असमासा या दी्घसमासा आदि ] उन [ रसो ] का 
आश्रय नहीं होती इसलिए व्यज्ञय विशेष से अनुगत [ ऋज्गरादि | अनियत- 
सट्टना वाले शब्द ही शणों के आभ्रय हैं । [ अर्थात्‌ गुण सह्टना धर्म 
नहीं हैं । | 

| प्रश्त--अनियत सद्भटना वाले शब्द ही गुणों के आश्रय होते हैं ] 
यह बात यदि आप साछुय्य के विषय में कहें तो कह सकते हैं परन्तु ओज 


कारिका ६ | वृतीय उद्योत्तः [ २३६ 


ननु माधुर्ये यदि नामेवमुच्यते तदुच्यताम्‌ । ओजसः पुनः 
कथमस नियतसड्डटटनशब्दाश्रयत्वम्‌। न हमसमासा सट्ठटैना कदाचिदोजस 
आश्रयतां अतिपयते । 


उच्यते । यदि न असिद्धिमात्रम्हदूपित॑ चेतस्तदत्रापि न न 
त्रमः । ओजसः कथमसमासा सट्ठटना नाश्रयः। यतो रोद्रादीन हि 
प्रकाशयतः काव्यस्य दीप्रिरोज इति प्राक प्रतिपादितम। तच्चोजो यद्य- 
समासायामपि सट्ठटनायां स्थात्‌, तत्को दोपो भवत्‌ । न चाचारुत्वं 
सहदयद्॒दयसंवेद्यमस्ति । तस्मादनियतसट्ठटनशब्दाश्रयत्वे गुणानां न 
काचित्‌ क्षति: । तेषां तु चक्कुरादीनामिच यथास्वं विषयनियमितस्य 
स्वरूपस्य न कदाचिद्‌ व्यभिचारः | तस्मादन्ये गुणा:, अन्या च सल्लटना । 
न च सट्ठटनाश्रिता गुणा:, इत्येक॑ दशनम | 


9 को क्र ! जा कप 
तो अनियत॑ सछटनाश्रित केसे हो सकता दे । क्योंकि [ ओज की प्रकाशक 
तो दीघंसमासा सब्डटना नियत ही है| असमासा [ अर्थात्‌ समास रहित ] 
सड्डटना कभी ओज का आश्रय नहीं हो सकती । ७ 


[ उत्तर ] कद्दते हैँ यदि केवल प्रसिद्धिसान्र के आग्रह से [आपका] सन 
दूषित न हो तो वहां भी हम | ओज की प्रतीति असमासा रचना से ] नहीं 
[ होती यह ] नही कह सकते है [ अर्थात्‌ केवल प्रसिद्धि की बात छोड कर 
विचार तो असमासा रचना से भी ओज की प्रतोति होती ही है। ] असमासा 
रचना ओज का आश्रय क्यो नहीं होती [ अर्थात्‌ अवश्य होती है ] क्योकि 
रोडादि रसों को प्रकाशित करने वाली काव्य की द्वीत्ति का नाम ही तो 
ओझोज हैं। यह बात पहिले कह चुके हैं। ओर वह दीप्लि रूप ओज यदि समास 
रहित रचना में भी रहे तो क्या दोष है । [ अर्थात कोई दोष नहीं है । उस 
समास रहित रचना से आजः प्रकाशन में | फ्िली प्रकार का अचारुत्व सहृदय 
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का धर्म यद्दि [उपचार से| सान लिया जाय तो फोई हाति नही है। ओर चक्षरादि 


रू २्कः अभात्रनन्‍न्‍त// मैन 


इन्द्रिया के समान उनके अपने अपने विधयनियमित स्वरूए का कभी व्यभिचार 
नहीं हाता | इसलिए गुण अलग हूं, सड्वटना अलग है ऑर गुण सद्जटना के 


५ 2७७७. मर 





१. नि० दी० सें केवल एक ही न है । 
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अथवा सट्नटनारूपा एव गुणा:। यत्तृक्तम सट्ठटनावद्‌ गुणाना- 
मप्यनियतविषयत्व॑ प्राप्योति लक्ष्य व्यभिचारद्शनात्‌! इति»। तत्राप्ये- 
तदुच्यते--यत्र लक्ष्य परिकल्पितविपयव्यमिचारस्तद्‌ विरूपसेवास्तु । 

कथमचारुत्व॑ ताहशे' विषये सहृदयानां 'नावभातीति चेत्‌ ? 
कविशक्तितिरोहितत्वात्‌ | द्विविधो हि दोषः, कवेरव्युत्पत्तिकृतो, अशक्ति- 
कुतरच । तत्राव्युत्पत्तिकृतो दोषः शक्तितिरस्कृतत्वात्‌ कदाचिन्नलक्ष्यते। 
यरत्वशक्तिकृतो दोप: स मटिति प्रतीयते । परिकरश्लोकश्वात्र :-- 





आधित नहीं रहते यह एक सिद्धान्त है ।[ यह स्वाभिसत सिद्धान्त पक्त का 
डउपसंद्ार क्रिया | | 


अथवा [ वासन मतालुसारी प्रथम पक्त में | सट्ठटना रूप ही गुण हैं । 
[अर्थात्‌ इस गुणों को सइटना रूप मानने वाले वामन मत में भी कोई हानि नहीं 
है । इस पक्ष में जो दोष दिया था उसका समाधान करते हैं |] ओर जो यह 
कहा था कि लक्ष्य [ अर्थात्‌ यो यः शस्त्र! तथा अनवरतनयनजललब ०? आदि 
उदाहरण्यों ] में [ सड्डटना नियस का ] व्यभिचार पाए जाने से सद्जटना के 
समान गुणों में भी अनियतविषयत्व प्राप्त होगा । उसका भी समाधान यह है 
कि जिस उदाहरण में [ सझटना के | परिकल्पित विषय नियम का व्यभिचार 
पाया जाय उस [ की सह्ृटना ] को [ विरूप ] दूषित ही मानना चाहिए । 
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[ प्रश्न--यदि यो यः शस्त्र बिभर्ति इत्यादि को सड्वटना दूषित है 
तो ] उस प्रकार के विषयों में सहृदयों को अचारुत्व की प्रतीति क्‍यों नहीं 
होती ? [ यह शह्ढा दो तो | 


[ उत्तर | कवि की प्रतिभा | शक्ति के बल | से दब जाने से [तिरोहित 

ह हो जाने से वह अचारुत्व प्रतीत नहीं होता । | दो प्रकार के दोष. काव्य में ] 
हो सकते हैं--$. [कवि की ] अव्युत्पत्तिकुत और २. [ कवि की ] अशक्तिकृत । 
[ कवि की नवनवोन्मेषशालिनी-वर्णनीय वस्तु के नए-नए ढंग से वर्णन कर सकने 
की प्रतिभा को शक्ति कहते हैं। और,डसके उपयुक्त समस्त वस्तुओं के पौवापि्य 
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१. तादशवियये नि०, दो०॥ २- प्रतिभाति नि०, (न) प्रतिभाति, 
दो० | ३. यथोचित्यत्यागः नि०, दी० । 


२४२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका & 


शक्तितिरस्कृतत्वं चान्वयव्यतिरेकाभ्यामबसीयते । तथाहि शक्ति- 
रहितेन कविना एदंविधे वियये आड्भार उपनिवध्यसान: स्कुटमेव दोषत्वन 
प्रतिभासते । 
नन्‍्वस्मिन्‌ पत्ते यो यः शस्त्र बिभति? इत्यादों स्मिचारुत्वम्‌ ? 
अग्रतीयमानमे वारोपयाम: । 


मेंह से हठात साधुवाद निकल पड़ता है और उसका अनीचित्य प्रतीत नहीं 
होता । इसी प्रकार कवि की प्रतिभावश सहृदय उस श्रड्डार में इतना तन्‍्मय हो 
जाता है कि उसे ओचित्य-अनोचित्य की मीमांसा का अवसर नहीं मिलता | यही 
शक्ति बल से दोष का तिरस्कृत हो जाना अथवा दव जाना है | 


यहा दृत्तिकार लिख रहे हैं दर्शितमेवाग्रे' अ्रथात्‌ आगे दिखाया 
जायगा परन्तु मूतार्थक क्त प्रत्यय का प्रयोग कर रहे है | इसकी सद्भधति इस 
प्रकार लगानी चाहिये कि दृत्ति के पूर्व कास्करिश्रो का निर्माण हो चुका था। इसी 
आशय से वृत्ति मे 'दर्शितम” इस पद से भूत काल का निर्देश किया है। 


| अ्रव्युत्पत्तिकृत दोष का ] शक्तितिरस्कृतत्व अन्वय व्यतिरिक से सिद्ध 
होता है। क्योकि शक्तिरहित कवि यदि ऐसे [ उत्तम देवतादि के | विषय में 
शद्भार का वर्णन करे तो [ माता-पिता के सम्भोगवर्णन के समान ] स्पष्ट ही 
दोष रूप से प्रतीत होता है । [ ओर महाकवि कालिदास जेसे प्रतिभावात्‌ का 
किया हुआ पावेती का सम्भोगवर्शन दोष रूप में प्रतीत नहीं होता अतः 

अन्वय-व्यतिरेक से दोष का शक्तितिरस्क्ृतत्व सिद्ध होता है। ] 

[ प्रश्न-- गुणा को सट्ठटनारूप मानने सें, विषय नियम का अतिक्रमण 
करने वाली सड़टना को दृषित सट्टना ठहराने का जो सत आपने स्थिर किया 
हैँ उसके अनुसार | इस पक्ष में यो यः शस्त्र बिभति! इस उदाहरण मे क्या 
अचारुत्व है। 

[ उत्तर--वास्तव में कोई अचारुत्व अनुभव में नहीं आता फिर 
भो ] अविद्यसान अचारुत्व का आरोप करते हें? 

अविद्यमान अप्रतीयमान थ्रचारुत्व के मी आरोप करने का भाव यह है 
कि सद्धटना और गुण को अभिन्न मानने वाले वामन्‌ के पक्ष मे यों यः शस्त्र 
बिभतिं? इल्ादि उदाहरणों में रोद्रादि रस में भी समास रहित अतएब ओजो- 
विद्ीन रचना के पाए जाने के कारण सड्डटना के विपयनियम की अनुग्पति आती 


का न्‍वफम्फनकुकलक-प>मभनागण, 


है और उसके कारण "ाधघुयप्रसादप्रकप: करुणविप्रलम्मश्॒द्धारविषय एंव । 


कारिका ६ ] तृतीय उद्योतः [ २४७४ 


तस्मांद गुणव्यतिरिक्तत्वे गुणरूपत्वे च सब्न टनाया अन्यः कश्वि- 
न्नियमहनुवक्तव्य: । इत्युच्यते :-- 


तन्नियमे हेतुरोचित्यं वक्‍तवाच्ययो! ॥६॥ 


तत्र वक्ता, कवि:, कविनिबद्धो वा? । कविनिबद्धश्वापि रसभाव- 


अबकबतन तक नलक ल डे न्‍न नाना लक. ऑन डीीडंि डी ंीजनन 


रौद्रादुभुतादिविषयमोज: ।? इत्यादि गुणों का जो निर्धारेत विषत्र है वह भी 
अव्यवस्थित होने लगता है तब गुणों के विपवयनियम की रक्षा के लिए इस 
प्रकार के उद्ाहरणों को दोपग्रस्त मानना ही अच्छा है । इस प्रकार के अपवाद- 
स्थलों के हट जाने से गुण और सड्भटना दोनो का विषयनियम व्यवस्थित हो 
सकता है। गुण और सद्ठटना दोनो के विषयनियस को व्यवस्थित करने का यह 
एक प्रकार है । रा 


इस प्रकार में _व्यव॒स्था का +नियामक रस तत्व को माना हूँ। फिर 

भी इस प्रकार मे, 'यो यः शस्त्र बिभतिः इत्यादि कुछ उदाहरण को दोष की 
प्रतीति न होने पर मी दृपित मानना पडता है। बह कुछ अच्छी रुचिकर वात 
नहीं है । इसीलिए ग्रन्थकार विपयनियम के व्यवस्थापक अ्रन्त॒तत्के की चर्चा 
आगे कर रहे हैं जिससे उन नियामक तत्वों की दृष्टि से गण और सट्ठयना को 
एक माना जाय या अलग प्रत्ेक दशा में विप्रनियम का उपपादन किया जा 


सके | इसी दृष्टि से रसातिरिक्त नियामक तत्वों की चर्चा प्रारम्भ करते हैं | 
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इसलिए | सट्टटना के गुणव्यतिरिक्त सानने पर सद्चधटना नियामक 
कोई हेतु हीन होने और सद्दटना रूप मानने से रस को ठीक तरह से 
नियामक नही माना जा सकता हैं क्योंकि यो यश इत्यादि में उसका व्यभिचार 
दिखाया जा चुका है । अतएव | गुणव्यतिरिक्तत्व श्रीर गुणरूपत्व | दोनों 
ही पक्ष | में सद्वटना के नित्रमनाथ कोई और हो हेतु बताना चाहिए। 
इसलिए कहते हूँ :-- 

उस [ सड्डटना ] के नियसन का हेतु वक्ता तथा वाच्य का आचित्य 
[ही ] है। _ 
... उनमें से वक्ता, कवि या कविनिबंद्ध [ दो प्रकार का ] हो सकता दै। 

१. नि० में इस कारिका भाग को यहां वृत्ति रूप में छापा है और 
पहिले कारिका एक साथ रखी है। २. कद्िचित्‌ नि० दी० में भ्रधिक्र हे । 


२४४ ) ु ध्वन्याल्लोकः [ कारिका ६ 


रहितो रसभावसमन्वितों वा। रसोडपि कथानायकाश्रयस्तद्विपक्षा- 
अयो वा। कथानायकश्च धीरोदात्तादिभेदभिन्‍नः पूर्वस्तदनन्तरों वेति 
विकल्पाः 

वाच्यं च, ध्वन्यात्मरसाड्” रसाभासाह्' वा, अमिनेयाथमन- 
मिनेयाथ वा, उत्तमग्रकृत्याश्रयं तद्तिराश्रयं वेति बहुप्रकारम्‌ । 





और फविनिबद्ध [ वक्ता ] भी रसभाव [ आदि ] रहित अथवा रंसभाव 
[ आदि ] युक्त [ दो प्रकार का ] हो सकता है। [डसमें| रस भी कथानायक- 
निष्ठ अथवा उसके विरोधी [ प्रतिनायक | नि्ट [ दो अकार का | हो सकता 
है । कथानायक भी धीरोदात्तादि [ धर्मयुद्धवीरप्रधानो धीरोदात्त:। वोररोढ- 
प्रधानों धीरोद्तः । वोरः्ज्ञारप्रधानों धीरललितः । दानधर्संवीरशान्तप्रधानों 
घीरप्रशान्तः । इति चत्वारों नायका: कऋ्रमेण साववती, आरभटी, केशिकी, 
भारतीलक्षणवृत्तिप्धानाः ।--दृशरूपक टीका ॥ भेद से मिन्‍न, मुख्य नायक 
झथवा उसके बाद का | उपनायक पीठमदे ] हो सकता है। इस प्रकार 
[ वक्ता के अनेक | विकल्प हैं। 


वाच्य [ अर्थ भी ] ध्वनिरूप [ प्रधान ) रस का अद्भ [ अभिव्यञ्ञक ] 
झथवा रसासास का अड्ज [अभिव्यज्ञक], अभिनेयार्थ, या अनभिनेयाथे, उत्तम 
प्रकृति में आश्रित, अ्रथवा उससे भिन्न [ मध्यम, अधस | प्रकृति से आश्वित 
इस तरह नाना प्रकार का हो सकता है। 

अभिनेया्थ ओर अनमिनेयाथ ये दोनो वाच्य के भेद हैं, अतएव 
यहा उसके विशेषण है| साधारणतः बहुत्रीहि समास अमभिनेयः अर्थों यस्य सो 
उमिनेयार्थ” के अनुसार अर्थ करने से “यस्यः पद तो वाच्य का ही परामशंक 
होगा। उस दशा में वाच्य और अर्थ दोनो के एक होजाने से राहो शिरः” इत्यादि 
प्रयोग के समान व्यपदेशिवद्धाव की कल्पना करनी होगी। अतएव इसकी 
व्याख्या अमभिनेयो वागाह्ुसत्वाहायें: आमिमुख्येन साक्षात्कारप्राय नेयो अर्थों 
व्यज्ञयरूपो ध्वनित्वमावों यस्य तदमिनेयार्थ वाच्य'ं इस प्रकार करनी चाहिए । 
इसका भाव यह हुआ कि वाचिक, आज्वलिक, सालिक ओर आहार्य-आरोपित चेशदि 
द्वारा आमिमुख्य अथात साद्वात्कार रूपता की जिसका व्यद्धथ या ध्वनिरूप अर्थ 
नेय हो उस वाच्य को अभिनेयाथ वाच्य कहना चाहिए। इस प्रकार सद्ठना के 
नियामक वक्ता तथा वाच्य के अनेक भेद प्रदर्शित कर अब उनके ओऔचित्य से 
सद्भुटना के नियम का निरूपण करते हैं | 


कारिका $ |] तृतीय उद्योतः [ २७२ 


तत्र यदा कविरपंगतरसभावो वक्ता तदा रचनायाः कासचारः | 
यदा हि कविनिबद्धों वक्ता रसभावरहितस्तदा स एबं। यदां तु कवि 
कविनिबद्धों वा वक्ता रसभावसमन्वितो, रसश्च प्रधानाश्रितत्वादू' 
ध्वन्यात्मभूतस्तदा' नियमेनेव तत्रासमासमध्यसमासे एवं सह्ृठने । 
करुणविप्रलम्भश्वज्ञारयोस्व्वसमासेव सद्ठटना | 

कथमिति चेत्‌, उच्यते। रसो यदा प्राधान्येन प्रतिपाग्रस्तदा 
तत्पतीती व्यवधायका दिरोधिनश्च सबात्मनेव परिहाया: । एवं च 
दोधेसमासा सट्नटना, समासानामसनेकप्रकारसम्भावनया, कदाचिद्‌ 
रसप्रतीति व्यवदधातीति तस्‍्यां नात्यन्तममिनिवेश: शोभते । 
विशेषतोडभिनेयार्थे काव्ये । ततोडन्यत्र च विशेषतः करुणविप्रलम्भ- 
श्रृद्ञययो: । तयोहिं मसुकुमारतरत्वात्‌ू. स्वल्पायामप्यस्वच्छतायां 

शब्दार्थयो: प्रतीतिमन्थरीसबति । 


उन [ अनेकविध-वक्तात्ों | में से जब रखभावरहित कवि [ शुद्ध 
कवि ] वक्ता हो तब रचना की स्वतन्त्रता है । ओर जब रसभावरहित 
कविनिबद्ध वक्ता हो तब भी वही [ कासचार | स्वतन्त्रता ह | जब कि कवि 
अथवा कविनिबद्ध रसभाव समन्वित वक्ता हो और रस भी प्रधानाश्रित होने 
से ध्वन्याव्मभूत हो तब वहां नियम से ही असमास अथवा सध्यम समास 
वाली रचना ही करनी चाहिए। करुण ओर विग्रत्षम्भ श्ज्ञार सें तो समास 
रहित ही सड्ुटना होनी चाहिए । ० 
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क्यो ? यदि यह प्रश्न हो तो उत्तर यह है कि जब रस प्रधानरूप 
से प्रतिपाद्य हु तब उसकी प्रतीति में विज्चन डालने वाले ओर उसके विरोधियों 
का पूर्ण रूप से परिहार ही करना चाहिये । इस प्रकार [ एक समस्त पद में | 
अनेक प्रकार के समाल [ विश्नह | की सम्भावना होने से दीधंससास वाली 
रचना रसप्रतीति में कदाचित्‌ू बाधक हो इसलिए उस [ दीव॑समास रचना | 
के विषय में अत्यन्त आग्रह अच्छा नहीं है । विशेष रूप से अभिनेयार्थक काव्य 
में । [ क्योंकि दीघंसमास वाले पदों को अलग किए बिना उनका अभिनय ठीक 
तरह से नही हो सकता है। ओर छ काकु से द्योत्य अर्थ, और बीच-बीच में 
प्रसादार्थक हास्य यान आदि की स्गति ही ठीक होती हैँ इसलिए अभिनेय 


१. शधानभूतत्वाद लि० दी०॥ २- तदापि नि० दी० | 
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रसान्‍्तरे पुनः प्रतिपादे रौद्ादो मध्यमसमासापि सल्वटना कदाचिद्‌ 
धीरोद्धतनायकसंबन्धव्यापाराश्रयेण, दीघेसमासापि वा तदाक्षेपा- 
विनाभाविरसोचितवाच्यापेक्षया न विगुणा भवतीति सापि नात्यन्त॑ 
परिहाया । ह 
सर्वासु च सट्ठटनासु प्रसादाख्यों गुणों व्यापी। सहि सर्वे 
रससाधारण: सर्वेसद्टटनासाधारणश्चेत्युक्तम्‌। प्रसादातिक्रमे ह्समासापि 
सड्वटना करुणविप्रलम्मझड्भारो न व्यनक्ति । तदपरित्यागे च 
मध्यमसमासापि न न' प्रकाशयति | तस्मात्‌ सत्र प्रसादोउनुसतेव्यः । 





व्यड्रय काव्य में भी दीधेसमासा रचना ठीक नहीं होती ] और उससे भिन्न 
विशेषतः करुण तथा विप्रलम्भ श्य्वार में [ दृध॑लमास रचना डचित नहीं है। 
क्योंकि ] उनके अ्रत्यन्त सुकुमार [ रस ] होने से शब्द और अर्थ की तनिक 
सी भी अस्पष्टता होने पर [ रस की ] प्रतीति शिथित्न हो जातो है । 

और रौद्ादि दूसरे रसो के प्रतिपादन में तो घीरोछूत नायक के 
सम्बन्ध या व्यापारादि के सहारे मध्यमसमासा सद्धदना अथवा दीघंसमासा 
रचना भी उस [ दीघंसमासा रचना ] के बिना प्रतीत न हो सकने वाले किन्तु 
रसोचित वाच्यार्थ प्रतीति की आवश्यकतावश [ इस पद का समास इस प्रकार 
करना चाहिए, 'तस्थाः दीघ॑समाससझ्टटनायाः य आक्षेपः, तेन बिना यो न भवति 
व्यद्ञयाभिव्यक्षकः, ताइशो रसोचितो रसब्यक्षकतयोपादीयमानो वाच्यस्तस्य 
यासावपेला दीरघसमाससड्डटनां प्रति सा अवेगुण्ये हेतुः। | प्रतिकूल नहीं होती 
है इसलिए उसका भी अ्रत्यन्त त्याग नहीं कर देना चाहिए । 


प्रसाद नामक गुण सब सद्डटनाओं में व्यापक है । वह समस्त रखों 
ओर समस्त रचनाओं में समान रूप से रहने वाला साधारण गुण है यह [ प्रथम 
उद्योत की ११ वीं कारिका में | कहा जा चुका है। [ वह कथन मात्र कदाचित्‌ 
पर्याप्त न समझा जाय इसलिए अन्वय-व्यतिरिक से सो प्रसाद गुण की सर्वरस 
ओर सर्वसक्वटना साधारणता सिद्ध करते हैं| प्रसाद के बिना समास रहित रचना 
भी करुण तथा विप्रत्वम्भ ऋद्भार को अभिष्यकत नहीं करती है [ यह वब्यत्रिक 
हुआ | 'तदभावे तदसावों व्यतिरेक:” |] ओर उस [ प्रसाद गुण ] के होने पर 
मध्यससमास वाल्ली रचना भी [ करुण या विग्नन्लम्भ श्ज्भार को | नहीं 


१. नि० दी० में न न पाठ नहीं है । 
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हट) कु 


अतणएव च यो यः शस्त्र बिभर्ति! इत्यादों यद्योजसः स्थितिरनिष्यते 
तत्‌ प्रसादाख्य एवं गुणो, न माघुयम | न चाचारुत्वुम्‌ । अभिप्रेतरस- 
ग्रकाशनान्‌ | 

तस्माद्‌ गुणाव्यतिरिक्तत्वे गुणव्यतिरिक्तत्वे वा सट्नटनाया 
यथोक्तादीचित्याद्‌ विषयनियमोडस्तीति तस्या अपि रसव्यञ्अकत्वम्‌ । 
तस्याश्व रसामिव्यक्तिनिमित्तभूताया योउ्यमनन्तरोक्तो नियमहेतुः स 
एवं गुणानां नियतो विपय इति गुणाश्रयेण व्यवस्थानमप्यवि रुद्धम ॥९॥। 
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प्रकाशित करती है यह बात नहीं है । [ अर्थात्‌ प्रकाशित करती द्वी दे यह 
अन्वय हुआ | ] इसलिए प्रसाद का सर्वत्र [ सब रसा और सब रचनाओं में | 
अनुसरण करना चाहिए । 

इसलिए यो यः शस्त्र बिमति! इस्यादि [ उदाहरण | में [ दीघं- 
समासा रचना न होने के कारण | थदि आज गुण की स्थिति अभिमत नहीं 
है तो [ उसमे | प्रसाद गुण ही हैं साधुर्य नहीं । और [ सर्वरस साधारण 
डस प्रसाद गुण के द्वोने से ] किसी प्रकार का अचारुत्व नहीं होता 
है। क्योंकि [ प्रसाद गुण से भी ] अभिमेत [ रोद ] रक्त की अभिव्यक्ति 
हो सकती है। 

इसलिए [ सड्डटना को ] गुणों से अभिन्‍न मानें या भिन्‍न 
[ दोनों अवस्थाओ में ] उक्त [ वक्‍ता तथा वाच्य के ] औचित्य से सझ्वटना का 
विषय नियम [ बन ही जाता ] है इसलिए वह भी रस की अभिव्यशञ्षक होती 
है। रस की अभिव्यक्ति में हेनुभूत उस [ सट्ठटना ] का नियामक जो यह 
[ वक्ता और वाच्य का ओऔचित्य रूप ] हेतु अभी [ ऊपर ] कहा है वही गुयणों 
का नियत विषय हैं । इसब्निए [ सड्डटना की ] गुणाश्रथ रूप में व्यवस्था में भी 
विरोध नहीं है । 

इस प्रकार यदि गुण और सद्ठटना एक रूप अर्थात्‌ अमिन्न है तो गुर्णों 
का जो विषय नियम है वही सद्दृत्ना का भी विपय नियम होगा इसलिए वामनोक्त 
अभेद पत्तु में कोई दोप नहीं है । इसी प्रकार गणाधीन सद्डय्ना पक्ष अ्रथीत्‌ 
स्वाभिमत सिद्धान्त पक्ु में मी गुणो के नियासक हेतु ही सद्टना नियामक होंगे 
अतणएव वह भी निदुष्ट पक्ष है। अब रहा तीसरा मददोद्ध: का सद्डय्नाश्रित गण 
पक्ष उसमें मी वक्ता वाच्य का ओवचित्य सछ्ठटना का नियामक बन सकता है 
इसलिए, इस पक्तु की सद्भधति भी लग सकती है | इस प्रकार इस कारिका के 
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विषयाश्र यमप्यन्यदोचित्यं_ तां नियच्छति। 
काव्यप्रभेदाश्रयतः स्थिता भेदवबती हि सा ॥| ७॥ 


वक्‍तवाच्यगतीचित्ये सत्यपि* विषयाश्रयसन्यदोचित्यं सद्ठटनां 
नियच्छुति । यतः काव्यस्य प्रभेदा मुक्तकं* संस्कृतप्राकृतापश्र शनिबद्धं, 
सन्दानितक-विशेषक-कलापक-कुलकानि * , पर्यायबन्ध:, परिकथा, खण्डन 
कथासकलकथे *, सर्गबन्धो, अभिनेयाथ, आख्यायिकाकथे,* इत्येब- 
मादय: । तदाश्रयेणापि सट्डटना विशेषवती भवति । 


प्रारम्म में उठाए गए तीनों विकल्पों की सक्भति हो जाने से सच्चटना की रसाभि- 
व्यज्ञकता भी बन जाती है |॥६॥ 


[ बकता तथा वाच्य के औचित्य के अतिरिक्त ] विषयाश्रित ओऔचित्य 
[अर्थात्‌ काव्य-वाक्य की समुदाय रूप में स्थिति आदि, जेसे सेना रूप समुदाय 
के अन्तर्गत कापुरुष भी उस सेनिक सर्यादा का पालन करता हुआ डचित रूप 
में स्थित रहता है इसी प्रकार सन्‍्दानितक आदि आगे कहे गए समुदायात्मक: 
, काब्य-वाक्य का ओऔचित्य उसका नियामक होता है| भी उस [सट्डटना ] का 
नियंत्रण करता है। काव्य के [सुकक्‍्तक श्रादि ] भेदों से भी उस [ सड्डटना ] का 
सेद्‌ हो जाता हे । 
बकक्‍ता तथा वाच्य गत ओचित्य के [ सड्डटना नियामक ] होने पर भी 
दूसयू विषयाश्रित औचित्य भी डस सड्डटना का नियंत्रण करता है । क्योंकि: 
काव्य के संस्कृत प्राकृत अ्रपश्न'श में निबद्ध म्ुक्तक [ स्वयं में परिपूर्ण स्फुट 
श्लोक जैसे अमरुक शतक, गाथा सप्तशती, आर्यासप्तशती आदि के श्लोक ], 
सन्दानितक [दो श्लोकों में क्रिया का अन्वय होने वाले युग्म ,, विशेषक [ तीन 
श्लोकों में क्रिया समाप्त होने वाले |, कलापक [ चार का एक साथ अन्चय होने 
वाले श्लोक ), कुलक [ पांच या पांच से अधिक एक साथ अन्वित होने वाले 


१. सत्यपि पाठ दी० सें नही है। 
२. मुक्‍कतक॑ इलोक एवेकइचसत्कारक्षमः: सताम ॥ 
३. द्ाभ्यान्तु युग्मक जञेयं, त्रिभिः इलोकविशेषकस ॥ 
चतु्मिस्तु कला स्थातू, पच्चभिः कुलके सतम्‌ || 
--आग्नेय पुराण ३ 
४, सकलकथाखण्डकथा नि०दी० ॥ <. आाख्यायिका क्थेत्येवमादयः । नि०,दी० ॥ 
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तत्र मुक्तकेषु रसबन्धासिनिवेशिन: कवेस्तदाश्रयमौचित्यम । 
तच्च्र दर्शितमेव । अन्यत्र कासचार: । मुक्तकेघु* प्रवन्थेष्विव रसबन्धा- 
भमिनिवेशिन: कवयो दृश्यन्ते । यथा हामरुकस्य कवेमु क्तकाः अज्भार- 
रसस्यन्दिनः प्रवन्धायमाना: प्रसिद्धा एवं | सन्दानितकादिपु तु विकट- 
निबन्धनोचित्यान्मध्यमसमासादी घेंसमासे एवं सद्ठटने । प्रवन्धाश्रयेपु 
यथोक्तग्रबन्धोचित्यमेबानुसतेव्यम । 





श्लोक ]। पर्याय बन्ध [ वसनन्‍्तादि एक विषय का वर्णन करने वाल्ला प्रकरण 
पर्यायबन्ध कहलाता है ], परिकथा [ धर्स, अर्थ, काम, मोक्ष इन पुरुषार्थ चतुष्टय 
में से किसी एक के सम्बन्ध में बहुत सी कथाश्रों का संग्रह परिकथा कद्दत्लाता 
है], खण्डकथा [किसी बड़ी कथा के एक देश का वर्णन करने वाली कथा ], 
सकल कथा [ फल पर्यन्त सम्पूर्ण इतिबवरत्त की कथा सकल कथा कहाती हे |। 
खण्डकथा ओर सम्पूर्ण कथा, दोनों का प्राकृत में अधिक प्रयोग होने से द्विवचनान्त 
हन्द्समास का रूप दिया है ], सर्गेबन्ध [ सहाकाच्य ], अभिनेया् [ नाठक, 
प्रकरण, भाण, प्रहतन, डिस, व्यायोग, समवकार, वीथी, अक्न आदि दुशविध 
रूपक |, आख्यायिका [ उच्छ वासादि भागों में निबद्ध वक्‍ता प्रतिवक्ता आदि 
युक्त कथा आख्यायिका और उससे रहित कथा, कथा कहलाती है [और कथा 
आदि अ्रनेक प्रकार [ काव्य के ] हैं। इन के आश्रय से भी सड्डटना [ रचना ] 
मे भेद हो जाता हैं । 

उनमें से सुक्तकों से रसनिबन्धन में आग्रहवान्‌ कवि के लिए | जो | 
रसाश्नित ओचित्य [ नियामक और ] है उसे दिखा ही चुके हैं । अन्यत्र 
रसामिन्विशरहित काव्य में कवि चाहे जेसी रचना करें | कासचार [ स्वतंत्रता ] 
है। प्रबन्ध [ काव्यों | के समान मुक्तकों में भी रस का अभिनिवेश करने वाले 
कवि पाए जाते है। जैसे अमरुक़ कब्रि के शद्भार रस को प्रवाहित करने वाले 
प्रबन्ध काव्य सदश [ विभावादि परिपूर्ण] मुक्तक प्रसिद्ध ही दें । [हम भी प्रष्ठ 
२२८ पर उद्ध्न कर चुके हं ] सन्दानितक आदि में तो विकट बन्च के डचित 
होने से मध्यमसमासा और दीघंसमासा सट्डटना ही [ होती ] है) प्रबन्ध 
[ काव्य में | आत्रितों [सन्दानितक से कुलक पर्यन्‍त सेदो] में प्रबन्ध [ काब्य | 
के यथोक्त [पूर्व वर्णित वक्ता ओर वाषच्यादिगत |] ओऔचित्य का ही अनुसरण 
करना चाहिए । 
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१. हि नि० दी० में अधिक हे । 


२९० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


पयायबन्धे पुनरसमासामध्यमसमासे एवं सट्ठटने । कदाचिदथों- 
चित्याश्रयेश दीघेसमासायामपि सट्ठटनायां, परुषा ग्राम्या च वृत्ति: 





यहां प्रबन्ध काव्य के अन्तगंत मुक्तक भी समर लेने चाहिएं। श्रव्य काव्य के 
प्रबन्धकाव्य ओर मुक्तक ओर प्रबन्धकाव्य के महाकाव्य तथा खण्डकाव्य भेद किए 
जाते हैं। इनमे से प्रचन्धकाव्य और मुक्तक भेद तो वन्ध या रचना के आधार पर किये 
गए है ओर महाकाव्य तथा खण्डकाव्य भेद विषय के आधार पर हैं। प्रबन्ध ओर 
मुक्‍्तक के रचना के आ्राधार पर भेद किये जाने का आशय यह है कि मुक्तक का 
प्रत्येक श्लोक परिपूर्ण स्वतत्र होता है | अमरुक शतक का प्रत्येक पद्म स्वयं में 
परिपूर्ण है | बिद्वारी के दोहे भी स्वयं मे परिपूर्ण हैं | गाथासप्तशती और आर्या 
सप्तशती के पद्च भी स्वतः परिपूर्ण है। यह सब मुक्तक काव्य है। प्रबन्ध काव्य के 
पद्म मुक्तक पद्मों की भाति स्वतत्र नहीं हैं | उनका पूवापर सम्बन्ध होता है। 
उस पू्वापर संबन्ध के बिना जाने उनके रस की अनुभूति नहीं हो सकती। यह 
प्रबन्ध और मुक्तक काव्यों का भेद हुआ | ऋब रह जाते हैं महाकाव्य ओर 
खण्डकाव्य । ये दोनो पृव्वोक्त प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत हैं ओर उनका परस्पर 
भेद विषय की व्यापकता के आधार पर किया जाता है। जो जीवन के किसी एक 
भाग का रिखूपण करे वह खण्डकाव्य कहलाता है। 'खण्डकाव्यं भवेत्‌ काव्यस्थेक- 
देशानुसारि च! | सा० द० ३,१३६ | ओर महाकाव्य एक व्यक्ति अथवा एक 
बंशादि के समस्त जीवन चित्र को प्रस्तुत करने वाला, शास्त्रीय मयोदा के अनुसार 
मिन्‍्न-मिन्‍न पत्मचों में निर्मित, कम से कम आठ सगों से अधिक, श्रज्ञार, वीर 
अथवा शान्त रस में से एक रस को प्रधान बनाकर, संध्या, सूर्य, रजनी, चन्द्रमा, 
प्रभात, मध्याह्न आदि के प्रकृतिवणुनों से युक्त काव्य-महाकाव्य कहलाता है। 
खण्डकाव्य और महाकाव्य दोनों प्रबन्धकाव्य के अन्तर्गत है। मुक्तक उनसे 
अलग स्वतंत्र स्वतः परिपूर्ण काव्य है। लोचनकार ने यहां प्रबन्धकाव्यों के भीतर 
भी त्वामालिख्य प्रणयकरुपिता घातुरागें: शिलायाम! | उत्तर मेव्र ४२ को मुक्तक 
माना है | 'पू्वासरनिरपेज्षेणापि हि येन रसचर्बणा क्रियते तन्मुक्तकम! । 
पर्यायबन्ध [ वसन्‍्तवर्ण॑नादिरेकवर्णनीयोद शेन प्रवृत्त: पर्यायबन्धः । 
चसन्तादि किसी एक ही विषय के वर्णन के उद्द श्य से प्रवृत्त काव्य विशेष को 
पर्यायबन्ध कहते हैं । इस पर्यायबन्ध-नामक काव्य सेद ] में [ साधारणतः ] 
असामासा तथा मध्यसमासा सड्डटना ही धोनी चाहिए । [ परन्तु | कभी अर्थ 
के ओवचित्य के कारण दीघ॑समासा सद्धटना होने पर भी परुषा और आस्या 
वृत्ति को बचाना ही चाहिए । परिकथा [ पक घधर्मादिपुरुषार्थमु दिश्य प्रकार- 


कारिका ७ ] तृतोय उद्योतः [ २३१ 


“यरिहर्तव्या | परिकथायां कामचार: । तत्रेतिवृत्तमात्रोपन्यासेन नात्यन्त॑ 
रससंबन्धासिनिवेशात्‌ । खण्डकथासकलकथयोस्तु* आकृतप्रसिद्धयोः 
कुलकादिनिवन्धनभूयर्त्वाद दोधेसमासायामर्ति ने घिरोधः । वृत्यो- 
चित्यन्तु यथारसमनुसतेंव्यम्‌ । 


बालक नगएगए 7 


वेचित्येयानन्तवृत्तान्तवर्णनप्रकारा परिकथा । धर्म अर्थ आदि किसी एक 
पुरुषार्थ को लेकर अनेक प्रकार से बहुत सी कथाओं का वर्णन परिकथा 
कहलाता हैं । उस परिकथा नामक काव्यभेदु ] में कासचार [ स्वतंत्रता | हैं । 
क्योकि उसमे केवल कथांश [ इतिवृत्त आख्यानवस्तु ] का वर्णन [ मुख्य | 
ड्ोने से रसबन्ध का विशेष आप्रह नहीं होता । प्राकृत [ भ्षा | में 
कुल्नकादि [ तत्‌ ऊध्च कुल॒क स्खृतम! चार से अधिक श्लोका का अन्वय एक 
साथ होने पर कुलक कहाता है ] का बहुल प्रयोग होने से दीबंसमासा सट्ठटना 
सें भो विरोध नही है। [ परन्तु ] वृत्तियों का रस के अनुसार ओंचित्य अवश्य 
अनुसरण करना चाहिए। 

इस प्रसड्ज मे दृत्ति शब्द का प्रयोग किया गया है। अलड्डार शास्त्र में 
चत्ति नाम से अनेक काव्यतलों का उल्लेख मिलता है | £. शब्द की अभिधा, 
लक्षण तातयां ओर व्यज्ञना शक्तियों को भी बत्ति नाम से कहां जाह़ा दे। 
२ वतन्ते अनुप्रासभेदा आसु इति दृत्तय: इस विग्रह के अनुसार अनुग्रास प्रकारो 
को भी वृत्ति कह् जाता है। भश्येद्धव ने इन्ही अनुप्रास प्रकारों को परुषा, उप- 
नागरिका ओर ग्राम्या तीन वृत्तियों के रूप मे माना है ओर उनके लक्षण इ 
अकार किए है :--- 
शपरान्यां रेफसयोगेंष्यवर्गंश च योजिता | 
परुपा नाम बृत्ति. स्थात्‌ हुहह्माश्रेंश्व सबुता।॥ 
सरूपसंयोगयु ता. नृध्नि. वर्गान्‍तयों गभिः | 
सशेयंता च॑ मन्यम्ते उपनागरिका बुधा: ॥ 
शेपेवंरेयु थायोग॑ कथितां कोमलाख्यया | 
ग्राम्यां बृत्ति प्रशंसन्ति काव्येष्वाइतबुद्धय: | 











नास्य-शास्त्र आदि में नाव्योपफेगी केशिकी आदि चर प्रकार की 
चृत्तियों का निरूपणु क्रिया गया है | 


१. नि० दी० में तु नहीं है । 


श&२ ] ध्वन्यालोकः | कारिका ७ 


तदू [ नायक ] व्यापारात्मिका वृत्तिश्वतुर्धा तत्र केशिकी | 
गीतनृत्यविलासाबेम दुः श्रृज्ञास्वेष्टिते: | 
दशरूपक २, ४७ 
“विशोका सात्वती सत्वशोर्यत्यागदयाजंबे:? । 
“एमिरजक्ष श्वतु्धय सात्वती, आरभ्ी पुनः ॥ 
मयेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद्प्रान्तादिचेष्टितेंंँ | द० २, ४६ ॥ 
“भारती संस्कृतप्रायो वाग्यापारों नटाश्रय£/ ॥ द० ३, ५) 
श्रद्धा रे केशिकी, बीरे सात्वत्यारभटी पुनः | 

रसे रोद च बीमत्से, वृत्तिः सबंत्र भारती | दश० २, ६२। 
इस प्रकार साहित्य शास्त्र का वृत्ति! शब्द अनेकार्थ मे परिभाषित होने 
से बड़ा सन्देहजनक है। उसकी यह सन्देहजनकता रीति ओर सच्भय्ना शब्दों के 
साथ मिल कर और भी अधिक बढ़ जाती है | प्रकृत प्रतक् मे आनन्दवधनाचार्य 
ने जो वृत्ति' शब्द का प्रयोग किया है? वह भद्दोद्ध की परुया, उपनागरिका 
और आम्या जिसका दूसरा नाम कोमला भी है, के लिए ही किया है यह तो 
स्पष्ट है | परन्तु यहां उसका सद्धटना के साथ सबन्ध निरूपित होने से वृक्ति, 
सद्डग्ना ओर रीति इन तीनो के भेद का प्रश्त सामने आ जाता है। आलोककार 
ने यहां पर्यायबन्ध में दीघंससासा रचना होने पर भी प्रास्या चृत्ति का 
व्यवहार वजित बताया है। इस वर्णन से ऐसा प्रतीत होता है कि रचना को वर्ण 
ओर पद की दृष्टि से दो भागों में विभकत किया जा सकता है। पदों की दृष्टि से 
रचना के असमासा, मध्यसमासा और दीरघसमासा बे तीन भेद किये जा सकते हैं | 
आलोककार ने इन्ही तीनो भेदो को सद्धठना शब्द से कहा है। परन्तु वर्णो के प्रयोग 
की दृष्टि से रचना के परुषा, उपनागरिका ओर गआम्या या कोमला यह तीन विभाग 


जनक... अकमक >कलर" 


भद्देद्रट आदि ने किये है और उनको वृत्तिः कहा है। इसका अर्थ यह हुआ 


िलल नीतीश... फेक 


कि पूदस्थिति प्रधान रचना के लिए सच्भुठना शब्द, तथा वरणुस्थिति प्रधान रचना के 
लिए वृत्ति शब्द का प्रयोग किया गया है। वामन ने रचना प्रकार के प्रस्ध में 
रीति शब्द का प्रयोग किया है। उन्होंने अपनी रीतियों का संबन्ध माधुये आदि 
गुणा से जोडा है | गरों की अभिव्यक्ति में पद ओर वर्ण दोनों की विशेष 
उपयोगिता है। अतएव वामन की रीति में सद्ठटना तथा वृत्ति दोनों का अन्तरभोव 
हो जाता है। इसलिए वामन के बाद जो रीतियों का विवेचन किया गया है उसमें 
रीतियों के प्रत्येक भेद मे स्वना का एक वर्शुगत और एक पदगत भेद स्पष्ट रूप से: 


जुड़ा हुआ है। जेसे रुद्वट ने रीतियों के लक्षण इस प्रकार किए हैं :--- 


कारिका ७ | तृतीय उद्योवः [ २२१३ 


सगबन्धे तु रसतात्यर्यं' यथारसमोचित्यं, अन्यथा तु कामचारः । 
इयोरपि सागयो: सगवन्धविधायिनां दशनाद रसतात्यर्यं साधीय 
अभिनेयार्थे तु सबंधा रसवन्धेडमिनिवेश: कायय:। आख्यायिकाकथयोस्तु 
गद्यनिवन्धनवाहुल्यादू, गद्ये च *छन्दोबन्धमिन्‍्नप्रस्थानत्वादिह नियम- 
हेतुरकृतपूर्वोंडपि मनाक्‌ क्रियते ॥ ७॥ 
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असमस्तेकसमस्ता युक्‍्ता दशमिग णैश्च वैदभां | 
वर्गद्वितीयबहुला स्वल्पप्राणाक्षरा च॑ सुविधया ॥ 


इसमें असमस्तेकसमस्ता” पद आनन्दवर्धन की सद्भुटना के प्रथम भेद 
असमासा का आहक है ओर यह रचना के पदगत वेशिष्य्य से संबन्ब रखता 
है । इस बेदभा का दूसरा भाग 'वर्गद्वितीयबहुला? स्वल्पप्राणाक्षरा है | यह भहोद्धठ 
की वृत्ति का स्थानीय प्रतीत होता है। रचना के इन दोनों भागो का सम्बन्ध गयों 
के स्वरूप से है | इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि बृत्ति और सद्ठय्ना ये 
दोनो रीति के अड्ड हैं ओर उन दोनो का समष्टि का नाम रीति है| 


सर्गबन्ध [ महाकाब्य ] में रसप्रधान होने पर रस के अनुसार ओचित्य 
छ्ोना चाहिए अन्यथा [ केवल इतिबृत्त प्रधान महाकाव्य, जेसे भट्ट जयज्त का 
कादम्बरी कथासार, होने पर ] तो कामचार [ स्वतंत्रता ] है। [ रसप्रधान और 
इतिबृत्तमात्र प्रधान ] दोनों प्रकार के महाकाव्य निर्माता देखे जाते हें [ उनमें 
खे ] रसप्रधान [ महाकाव्य ] श्रेष्ठ है। अभिनेयाथे [ नाटकादि ] में तो स्वथा 
रसयोजना पर पूर्ण बल देना चाहिए आख्यायिका और कथा में तो गद्यरचना 
की [ही | प्रधानता रहने ओर गद्य में छुन्दोबद्ध रचना से भिन्‍न मार्ग होने से 
उसके विषय में कोई नियासक देतु इसके पूर्व निर्मित न होने पर भी कुछ थोड़ा 
सा | निर्देश ] करते हैं। 

“द्योरपि मागयो:” की व्याख्या कुछ लोगो ने संस्कृत प्राकृतयोद्द योः” 
की है | उनके अनुसार दो मार्ग से तातये संस्कृत तथा प्राकृत भह्यकाव्यों से है। 
परन्तु वास्तव में यह व्याख्या उचित नहीं है क्योकि उनमें से 'रसतात्पर्य साधीयः 
रख प्रधान को श्रेष्ठ ठहराया गया है। इसकी सद्भति तो तभी ठीक लगती है 
जब द्वयो:? से रस प्रधान और इतिवृत्तमात्र प्रधान इन दो भेदों का ग्रहण किया 

जाय | उन दोनों में तुलनात्मक दृष्टि से रसप्रधान महाकाव्य निःसन्देह अधिक 


१. रसतात्पयेंण वि० | २. चउछन्दोबन्ध नि० | 
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एतद्‌ यथोक्‍्तमोचित्यमेव तस्या नियामक । 
सर्वत्र” गद्यबन्धेषपि 'छन्दोनियमवर्जिते ॥ ८॥ 
यदेतदौचित्यं वक्‍तृवबाच्यगतं सट्डटनाया नियामकमुक्तमेतदेव 

गद्ये छुन्दोनियमवजितेडपि विषयापेक्ष नियमदेतु:। तथाह्नत्रापि यदा 
कवि: कविनिवद्धो वा वक्ता रसभावरहितस्तदा कामचार: | रसभसाव- 
ससन्विते तु बक्तरि पूर्वोक्तमेवानुसतेव्यम्‌ | तत्रापि च* विषयौचित्य- 
सेव । आख्यायिकायान्तु भूम्तना सध्यसमासादीघंसमासे एवं सद्ठठने। 
गद्यस्य विकटबन्धाश्रयेण * छायावत्त्वात्‌ | तत्र च तस्य प्रकृष्यमाणु- 
त्वात्‌ । कथायान्तु विकटबन्धप्राचुर्येडपि गद्यस्य रसबन्धोक्तमोचित्य- 
मनुसतेज्यम ॥८॥ 

रसबन्धोक्तमोचित्यं माति सत्र संश्रिता । 

रचना विषयापत्षं तत्त क़िश्विद्‌ विभेदवत |॥६॥ 


श्रेष्ठ है । इसलिए “इयो: मा्गयो:” का '“संस्क्ृतप्राकृतमांगयो:' यह अर्थ करना 
क नहीं हैं || ७।| 
यह पूर्ववणित ऑचित्य ही, छुन्द के नियम से रहित गद्य रचना में 
भो स्वन्न उस [ सद्वटना ] का नियामक होता है । 
सछुटना का नियामकू वक्‍तृगत ओर वाच्यगत जो यह ओचित्य 
बताया है, छुन्दोनियस रहित गद्य में सी विषयगत [ औचित्य ] सहित 
वही नियामक हेतु होता हैं। इसलिए जब यहाँ [ गद्य में | भी कवि या 
कविनिबद्ध वक्ता रसभाव रहित होता है ठब स्वतन्त्रता [ कामचार ] हैं। और 
वक्ता के रसभव युक्त होने पर तो पूर्वोक्त [ नियमों ] का ही पालन करना 
चाहिए। उसमें भी विषयगत ओवचित्य होता ही है। आख्यायिका में तो 
अधिकतर सध्यसमासा ओर दीघं॑समासा सद्भटना ही होती है क्योकि कठिन 
रचना से गद्य में सोन्दर्य आजाता है। और उस [ विकटबन्ध ] में रचनासोंन्द्य 
का प्रकर्ष [ विशेषता | होने से । कथा सें गद्य की कठिन [ विकट ॥ 
रचना का बाहुल्‍य होने पर भी रसबन्ध सम्बन्धी ओऔचित्य का पालन करना 
ही चाहिए ॥ पा 
रसबन्ध में उक [ नियमनार्थ अ्रतिपादित |] श्ोचित्य का आश्रय 


१. छन्‍्दोनियम नि० | २. वा नि० ॥ ३. निबन्धाश्रयेएण च्छाया नि० है 
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अथवा पद्मवद्‌ गद्यवन्धेडपि रसबन्धोक्तमोचित्यं सत्र संश्रिता 
रचना भाति' तत्तु विषयापेक्षं किब्विद्‌ विशेषज्ञद्‌ भवति।नतु 
सर्वाकारम्‌ | तथाहि गद्यवन्धेडपि अतिदीषसमासा रचना न विग्नलम्भ- 
अआज्ञारकरुणयाराख्यायिकायामपि. शोभते । चाटकादावप्यसमासेव 
सह्वटना । रौद्रबीरादिवर्णने विषयापेत्ञं त्वौचित्ध॑ प्रमाणतो5पकृष्यते 
प्रकृष्पत च | तथा द्याख्यायिकायां नात्यन्तमसमासा स्वविषयेडपि, 
नोटकादी नातिदीघेसमासा चेति संड्ठटनाया दिगनुसतेव्या ॥६॥ 


जज न“ ++ चल व तह 


करने वाली रचना सर्वत्र [ गद्यपथ्य दोनों में | शोमित होती हैं। विषय्रगत 
[ ओऔचित्य ] की दृष्टि से उसमें कुछ [ थोड़ा ] भेद हो जाता है । 

अथवा पद्म [ रचना ] के समान गद्य में भी रसबन्धोकत ओऔवचित्य 
का सर्वत्र आश्रय लेने वाली रचना शोमित होती है । वह [ ओऑचित्य ] 
विषय [| गत ओऔचित्य ] की इृष्टि से कुछ विशेष द्वोजाता है [ परन्तु | सर्वथा 
नहीं । उदाहरणार्थ गद्य रचना में भी करुण ओर विप्रल्लम्भ खबत्ञर में 
झाख्यायिका तक में भी अत्यन्त दीघ समास वाली रचना अच्छी नहीं लगती। 
नाटकादि में भी असमासा सद्वटना ही होनी चाहिए । [नाटकादि में] रोड, वीर 
आदि के वर्णन में विषय की अपेक्षा करने वाला ओचित्य प्रमाण [ रसबन्धोक्त 
आओदखचित्य रूप प्रमाण ] के बल से घट बढ जाता है। जेंसे आश्यायिक्ा में 
स्वविषय [ करुण विप्रलम्म शद्भार ] में भी श्रत्यन्त समामहीन, और नाठक 
आदि में [ स्वविषय रौद् वीरादि मे ) भी अत्यन्त दीधंससासा रचनछ नहीं 
होनी चाहिए । सड्डटना के इसी सार्ग का | सर्वन्न | अनुसरण करना 
चाहिए ॥६॥ 

निर्णयसागरीय तथा दीधितिटीका वाले संस्करण में इसके बाद निम्न- 
लिखित एक श्लोक भी मिलता है । परन्तु लोचनकार ने उसकी व्याख्या नहीं की है 
ग्तएव उसकी प्रामाणिकता सन्दग्ध होने से वालप्रिया युक्त वाराणशसीय सस्करण 
में उसको मृल पाठ में नहीं रखा है । इसीलिए हमने भी उसे मृल पाठ में स्थान 
नही दिया है । फिर भी अन्य संस्करणो में पाया जाता है अ्रतण्व यहां उसकी 
व्याख्या कर देते हैं | 

इति काव्यार्थविवेको यो5र्य चेतश्वमत्कृतिविधायी | 
सुरिमिरनुसतसाररस्मदुपशों न विस्मायं:॥ इति। 








१. भवति बालप्रिया। 
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इदानीमलक्ष्यक्रमव्यड्यों ध्वनि: प्रबन्धात्मा रामायणमहा- 
भारतादी प्रकाशमानः अ्सिद्ध एबं । तस्य तु यथा प्रकाशन तत्‌ 
प्रतिपादते :--- है 


विभाव-भावा-लुभाव-सज्चायोंचित्य-चारुणः । 
विधि; कथाशरीरस्य वृत्तस्योत्प्रक्षितस्थ वा ॥१०॥ 


इस प्रकार चित्त को चमत्कृत करने वाला, और हम [ श्री आनन्दवधना- 
चार्य ] जिसके आद्य प्रवर्तक हैं ऐता जो यह काव्यार्थ का विवेक है, सार तत्व 
का अनुसरण करने वाले विद्वानों द्ारा उसको भुलाया नहीं जाना 
चाहिए। इति। 

यह श्लोक स्वयं और उसके अन्त मे प्रयुक्त इति शब्द वस्तुतः अन्य 
समाप्ति के अवसर पर अ्रधिक उपयुक्त होते हैं। यहा मी यद्यपि एक श्रवान्तर 
प्रकरण की समाप्ति हो रही है परन्तु फिर भी यह स्थान उनके लिए उपयुक्त 
नही है | सम्मवतः इसीलिए लोचनकार ने इसे अप्रामाणिक मान कर उसकी 
व्याख्या नही की है ॥ ६॥ 


प्रबन्धान्तर्गत रसामिव्यक्तित के लिए निम्न ६ बातो का ध्यान रखना 
आवश्यक है। सब से पहिले, एक सुन्दर मूल कथा का निधोरण | दूसरे, उस 
कथा का रसानुकूल संस्करण । तीसरे, कथा विस्तार में अपेक्षित सन्धि तथा सन्ध्यज्ञ 
की रवना। चौथे, (अ) बीच में यथास्थान रस का उद्दीपन प्रशमन और (ब) प्रबन्ध 
म॑ प्रधान रस का श्रादि से अन्त तक अनुसन्धान अ्रथोत्‌ अविस्मरण । पाश्ववे, 
उचित मात्रा में ही और उचित स्थानों पर ही अलड्जारो का सन्निविश । इन्ही 
अली का वर्णन इन १० से १४ तक की पांच कारिकाओं में किया है ओर उन्हीं 
का वृत्तिकार ने आगे बहुत विस्तार से विवेचन किया है 


अब, असंलच्यक्रम व्यज्ञथ (रसादि) ध्वनि जो रामायण, महाभारत 
आदि में प्रबन्धनत रूप से प्रकाशित होता हुआ मसिद्ध ही है । उसका 
जिस प्रकार प्रकाशन [होना चाहिए] वह [ प्रकार ] कद्दते हैं :-- 


१. विभाव, [स्थायी] भाव, अजुभाव और सश्बारीभाव के ओचित्य से 
सुन्दर, [ दृत्त-पूर्व घटित-अर्थात्‌ ] ऐतिहासिक अथवा [ उत्मेज्षित अर्थात्‌ ] 
कल्पित कथा शरीर का निर्माण । 
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इतिबृत्ततशायातां त्वक्त्वाउननुगुणां स्थितिम । 
उत्प्रेच्याप्यन्तराभीए-रसो चित-कथोन्नय! ॥१ ?१॥ 
सन्धिसन्ध्यज्घटनं. रसामिव्यक्त्यपेचन॑या । हर १) 
न तु केवलया शास्त्र-स्थितिसंपादनेच्छया ॥१२॥ है ' 
उद्दीपनप्रशमन यथावसरमन्तरा । 
रसस्यारब्धविश्रान्तरनुसन्धानमड्डिनः ॥१३॥ , ४9१2 
अलंकृतीनां शक्‍तावध्यानुरूप्पेण योजनम । ् 
प्रबन्धरय रसादीनां व्यज्ञकत्वे निबन्धनम ॥१४॥ 
प्रबन्धोडपि रसादीनां व्यज्ञक इत्युक्त तस्य व्यक्ञकत्वे निबन्‍न्धनम्‌। 
प्रथम॑ ताबत्‌, विभावभावानुभावसब्ञायोंचित्यचारुण: कथा- 
शरोरस्य विधि: । यथायथ्थ प्रतिपिपादयिपितरसभावाद्रपक्तया य॑ 
उचितो विभावों सावोउठुभाव: ' सदख्चारी वा तदौचित्यचारुण: कथा- 
शरीरस्य विधिव्य॑ञ्ञकत्व निबन्धनमेकम्‌ । 


२. ऐतिहासिक क्रम से प्राप्त होने पर सी रस के प्रतिकृक्ष स्थिति 
[ कथांशादि | को छोड कर, बीच में अभीष्ट रस के अनुकूल नवीन कल्पना 
करके भी कथा का संस्करण ध३१॥. 

३ केवल शास्त्रीय विधान के परिपालन की इच्छा से नहीं; झपितु 
शिद्ध | रसाभिव्यक्ति की इष्टि से सनधि ओर सन्ध्यज्ञों की रचना ॥१ रा। 

४. यथावसर [ रसो के ] उद्दीपन तथा प्रशमन [ क॑ योजना ] और 
विश्वान्त हं।ते हुए प्रधान रस का अनुसन्धान [ स्मरण रखना ] ॥१३॥ 

४. [ अलड़ारों के यथेच्छु प्रयोग की पूर्ण | शक्ति होने पर भी 
[ रस के ] अनुरूप हीं | परिसित मात्रा से | अल्वक्कारों को योजना । 

[ यह पांच] प्रबन्धगत रस के अभिव्य झक हेतु हें । 

३--पबन्ध [ काव्य ] सी रसादि का व्यब्जक होता है यह [ इसी 
उद्योत की दूसरी कारिका में ] कहा है । उसके व्यब्जकत्व के द्वेतु [ निम्न- 
लिखित पांच है ]। 

सब से पहिले विभाव, [ स्थायी ] भाव, अनुभाव ओर सब्बारी भाव 
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तत्र विभावौचित्यं तावत्‌ प्रसिद्धमू । भावौचित्य॑ तु श्रकृत्यो 
यात्‌ । ग्रकृतिहिं, उत्तममध्यमाधमसावेन दिव्यमानुषादिभावेन च 
विभेदिनी | तां यथायथमनुरूृत्यासक्लीणं: स्थायीभाव उपनिबध्यमान 
ओवचित्यभाग' भवति | अन्यथा तु केबलमानुषाश्रयेण द्व्यस्य, केवल- 
दिव्याश्रयेण वा* केवलमानुषस्य, उत्साहादय उपनिबध्यमाना अनुचिता 
भवन्ति३ | तथा च्‌ केवलमानुपस्य राजादेवेणने सप्ताणंवलइनादि- 
लक्षुणा व्यापारा उपनिवध्यमानाः सोष्ठवश्व॒तोडपि नीरसा एवं नियमेन 
भवन्तिः । तत्र त्वनोचित्यमेव हेतुः । 
के ओचित्य से सुन्दर कथाशरीर का निर्माण [ है | । उचित प्रकार से 
प्रतिपादनाभिमत रस भाव आदि की दृष्टि से जो उचित विभाव, [ स्थायी ] 
भाव, अनुभाव, या सब्बचारीभाव उनके ओचित्य से सुन्दर कथाशरीर का 
निर्माण [ रस का ] अ्रभिव्यञ्जक पहिलला कारण है । 





उनमें से विभाव का ओऔचित्य ढटो [ ज्ञोक तथा भरत नाव्यशास्त्र 
आदि में ] असिद्ध ही है| [ स्थात्री ] भाव का ओचित्य प्रकृति के ओऔचित्य 
से होता है। प्रकृति उत्तम, मध्यम, अधम ओर दिव्य तथा मानुष भेद से 
मिन्‍न अल्पर की होती है। उसको यथोंचित रूप से अनुसरण करते हुए 
असड्ली्ण [ बिना समिल्लावट के, छुद्ध ] रूप से उपनिबद्ध स्थायी भाव ओऔचित्य 
युक्त माना जाता है । नहीं तो केवल मानुष [ प्रकृति ] के आश्रय, 
दिव्य [ प्रकृति ] के [ उत्साह।दि ], अथवा केवल दिव्य [ प्रकृति | के आश्रय 
से उपनिबध्यमान केवल मानुष के उत्साहादि [ स्थायीभाव ] अनुचित 
होते हैं । इसलिए केवल मानुष [ प्रकृति | राजा आदि के वर्णन में, सात समुद्र 
पार करने आदि के उत्साह के वर्णन सुन्दर होने पर भी निश्चित रूप से 
नीरस ही [ प्रतीत ] होते हैं। इसका कारण अनोचित्य ही है । 

यहा “व्यापारा उपनिबध्यमाना? में व्यापार शब्द से व्यापारोचित उत्साह 
का ग्रहणु करना चाहिए। क्योंकि यहां स्थायीमाव के ओचित्य की चर्चा हो रही 
है, अनुभाव के ओचित्य की नहीं। व्यापार तो अनुभाव में आ सकतः है 
स्थायीमाव में नही। अतणव व्यापार शब्द व्यापारोचित स्थायीमाव उत्साह का 
ही आहक है | 


++ मो 


१. वात नि०, दी० ॥ २. सानुषस्य नि०, दों० | ३. भान्ति नि०, दी० | 
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ननु नागछोकगमनादयः सातवाहनप्रश्नतीनां श्रयन्ते, तदलोक- 
सामान्यप्रभावातिशयवणने'. किमनौचित्यं सर्वोवीमरणक्ष॒माणां 
क्षमाभुजामिति । 

तदस्ति । न वयं त्रमो यत्‌ प्रभावातिशयवरणनसनुचितं 
राज्ञाम। किन्तु केदलमानुषाश्रयेण योत्याद्यवस्तुकथा क्रियते तस्यां 
दिव्यमोचित्यं न योजनीयम्‌ । दिव्यमानुष्यायान्तु* कथायामुभयोचित्य- 
योजनमविरुद्धमेव । यथा पाण्डवादिकथायाम्‌ | सातवाहनादिषु तु येषु 
यावद्पदानं? अ्रयते तेपु तावन्मात्रमनुगम्यमानमनुगुशत्वेन प्रति- 
भासते । व्यतिरिक्तं तु तेपामेबवीपनिवध्यमानमनुचितम्‌ । 

तदयमत्र परमार्थ : 


अनीचित्याहते नान्‍्यदू रसभड्डस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्‌ परा ॥? 


[ अश्न ] सातवाहन आदि राजाओं के नागल्लोक गसन आदि का 
चर्णन मिलता है तो समस्त प्थिवी के धारण में समर्थ राजाओं के अलोॉकिक 
प्रभावाविशय के वर्णन में क्या अनोचित्य हैं ? 


प्र 

[ उत्तर ] यह बात नहीं है। हस यह नहीं कहते कि राजाओं के 
प्रभावातिशय का वर्णन करना अनुचित है। किन्तु केवल सानुष [ प्रकृति | 
के आधार पर जो कथा कल्पित को जाय उससे दिव्य [ प्रकृति ] के ओचित्य 
को नहीं जोडना चाहिए। दिव्य ओर सानुष [ उमय प्रकृतिक ] कथा भें त 
दोनों प्रकार के ओचित्यों का वर्णन अविरुद्ध ह। जेसे पाएडु आदि की कथा में । 
सातवाहन [ की कथा ] आदि में तो जिन [ के विषय | से जितना पूर्व ब्ृत्तान्त 
[ दिव्य प्रकृति सम्बन्धी ] सुना जाता है उन [ कथाओं ] में केवल उतने 
[ अंश ] का अनुसरण तो उचित प्रतीत होता है [ परन्तु ] उनका ही डससे 
अधिक का वर्णन अनुचित है। [यावदपदान श्रुयते! इस मूल्ल में 'अपदान शब्द 
आया है। अ्रमरकोष में उसका अर्थ “अपदान कर्मवृत्तम” अर्थात्‌ प्राचीन प्रशघ्त 
चरित किया हैं। ] 


इसलिए इस सब का सारांश यह, हुआ कि--- 





१. प्रभावादतिशयव्ण)ने, नि०, दी० ॥ २. विव्यमानुषायाम्‌ नि० दी० ॥ 
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अतएवं च भरते *प्रख्यातवस्तुविषयत्वं प्ररूए-ोदात्तनायकत्व॑ 
च नाटकस्यावश्यकत्तेव्यतयोपन्यस्तम्‌ । तेन हि. चायशेचत्यानोचित्य- 
विपये कविरन व्यामुह्यति' । यस्तृत्पाद्यवस्तु नाटकादि कुयात्‌, तस्या- 
प्रसिद्धालचितनायकस्वभाववरोने महान प्रमादः । 

ननु यद॒ुत्साह्दिभाववर्णने कथब्िद्‌ दिव्यमानुष्याद्ौचित्यपरीज्षा 
क्रियते तत्‌ क्रियताम्‌ | रत्यादों तु किन्तया प्रयोजनम्‌ । रतिहिं भारतवर्षो- 
चितेनेव व्यवहारेण द्व्यानामपि बर्णोनीयेति स्थिति: । 

नैवम्‌ । तत्रोचित्यातिक्रमेण सुतरां दोष: । तथा हयथमग्रकृत्योचित्ये- 
नोत्तमप्रकृते: ऋज्ञारोपनिवन्धने का भवेज्ञोपद्ास्यता । 

3त्रिविध॑ प्रकृत्योचित्य॑ मारते वर्षेडप्यस्ति शद्भारविषयम्‌ । 


अनौोचित्य के अतिरिक्त रस भड्ढ का श्रोर कोई कारण नहीं है और 
प्रसिद् ओचित्य का अनुसरण ही रस का परम रहस्य है। 

इसीसिए भरत [ के नाव्यशास्त्र ] में नाटक में प्रख्यात वस्तु [ कथा ] 
को विषय और प्रख्यात उदात्त नायक का रखना अ्निवारय [ अवश्य कर्तव्य ] 
प्रतिपादित किया है। इससे नायक के ओऔचित्य-अनौचित्य के विषय से कवि 
भ्रम में नहीं पड़ता। ओर जो कल्पित कथा के आधार पर नांग्कादि का 
निर्माण करता है उससे अप्रसिद्ध ओर अनुचित नायक स्वभावादि वर्णन में 
बड़ी भूल हो सकती है। 

[ प्रश्न ] उत्साह आदि [स्थायी ] भावों के वर्णन सें यदि दिव्य, 
मानुष्य आदि [ प्रकृति ] के ओचित्य की परीक्षा करते हैं तो करें परन्तु रत्यादि 
[ स्थायीसाव के वर्णन ] में उस | परीक्षा | से क्‍या लाभ ? रति तो भारत- 
वर्षोचित व्यवहार से ही | दिव्यों ] देवताओं को भी वर्णन करनी चाहिये यह 
[भरत के नाव्यशास्त्र २०, १०१ का ] सिद्धान्त है । 

[ उत्तर] यह बात नहीं है। वहां [| रतिविषय में | सी ओवचित्य 
का उलडून करने में दोष ही है । क्योंकि उत्तमप्रकृति [ के नायक-नायिका ] 
के अधसप्रकृति के उचित शज्भारादि के चर्णन में कौन सो उपहास्यता 
नहीं होगी ? 


१, प्रबन्धप्रस्यात नि० दो० । २. विमुह्यति नि० दो० ' 
३. विविध नि० । 
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यत्त* दिव्यमोचित्यं तक तत्रानुपकारकमेबेति चेत्‌* ? 
न वयं॑ दिव्यमोचित्य॑ झद्भारविपयमन्यत्किख़िद् त्रमः । 


कि तहिं ? 


भारतवर्षविषये यथोत्तमनायकेषु राजादिषु शब्गारोपनिबन्धस्तथा 
दिव्याश्रयोडपि शोभते। न च्‌ राजादियु पसिद्धम्राम्यश्ृद्ञारोपनिवन्धन 
ग्रसिद्ध' नाटकादो, तथैव देवेघु तत परिहतेव्यम्‌ । 


नाटकादेरभिनेयाथर्वादमिनयस्य* च *सम्भोगश्वड्रारविपयस्या- 
सम्यत्वात्‌ तत्र परिहार इति चेत ? 


न | यद्यभिनयस्येवंविपयस्यासम्यता” तत्‌ काव्यस्पेतब विपयस्य सा 


कक सतत 3 किन नह. अरीन..3.«>क++ बतसत ता नजर वन जा+-_>जकन्‍त लना- उन्‍लकलन मरा अभत न जम 


| प्रश्नकर्ता | भारतवर्ष में सी तीन प्रकार का श्ज्ञारविषयक प्रकृति 
का आवचित्य पाया जाता हैं। | उनसे मित्र ] जो [ कोई ओर | दिव्य ओचिस्य है 
वह उस [ रखासिव्यक्ति ] में अनुपफ्रारक ही है।[ क्‍योंकि उस दिव्य रति “ 
आदि विषयक संस्कार न होने से प्रच्चक को उससे रखानुभूति नहीं होगी । ] 

[ उत्तर ] हम श्ड्भार विषयक दिव्य ओऔचित्य [ भारतवर्षोंचित श्रौचित्य 
से ] अलग कुछ और नहीं बताते हैं । 


[ प्रश्न ] ती फिर ? [ आप क्या कहते हं | 


[ उत्तर ] भारतवर्ष | के | विषय में उत्तम नायक राजा आदि में जिस 
अकार के श्वज्ञार का वन होता है वह दिव्य | नायक आदि ] आरश्धित भी 
शोमित होता है।[ और जसे | राजा आदि [उत्तम नायकांदि ] में प्रसिद्ध 
आम्य श्यज्ञार का वर्णन नाटकादि में प्रचल्धित नहीं है उसी प्रकार देवों में भी 
उसको बचाना चाहिये । [ यह हमारे कद्दने का अभिप्राय है । ] 

[ प्रश्नकर्ता |] नाटकादि अभिनेयार्थ होते हैं। सम्भोगश्यज्ञारविषयक 
अभिनय के असम्य [ ता पूर्ण | होने से नाटकादि में उसका परिहार किया 
जाता है [ परन्तु काव्य में तो अभिनय न होने से उसके परिहार की 
आवश्यकता नहीं है। ] यदि ऐसा कहें तो ? 


[उत्तर ] उचित नही हैं । यदि इस प्रकार का [ सम्भोगशज्ञार- 


१. यत्त्वन्यद्‌ नि०। २. तदतन्न नि० । ३. अभिनेयत्वाद नि०, अभिनेयस्य 
नि ० दी० | ४. संभोगशद्भारविषयत्वात्‌ नि० दी० । ५. असहाता नि०, दी० 
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केन निवायते। तस्मादमिनेयार्थेडनभिनेयार्थे* वा काव्ये यदुतत्तमप्रकृते 
राजादेरुत्तमप्रकृतिसमिनायिकामिः सह आम्यसस्भोगवर्णन ततू पित्रो 
सम्भोगवर्शनमिव सुतरामसभ्यम्‌* । तथेबोत्तमदेवताबिषयम्‌ । 


न च सम्भोगशज्ञारस्य सुरतलक्षण एबेकः प्रकारः, यावदन्येडपि 
प्रभेदा: परस्परप्रेमदश्शनादयः सम्भवन्ति, ते कस्माठुत्तमप्रकृतिविषये न 
बस्येन्ते | तस्मादुत्साहबदू रतावपि प्रकृत्योचित्यमनुसतेव्यम्‌ । तथेब 
विस्मयादिषु । यक्त्वेबंविधे विषये महाकवीनामप्यसमीक्ष्यकारिता लक्ष्ये 
दृश्यते स दोप एवं । स तु शक्तितिरस्कृतत्वात्‌ तेपां न लक्ष्यते, 
इत्युक्तमेव । 

अनुभावोचित्यं तु भरतादौ प्रसिद्धमेव । इयत्तच्यते । *भरतादि 
विरचितां स्थिति चानुवरतेमानेन महाकविप्रबन्धांश्व पर्योत्ोचयता 


विषयक ] अभिनय असम्यतापूर्ण है तो इस प्रकार के [ सम्भोग- 
अड्ारविषयक ] काव्य में उस [ असभ्यता दोष ] को कोन निवारण कर सकता 
। [ वहां भी वह दोष होगा ही] इसलिए अ्रभिनियाथे॑ या अनभिनेयाथ॑ 

[ सभी प्रकार के | काव्य में उत्तम प्रकृति राजा आदि का उत्तम अकृति को 
नायिका के साथ जो ग्राम्य सम्भोग का वर्णन [करना] दे वह माता-पिता के 
सम्भोग वर्णन के समान अत्यन्त [ अनुचित और ] असम्यतापूर्ण है । उसी 
प्रकार उत्तस देवता विषयक [ सम्भोग श्ज्ञार वर्शन अनुचित ओर असभ्य ] है। 
” सम्भोग श्यद्भार का केवल सुरत वर्णन रूप एक ही प्रकार तो नहीं है । 
अपितु उसके परस्पर प्रेस दर्शन आदि और भी भेद हो सकते हैं। उत्तम 
प्रकृति के [ नायकादि | के विषय में उनका वर्णान क्यों नहीं करते । [ भ्र्थात्‌ 
उन्हीं का वर्णन करना चाहिये |] इसलिये उत्साह के समान रति में भरी 
प्रकृत्यौचित्य का अनुसरण करना ही चाहिये । इसी प्रकार विस्मयादि में भी । 
इस प्रकार के विषय में जो [ कालिदासादि ] सहाकवियों की असमीक्ष्यकारिता 
[ क्ुमारसम्भवादि ] लक्ष्य अन्‍्धों में देखी जाती है वह दोष रूप ही है । केवल 
उनकी प्रतिभा से अ्रभिभूत हो [ दब | जाने से प्रतीत नहीं होती यह कह ही 

चुके हैं । 

अनुभावों का ओचित्य तो भरतादि [ के नाव्यशास्त्रादि ] में प्रसिद्ध ही 


१. अभिनेयार्थे च नि०, दो०॥ २. असह्यम्‌ नि० दी०॥ ३. भरतादि- 
स्थिति नि०, दो० | 
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स्वश्नतिभां चानुसरता कविनाडवहितचेतसा भूत्वा विभावाद्योचित्यश्र श॒ 
परित्यागे पर: प्यत्नो विधेयः । 


ओवचित्यव॒तः कथाशरीरस्य वृत्तस्योत्मेक्षितस्थ वा ग्रहों व्यज्ञक 

इत्येतेनेतत्‌ प्रतिपादयति यद्तिहासादिपु कथासु रसवतीपु " विविधास 
सतीष्वपि यत्तत्र विभावाद्योचित्यवत्‌ कथाशरीरं तदेव ग्राह्म' नेतरत । 
वृत्तादपि च कथाशरीरादुत्मेज्षिते विशेषतः प्रयत्तवता भवितव्यम । तत्र 
हानवधानात्‌ रखलत: कवेरव्युतत्तिसम्भावना महती सवति | 
परिकरश्लोकश्चात्र :-- 

कथाशरीरमुत्पाद्य वस्तु कार्य तथा तथा | 

यथा रसमयं * स्वभेब॒ तत्मतिभासत ॥ 
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है। केवल इतना तो [ विशेष रूप से] कहना है कि भरतादि सझुनियों द्वारा 
निर्धारित मर्यादा का पालन करते हुए, महाकवियों के श्बन्धों [ काव्यों | का 
पर्यालोचन करते हुए ओर अपनी प्रतिभा का श्रजुसरण करते हुए कवि को 
सावधान दह्ोकर विभावादि के औचित्य से पतित होने से बचने के लिये पूर्ण 
प्रयत्न करना चाहिये। 


ऐतिहासिक अथवा कल्पित ओचित्ययुक्त कथाशरीर का ग्रहण करना 
[ रस का | अभिव्यअ्षक्र होता है, इससे [ कारिकाकार ] यह प्रतिपादन करते हैं 
कि इतिहासादि से [ साधारणजनों के अभिप्राय से | रसवती नाना प्रकार की 
कथाओं के होने पर भी उनमें जो विभावादि के औचित्य से युक्त कथावस्तु है 
उसी को अहण करना चाहिये, अन्यों को नहीं। ओर ऐतिहासिक कथावस्तु से 
भी अ्रधिक कल्पित कथावस्तु में | सावधान रहने का | प्रयत्न करना चाहिये । 
वहां | कल्पित कथावस्तु में | असावधानी से भूल कर जाने पर कवि की 
अव्युत्पत्ति [ प्रद्शन ] की बहुत सम्भावना रहती है। 


इस विषय में सारांश श्लोक [ यह ] दे । 


कल्पित कथावस्तु को इस प्रकार निर्माण करना चाहिय्रे । जिससे वह 
सबका सब रसमय हो प्रतीत हो । 


कु व अं 


१. रसनवतीषु कथासु नि०, दी० ॥ २. सर्वमेवेतत नि०, दी० | 
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तत्र चाम्युपायः सम्यगू विभावाद्योचित्यानुसरणम्‌ । तद्च 
दृशितमेव । 
किख् :-- 
सन्ति सिद्धरसप्रत्या ये च॑ रामायणादय: । 
कथाश्रया न तेर्योज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी ॥ 
तेषु हि कथाश्रयेषु तावत्‌ स्वेच्छेब न योज्या । यदुक्तम्‌ “कथामार्गें 
न चाल्पोड्प्यतिक्रम:' ।” स्वेच्छा पि यदि योज्या तद्रसविराधिनी न योज्या | 
इद्मपरं॑ प्रवन्धस्य रसाभिव्यश्ञकत्वनिवन्धनम्‌। इतिवृत्तबशायातां 
कथश्िद्रसाननुगुणा स्थिति त्यकत्वा पुनरुद्रेक्ष्याप्यन्तराभी षरसो चित्तकथो- 
न्‍तयो विधेयः। यथा कालिदासप्रवन्धेपु ॥ यथा च सर्वसेनविरचिते 
हरिविजये | यथा च सदीय एवाजु नचरिते महाकाव्ये । कविना *काव्य- 
मुपनिबध्तता सवात्मना रसपरतन्त्रेण भविवव्यम्‌ | तन्नेतिवृत्ते, यदि 
रसाननुशुणां स्थिति पश्येत्‌ *तदेमां भर्तकत्वापि स्व॒तन्त्रतया रसानुगुरां 
कथान्तरमुत्पादयेत्‌। न हि कवेरितिइ्तमात्रनिवहणेन किश्ित्‌ प्रयोजनम्‌, 
इतिहासादब तत्सिद्धेः । 


उसका उपाय घिभावादि के ओचित्य का भत्नी प्रकार अनुसरण करना 

[ ही ] है। और उसे दिखा ही चुके हैं । 
, और भी [ कहा है :-- 

सिद्ध रसों के समान [ सद्य: आस्वादमात्र योग्य न कि भावनीय या 
परिकल्पनीय | कथाओं के आश्रय जो रामायणादि [ इतिहास ] हैं उनके साथ 
रस विरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग नहीं करना चाहिये । 

पद्विक्ली बात तो यह कि उन कथाश्नयों में स्वेच्छा लगानी ही नहीं 
चाहिये । जेसा कि कहा है 'कथा में योडा मो देर-फेर न करे!। और यदि 

| प्रयोजनवश | स्वेच्छा का प्रयोग करे सी तो रसविरोधिनी स्वेच्छा का प्रयोग 

नकरे । 

२. प्रबन्ध [ काव्य ] के रखामसिव्यञ्ञकत्व का यह भी [ दूसरा ] ओर 
कारण है कि ऐतिहासिक परम्परा से प्राप्त [होने पर सी] किसी प्रकार [सि भी] 
रसविरोधिनी स्थिति [कर्थांश] को छोड कर ओर बीच में कल्पना करके भी असोष्ट 


पक्कि 





१, न चातिक्रम: नि०, दी० । २. प्रबन्ध ति० | ३० तास नि० दौ० । 
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रसादिव्यजञ्ञकत्वे प्रबन्धभ्य चेदमन्यन्मुख्यं निबन्धनं, यल्‌ 

के कप एप ९ रा पु + ले 
सनन्‍्धीनां मुखगप्रतिमुखगर्भावमशे निरबहशाख्यानां, तदड्भानां चोपकेपा- 
दीनां घटन रसाभिव्यक्त्यपेत्षया | यथा रत्न|वल्याम । न तु केवलं शास्त्र- 
स्थितिसम्पादनेच्छ॒ुया यथा वेणीसंहारे विज्ञासाख्यस्य प्रतिमुखसन्थ्यड्डस्य 
प्रकृतरसनिवन्धनाननुगुणमपि द्वितीयेडकू भरतमतानुसरणमात्रेच्छया 
घटनम्‌ | च 


अककनरालात ना जत बल 3] सक इसका आम वन अनिताम हम ७७ 


रसाचित कथा का निर्माण करना चाहिए । जैसे कालिदास की रचनाओं में 
[ रघुवंश में अजादि राजाओं का विवाह वर्णन ओर “अभिज्ञानशाकुन्तलम' नाटक 
में शकुन्तज्ञा का प्रत्याख्यान आदि इतिहास में उस रूप में वर्णित नहीं है किन्तु 
कथा को रसानुगुण और राजा दुष्यन्त को उद्ात्तचरित बनाने के लिए उनकी 
कल्पना की गई है | और जैसे सर्व लेनविरचित हरिविजय | महाकाब्य ] में 
[ कान्‍ता के अनुनय के लिए पारिजातदरण का वर्णन | और जैसे मेरे ही बनाए 
अजु नचरित सहाकाब्य में [ अज्ञन हा पाताल विजयादि उस रूप से इतिहास 
में वर्शित न होने पर भी कथा को रसानुगुण बनाने के लिए कल्पित क्रिया गया 
है |। काव्य का निर्माण करते समय कवि को पूर्ण रूप से रसपरतन्त्र बन 
जाना चाहिये । इसलिए यदि इतिहास में रस के विपरीत स्थिति देखे तो 
उसको तोड़ कर स्व॒तन्त्र रूप से रस के अनुरूप दूसरी [ प्रकार से |] कथा बना 
से। इतिवृत्त का निर्वाह कर देने मात्र से कवि का कोई ल्लाभ नहीं है क्योदि 
वह प्रयोजन तो इतिहास से भो सिद्ध हो सकता है । 


६. 

इस! नियम के अनुसार कालिदांस ने शकुन्तल्ाा नाटक में दुवीसा के शाप, 
मत्य्यावतार में अंगूटी का गिरना, शापग्रसूतविस्मृतिमूलक /शकुन्तलाप्रत्याख्यान 
आदि की कल्यना कर इतिहास [महाभारत] के “श्रमरवत्ति' दुष्यन्त को उदात्त 
नायक बना दिया है। ओर इसी के अनुसार महाकवि मवभूति ने उत्तररामचरित के 
तृतीय अड्ड में “छाया सीता? की कल्पना कर पत्थरों को रुसाने ओर वज्ज को गलाने 
में समथ कझुण रस की सृष्टि की है--“अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्रस्य हृदयम! | 


३. प्रबन्ध [ काव्य ] के रसादिव्यक्षकत्व का यह ओर [ दीसरा ] 
सुख्य कारण है कि [ नाव्यशास्त्रोक्त | सुख) प्रतिमुख, गे, विमश, और 
निरबंहण नामक [ पश्मच ] सन्धियों ओर डनके उपक्षेपादि [ ६४ ] अड्गे का 
रसामिव्यक्ति की दृष्टि से जोडना। जेसे 'रत्नावत्वी' [ नाटिका ] मे । न कि केवल 
शास्त्रसर्यादा का पालन करने सात्र की इच्छा से, जेसे 'वेणीसंहार' [नाटक] में; 
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इद॑चापर' ग्रबन्धस्य रसव्यञ्ञकत्वे निमित्तं यदुद्दीपनम्रशमने 
यथावसरमन्तरा" रसस्य, यथा रत्नावल्यामेव । पुनरारब्घविश्रान्ते, 
रसस्थाज्लिनो5नुसन्धिश्च, यथा तापसवत्सराजे । 

प्रबन्धविशेषस्य नाटकादे रसव्यक्तिनिमित्तमिदं *चापरमवगन्तव्यं 
यदलड़ः कृतीनां शक्तावप्यानुरूप्येण योजनम्‌ । शक्तो हि कबिः कदाचित्‌ 
अलड्भारनिबन्धने तदाक्षिप्रतयेवानपेक्षितरसबन्ध: प्रबन्धमारभते तदु- 
पदेशार्थमदमुक्तम्‌ । दृश्यन्ते च कवयो5लझ्लारनिबन्धनेकरसा अनपेक्षित- 

रसाः प्रबन्धेषु ॥१७॥ 


'अतिमुख' सन्धि के “विज्ञास” नामक अद्ग को प्रकृतरस [ वीर रस ] के विरुद्ध 
होने पर भी भरत मत के अनुसरण मात्र की इच्छा से द्वितीय अहू में 
[ दुर्योधन और भानुमती के श्रत्गार वर्णन के रूप में | जोडना है । 

४. प्रबन्ध | काब्य | के रसाभिव्यक्षकत्व का यह ओर | चोथा ] कारण 
है कि बीच-बीच में यथावसर रस का उह्दीपन और प्रशमन करना । जेसे “रत्ना- 
वली' में ही। और प्रधान रस के विश्रान्त [ विच्छिन्न सा ] होने लगने पर 
उसको फिर संभाल लेना । जेसे 'तापसवत्सराज” मे । [ तापसवत्सराज नाम का 
कोई नाटक इस ससय उपलब्ध नहीं है ]। 


४. अबन्धविशेष नाटकादि की रसाभिव्यक्ति का यह और [ पाँचवाँ ] 
निमित्त समझना चाहिए कि [ अलड्कारों के यथेष्ट प्रधोग की पूर्ण | शक्ति 
रहने पर भी | रस के | अनुरूप ही अल्ज्वारों की योजना करना । [ अलझ्लार 
रचना में ] समर्थ कवि कभी-कभी अलक्लार रचना में ही मग्न होकर रस- 
बन्ध की पर्वाह न करके ही प्रबन्ध रचना करने लगता है । उसके उपदेश के 
लिए यह [ पश्चम देतु ] कहा है। काष्यों में रस की चिन्ता न कर अ्रलक्वार- 
निरूपण में ही आनन्द क्षेने वाले कवि भी पाए जाते हैं ॥१9॥ 


इस १७ वीं कारिका के पूव यहां तक भी असलक्ष्यक्रम व्यज्ञथ ध्वनि 
का प्रकरण चल रहा है और आगे १६ वी कारिका में मी असंलक्ष्यक्रम 
व्यज्ञ्थ का ही वर्णन है परन्तु बीच की १४ वी कारिका में अनुस्वानोपमः 


१ निर्णय सा० सं०--यें यथावसरं,... ..रसस्य के बीच में पाठ छूटा 
हुमा है । दीघितिकार ने “निबध्येयाताँ लिख कर उसको पूर्ति की है। बा० 
प्रि० में झन्तरा' पाठ रखा हैं। २ चावग्न्तव्यम्‌ नि०, दी० । 
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किद्व :-- 
अनुस्वानोपमात्मापि प्रमेदों य उदाहतः । 
घ्वनेरस्य प्रबन्धषु भासते सोडपि केषुचित्‌ ॥११५॥ 


अस्य विवजत्षितान्यपरवाच्यस्य ध्वनेरनुरणनरूपव्यद्डयोडपि यः 
प्रभेद उदाहढ्ृतो द्विग्रकार: सो5पि प्रबन्धेषु केपुचिद झोतते। तद्यथा 
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अर्थात्‌ सलक्ष्यक्रमव्यज्ञथ का बर्णन प्रतीत होता है। यदि इस कारिका की 
सीधी व्याख्या करें तब तो बीच में इस संलक्यक्रम व्यज्लयथ की चर्चा अप्राकर- 
शखिक और असझ्भत प्रतीत होगी । अतएव इस कारिका और उसकी वृत्ति में 
“्यज्ञयतया! ओर “व्यज्ञकतया' पदों का अध्याहार करके कारिका के पदों का 
अन्वय अनुत्वानोपमात्मा यो बवने: प्रभेद उदाह्युतःकेपुचित्‌ प्रवन्धेषु [ व्यञ्ञ- 
केपु सत्सु | व्यज्ञयतया स्थितों भव॒ति सोडपि, अस्य अतंलच्यक्रमस्य रसादिध्वने: 
व्यज्ञक्तया भासते ? अर्थात्‌ जो सलझयक्रम व्यज्ञय का जो भेद, प्रबन्ध मे साक्षात्‌ 
व्यड्रथ प्रतीत होता है वह भी इस असंलक्ष्यक्रमव्यड्रथ का व्यज्ञक होता है-- 
इस प्रकार करना चाहिए। अथांत्‌ प्रबन्ध से साज्ञात्‌ तो सलक्ष्यक्रमव्यड्डथ 
ध्वनि अभिव्यक्त होता है परन्तु पीछे उत्ीका प्रकृत रसादि रूप असंलुद्यक्रम- 
व्यज्ञय ध्वनि के रूप में पर्यवतान हो जाता है । 

श्रथवा अनुत्वानोपमात्मा बनेरुदाह्ती यः प्रभेदः केपुचित्‌ प्रबन्धषु 
भासते' इस प्रकार का अन्वय करके अ्रन्त में कारिकास्थ अस्य” पद का सम्बन्ध 
अगली १६ वो कारिका के “द्ोत्योइलक्ि्यक्रमः क्यवित्‌! के साथ करके “श्रस्य 
सलक्यक्रमव्यड्ड बस्यायि द्योत्यो अलक्ष्यक्रमः क्वचिद्‌ भवति' कही-कही इस संलर्य- 
क्रम का भी द्योत्य असलक्ष्यक्रम व्यड्गथ होता है इस प्रकार सक्वति लगानी चाहिए | 
तदनुसार इस कारिका की व्याख्या निम्न लिखित दो प्रकार होगी-- 

१, संलच्यक्रमच्यड्रप रूप ध्वनि का जो प्रभेद किन्‍्हीं काब्यों में 
| स्ाक्षात्‌ ] व्यज्ञयरूप से स्थित [ वर्णित ] होता है वह भी [ पर्यवसान में ] इस 
असंलच्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि के व्यज्ञक रूप में भासता दे । 

२. अथवा, अनुस्वानोपम संलच्यक्रमव्यद्ग ध्वनि का जो उदाह्ृमत 
भेद किन्‍हीं काब्यों में प्रतोत होता है, उस संलच्यक्रम व्यज्ञय का भी द्योत्य 
अखंलच्यक्रम ब्यज्ञय कहीं-कहीं होता है । 

इस विवात्षितान्यपरवाच्य [ अभिधामूल ] ध्वनि का [ शब्दशक्त्युत्य 
और अर्थशक्त्युत्थ भेद से ] दो प्रकार का जो संलच्यक्रमव्यज्ञय भेद वर्णित किया 


२६८ | ध्वन्यालोकः | कारिका १४ 


मधघुमथनविजये पाग्चजन्योक्तिपु । यथा वा ममेब कामदेवस्य सहचर- 
समागमे विषमबाणलीलायाम्‌। यथा च गृभगोमायुसंवादादो महाभारते । 





है वह भी किनहीं काव्यों में ब्यज्ञय होता है [| ओर असलच्यक्रम व्यज्ञय रसादि 
ध्वनि का व्यकज्षक भी होता है ] जसे 'मधुसथन-विजय” [ नामक महाकाब्य ] 
में 'पाश्चजन्य” की उक्तियों मे । अथवा जैसे मेरे ही 'विषमबाणतद्वीला' [ नामक 
महाकाब्य ] में कामदेव के सहचर [ यौवन | के समागम [ के प्रसज़ ] में । और 
जेसे महाभारत में “गिद और श्गाल के सम्बाद' आदि में । 


भधुमथनविजय? की पाश्जजन्योक्ति मे :--- 
लीलादादाशुध्यूड्डासअ॒लमई्टिमएडलसश्चिश्र अ्रज्ज | 
कीस्मसुणालाहर तुज्जआइ अज्ञम्मि ॥ 
लीलादंष्ट्राग्रेदूघतसकलमहीमरडलस्येबाद्य | 
कस्मान्मणालाभरणमपि तव गुरु भवत्यज्ञ ।॥ इतिच्छाया। 


वासुदेय के प्रति यह 'पाशग्चजन्य' का उक्ति है। इसका अभिप्राय यह है 
कि वराह्यवतार के समय जिन वासुदेव ने अपनी दाढ़ के अग्ममाग पर सारी 
पृथिवी का मार उठा लिया था, आज | रुक्मिणी के वियोग में | मणाल के 
आमभरण घारण कर सकना भी उनके लिए क्‍यों भारी हो गया है | यहां रक्मिणी 
के विरह मे रुक्मिणी के प्रति वासुदेव का अभिलाष रूप अभिप्राय संलक्ष्यक्रम रूप 
से व्यज्ञथ होकर विप्रलम्म शद्भधार रूप असंलक्यक्रम व्यद्ञथ को अभिव्यक्त 
करता-है | 
२. “विपमब्राणलीला' में कामदेव के सहचर योवन के समागम- 
असझू मे-- । 
हुम्मि अवहृत्यिश्रर शेणिरकुसो अइ विवेश्रहिओवि | 
सिविशेधवि तुमम्मि पुणां भन्ति ण पसुमरामि॥ 
भवःम्यपहस्तितरेखों निरंकुशोडथ बविवेकरहितोडपि | 
स्वप्नेडपि तव पुनर्मदित न प्रस्मरामि ॥ इतिच्छाया । 
यह कामदेव के प्रति यौवन की उक्ति है । इसका आशय यह है कि 
में मर्यादा का अतिक्रमण करने वाला -[ अ्रपहरितता रेखा: मयोदा येन सः । रेखा 
अथात्‌ मर्यादा का बिगाड़ने वाला | भले ही हूं। लोग चाहे भले ही कहे कि यह 
योवन निरंकुश है या विवेक रहित है। परन्तु में [ यौवन ] स्वप्न में मी तुम्हारी 
| कामदेव को ] भक्ति को नहीं भूलता हूं '। इस योवन की उक्ति में योवन 
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का कामोपासक स्वभाव व्यक्त होता है ओर उसका पर्यवसान प्रकृत शक्ञार रस , 
रूप असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि में होता है | ; 

महामारत के “गतश्न-गोमायु-सत्राद! में कुछ लोग मरे हुए बालक 
को लेकर श्मशान में आते है। श्मशानचारी गिद्ध और शथ्रगाल दोनों उस 
समय वहा उपस्थित हूँ | लगभग सन्वया का समय है। गिद्ध चाहता है कि यह 
लोग इसे मरे बालक को छोड़ कर अभी चले जाय तो मु खाने को मिले। 
ध्रगाल चाहता है कि यइ लोग ज़रा देर ओर रुके, जिससे सूर्यास्त हो जाय तो 
फिर रात मे गिद्ध तो चला जायगा हम निर्विन्न रूप से उसका भक्षण करेंगे। 
इस प्रकार दोनो की इच्छा एक दूसरे से भिन्‍न है। वह दोनो मरे बालक को लाने 
वालों को अपने-अपने स्वाथ से समझाते हैं । यही सवाद 'यश्रगोमायु-सवाद” 
नाम से प्रसिद्ध है। उसके श्लोक रिप्न प्रकार हैं :--- 

गश्न उवाच :--- 

अल॑ स्थित्वा श्मशानेडर्मिन्‌ ग्रश्नगोमायुसंकुले | 

कड्ालबइले . धोरे स्वध्रणिभयड्रे | 

न चेह जीवितः कश्चित्‌ कालधर्मम॒पागतः । 

प्रियों वा यदि वा दृष्यः ग्राणिनां गतिरीदशी || 

गिद्ध बोला--गिड ओर शगालो से व्याप्त, कड़ालो से मरे हुए 

सब प्राणियों को नवभीत करने वाले इस मयड्ढर श्मशान में बेठने से क्‍या 
लाम। जो मर गया वह जी तो सकता नहीं। फिर चाहे वह अपना "प्रिय हो 
अथवा शत्रु हो। जो मर गया सो तो मर ही गयबा। सब प्राणियों की यही 
हालत होनी है। इसलिए अब आप लोग अपने घर जाओ । यही गिद्ध का 
अभिप्राय संलक्यक्रम व्यड्रय है । ओर उससे कृत शान्तरस रूप असंलदियक्रम 
व्यज्ञथ ध्वनि अ्रभिव्यन्त होता है। 


च्ध्ञ 


तब श्रगाल बोला :-- 
आदित्योटय स्थितो सूढा: स्नेह ऋुरुत साम्प्रदम्‌ | 
बहुविष्नो मुहर्तोंग्य॑ जीवेदपि कदाचन ॥ 
अमु कनकवर्णा मं बालमप्राप्तवोवनम्‌ | 
गृश्रवाक्यात्‌ कथ मूढास्त्यजध्वमविशड्डिताः ॥ 
अरे अमी सर्य निकल रहा है इस बच्चे को प्यार करो। यह मुहूत बड़ा 
विष्नमय है सम्भव है यह बालक जी ही उठे । अरे मु्खा, सोने जेसे रंग वे ओर 
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सुप-तिह-वचन-सम्बन्धस्तथा कारकशक्तिमि 


कृत-तद्धित-समास श्च द्योत्योड्लक्यक्रमः क्वचित्‌ ॥१६॥ 
अलक्ष्यक्रमो ध्वनेरात्मा रसादि:' सुब्विशेषे:, तिडविशेषे:, वचन- 


अप्राप्त थोवन इस सुन्दर बालक को इस गिद्ध के कहने से बिना किसी शड़ां के 
छोड़ कर केसे चले जाना चाहते हो । 

रात्रि मे अपना काम साथ सकने वाले श्रगाल की यह उक्ति उसके 
अभिप्राय को व्यक्त करती है और उसका भी पर्यवसान प्रकृत शान्तरस रूप 
असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय की अ्रमिव्यक्ति मे होता है। 

इस प्रकार 'मधुमथनविजय?, विपम वाण लीला” और “महाभारत” के इन 
तीनो उदाहरणों मे प्रबन्ध से साक्षात्‌ तो संलक्ष्यक्रम वस्तु ध्वनि व्यक्त होता है 
परन्तु उसका पयंवसान प्रकृत रस रूप असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञथ के रूप में होता है | 
अतः संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि भी अ्रसंलक््यक्रम व्यद्भय ध्वनि का अभिव्यज्ञक 
होता है । यह अभिप्राय हुआ ॥१४५॥ 

आगे उस असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के ओर अभिव्यञ्ञक गिनाते हैं। 

सुप्‌ [अर्थात्‌ प्रथमा आदि विभक्तियां), तिड्‌ [अर्थात्‌ क्रिया विभक्तियाँ], 

वचन [ "क, द्विं; बहुवबचन |, सम्बन्ध [ षष्ठी विभक्ति ), कारक शक्ति, छृत्‌ 
[ धातु से विहित तिड़ भिन्न प्रत्यय ], तद्धित [ प्रातिपदिक से विहित सुप्‌ 
मिन्‍न प्रत्यय ] और समास से [ अभिव्यक्त जो संल्क्ष्यक्रम व्यज्ञय उस से 
भी ] कहीं-कहीं असंलच्यक्रमव्यज्ञय ध्वनि अभिव्यक्त होता है। 

. पूर्बकारिका मे दिखाई इस कारिका के साथ सज्ञति को ध्यान मे रखते 
हुए यहा भी लोचनकार ने “सुबादिभिः योब्नुस्वानोपमो भासते वकत्रमिप्रायादि- 
रूपोड्स्यापि सुवादिभिव्यक्तस्थानुस्वानोपमस्थ असंलक्ष्यक्रमव्यड्यो द्योत्यः क्व- 
चिदिति पूर्वकारिकया सह सम्मील्‍्य सद्भतिरिति” यह पंक्ति लिखी है। अर्थात्‌ 
सुवादि स अभिव्यक्त जो संलक्यक्रमव्यज्भञय वक्‍ता का अमिप्रायादि रूप ध्वनि है 
उससे भी असंलक््यक्रम व्यज्ञथ रसादि ध्वनि अभिव्यक्त होता है इस प्रकार पूब 
कारिका के साथ मिला कर इस की सक्गति लगानी चाहिए। तदनुसार ही हमने 
यहां इस कारिका की और पूर्व कारिका के उदाहरण रूए से दिये हुए श्लोकों 
के व्यज्ञघार्थ की सद्धति लगाई है | - 

ध्वनि का आत्मभूत [ प्रधानभूत | अद्वच्यक्रम व्यज्ञग रखादि, खुब 


$., रसादिसिः नि० ।। 
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विशेषे ४ सम्बन्धविशेषेः, कारकशक्तिमि:, कृद्विशेषै:, तद्धितविशेषेः, 
समासेश्वेति। च शब्दान्निपातोपसर्गकालादिभिः प्रयुक्तैरमिव्यज्य- 
मानो दृश्यते । यथा-- * 
न्यक्कवारो हायमेव मे यद्रयस्तत्राप्यली तापस:, 
2] के 
सोडप्यत्रेव, निहन्ति राक्षसकुलं, जीवत्यहो रावण: । 
धिग्‌ धिक्‌ शक्रजितं प्रबोधितवता कि कुम्भकर्णन वा, 
5 2 
स्वगेत्रामटिकाविलुण्ठनवृथोच्छूने: किमेमिभु जे: ॥ 





विशेष, तिड्ट विशेष, वचनविशेष, सम्बन्धविशेष, कारक शक्तियों, कृत विशेष, 
तद्धित विशेष और समासविशेष से [ व्यक्त होता है]। च शब्द से [ संगृहीत ] 
निपात, उपसर्ग कालादि के प्रयोग से [ अभिव्यक्त होने वाले संज्नच्यक्रमव्यड्भथ 
ध्वनि से भी ] अ्रभिष्यक्त होता देखा जाता है। जेसे--- 


मेरे शत्र हों यही [ बड़ा भारी ] अपसान हैं उनमें भी यह [ बिचारा 
मिन्षुक | तापस । वह भी यहां [लक्ला में मेरी नाक के नीचे] ही राहस कुल का 
नाश कर रहा है ओर [ यह देख कर भी ] रावण जी रहा है। यह बढा आश्चर्य 
है। इन्द्र को विजय करने वाले मेधनाद को घिकार है। कुम्भकर्य की जगाने 
से भी क्‍या दाम हुआ ओर [ दूसरों की बात छोड़ो | स्वर्ग की डस छोटी 
सी गंडटिया को लूट कर अभिमान से व्यर्थ ही फूली हुई मेरी इन मुजाझों 


रककतणा 


से ही क्‍या लाभ हैं ? 3 


जब रामचन्द्र जी लड्ढा मे राह़्सो का नाश कर रहे थे उठ समय अपने 
यीरो की भत्सना करने ओर शत्रु की तुच्छुत आदि सूचित करते हुए अपने 
सेनिको को उत्तेजित करने के लिये यह राबण की गवंपूर्ण क्रोधोक्ति है।जो 
अतिपद व्यज्ञथ से परिपूर्ण है। पहिले तो शत्रुओं का होना ही मेरे लिए अपमान- 
जनक है। जिसने इन्द्र जेसे देवों को भी केंद कर लिया हो, यमराज भी जिससे 
कापते हों उसके शत्रु हों और जीते रहें | कितना आश्चय ओर अनोचित्य है । 
यह भाव "मे! पद से व्यक्त होता है। अस्मद्‌ शब्द से वक्ता रावण के पृ्॑कृत 
इन्द्रविजयादि लोकोत्तर चरित, तथा सम्बन्ध बोधक षष्ठी विभक्ति से शत्रश्रों के 
साथ अयने सम्बन्ध का अनोचित्य द्योतित होता है । ओर उससे रावण के हृदय 
का क्रोध अमिव्यक होता है | “अरयश का बहुबचन उसी सम्बन्धानोचित्य के 
अतिशय को बोधन करता है। उसमें सी यह तापस, तपत्वी नहीं। तत्रावि! इस 
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अत्र हि श्लोके भूयसा सर्वेषासप्येषां रफुटमेव व्यज्ञकत्व॑ 
टश्यते । तत्र में यदरयः इत्यनेन सप्सम्बन्धवचनानाममि- 
व्यज्ञकत्वम । तद्राप्यतो तापस:? इत्यत्र तद्धितनिपातयों: । 'सोडप्यत्रैब 
निहन्ति राक्षसकुल॑ जीवत्यहों रावणः इत्यत्र तिडकारकशक्तीनाम्‌। 
'धिगू घिक शक्रजितं? इत्यादो श्ल्ोकार्थ कृत्तद्धितसमासोपसगोणाम्‌ । 
निपात समुदाय से असम्मवनीयता, और 'तापस” शब्द के मलथीय अण प्रत्यय 
से पुरुषा्थादि का अभःव सूचित होता हैं-। पुरुषा थहीन,क्ञीणदेह,तापस “लोकरावण! 
संसार को भयभीत करने वाले “रावण” का शत्र हो यह कमी असमव सी बात 
समय प्रत्यक्ष हो रही है | असो? से विशेष हीन अवस्था सूचित होती है | यह 
भिखमज्जञा जिसे पिता ने घर से निकाल दिया है जिसको न पेट को रोटी न तन 
को कपड़ा जुड़ता है, ओर जो वन-वन मारा-मारा फिरता है वह असौ” मेरा शत्र 
हे | यह और भी अनुचित है | फिर वह कही दूर नहीं 'सोडप्यत्रैव' मेरे सिर पर 
खडा हुआ है | ओर हे ही यहीं, “निहन्एि राक्षुसकुल! राक्षस वंश का नाश कर 
रहा है | फिर भी यह रावण जी रहा है। रावण” 'रावयतीति रावण सदेवासुर 
समस्त जगत को कम्पित करने वाले रावण के*जीते जी यह सब हो रहा है। “शक 
जितवार्न इति शक्रजित्‌” इस भूतकालिक “क्विप्‌! प्रत्यय से मेब्रनाद के इन्द्रविजय 
में अनास्था सूचित होती है। गआरमटिका' का 'क? रूप तद्धित स्वग की अत्यन्त 
तुच्छुता का ओर 'एमिः “वृथा? उच्छूनं:! आदि पद वेयध्यातिशय को अ्भिव्यक्त 
करते हैं। प्रतिपद व्यञ्ञना युक्त इस श्लोक से रावण के हृदय का गय॑ सहकृत 
क्रोध रूप स्थायीमाव अ्रभिव्यक्त होता है परन्तु सामग्री के अ्रमाव में रोद्वरस रूप 
में परिशत नहीं हो पाता है । 


इस श्लोक में प्रायः इन सब ही पदो का व्यक्षकत्व स्पष्ट प्रतीत होता 
है। उनमें से 'मे यद्रय” इससे सुप सम्बन्ध और वचन का अभिष्यश्रकत्व 
[प्रदर्शित द्वोता है] 'तत्राप्यसी तापसः यहां तद्धित ['तापस” पद का अरा प्रत्यय] 
ओर निपात [ तत्र अपि $ का सोड्प्यत्रेव निहेन्ति राक्सकुल जीवत्यहो 
रावण: यहां [ निहन्ति और जीवति पदों के ] तिझ और [ राक्सकुल तथा 
रावणः पढ़ों में कमें तथा कर्ता रूप | कारक शक्तियों का, “घिग्‌-घिक्‌ शक्रजिद॑ 
इत्यादि श्ल्वोकार्घ में रृत्‌ | शक्रजित्‌ का क्विप्‌ प्रत्यय ], तद्धित [ झामटिका 
का कक अत्यय ), समास [ स्वर्गआ्नामटिका |, डपसर्गों [ विज्ुण्डस का वि उप- 
सर्म ] का [ व्यक्ञकत्व है ]। 
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एवंविधस्य व्यञ्ञकभूयरत्वे च घटमाने काव्यस्य सवातिशायिनी 
बन्धच्छाया समुन्सीलति । यत्र हि व्यद्नयावभासिनः पदस्येकस्येव 
तावदाविभावस्तत्रापि काव्ये कापि बन्धच्छाया किमुत यत्र तेषां बहुनां 
समवाय: । यथात्रानन्तरोद्तिश्लोके । अन्र दि रावण” इत्यर्मिन पढे, 
अथान्तरसंक्रमितवाच्येन ध्वनिग्रभेदेनालंकृतेडपि पुनरनन्तरोक्तानां 
व्यज्ञकप्रकाराणामुद्भासनम्‌ । 


दृश्यन्ते च महात्मनां प्रतिमाविशेषभ्ाजां बाहुल्येनेव॑विधा 
बन्धप्रकारा: । यथा महपेंव्यासस्य :-- 


अतिक्रान्तससुखा: काला: प्रत्युपस्थितदारुणा: | 
श्वः श्व: पापीयदिवसा प्रथिवी गतयोवना ॥ 


अन्न हि कृत्तद्धितवचनेरलक्ष्यक्रमव्यद्धन्थः, प्रथिवी गतयोवनाः 
इत्यनेन चात्यन्ततिरस्कृतवाच्यों ध्वनि: प्रकाशित: | 


ओर इस प्रकार का व्यज्ञक बाहुल्‍थ हो जाने पर काव्य का स्वोत्कृष्ट 
रचना-सोन्दर्य अभिव्यक्त होता है। जहां ब्यज्ञय से अकाशमान एक भी पद का 
झाविर्भाव हो सके उस काब्य में भी कुछ अनिर्वचनीय सोन्दर्य आ जाता है 
तो फिर जहां ऐसे बहुत से पदों का एकत्र सन्निवेश हो जाय उसका तो कहना 
ही कया । जैसे इसी ऊपर कहे श्लोक में । इस में “रावण” इस पद के अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य [ लत्षणामूल ] ध्वनि भेद से अलडकृत होने पर भी [ उसमें ] 
अनन्तरोक्त व्यज्ञक प्रकारों का [ भी ] उद्धासन होता है । 


विशेष प्रतिभाशात्वी महात्माओं [ महाकवियों |] की इस प्रकार की 
रचना-शेल्षियां बहुतायत से पाई जाती हैं। जैसे महर्षि व्यास का :-- 


[ अब ] समय सुख विरहित और दुःख परिप्रित हो गए हैं और 
गतयोवना एथिवी के उत्तरोत्तर बुरे दिन आरहे हें । 


इस [ उदाहरण ] में [ अतिक्रान्त ओर प्रत्युपस्थित पदों में “क्त” प्रत्यय 
रूप ] कृत्‌, [ पापीय में “छु प्रत्यय रूप ] तद्धित, [ओर कालाः का बहुवचनरूप] 
वचन [इन सब] से [निर्वेद को सूचित करते हुए शान्त रस रूप] असंलच्यक्रम- 
व्यज्ञव [ रसध्वनि )) और “पथिवी गतयौवना” इस [ में गतयोवना पद ] से 
अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य [ अविवज्षितवाच्य ] ध्वनि प्रकाशित होता है । 
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एपां च सवादीनामेकेकशः समुदितानां च व्यज्ञकत्व॑ महाकवीनां 
प्रबन्धपु प्रायेण ' दृश्यते । 
बन्तस्य व्यज्जञकत्वं यथा 'अक 
ताले: शिक्षद्वलयसुभगे: कानन्‍्तया नविंवों में 
यामध्यास्ते दिवसविगमे नीलकण्ठ: सुद्भदू वः | 


तिच्न्तस्थ यथा :--- ल्‍- 


अवसर रोड थि अशिम्मिआईं मा पुस मे ह अच्छी । 
दंसशुमेत्तुम्भत्तेहि जहि हिल्रअ॑ तुदहू ण खाअम्‌॥ 


हन सुबादि का अलग-अलग ओर मिल कर [ दोनो तरह से ] व्यञ्ञकत्व 

महाकवियों की रंचनाओं में पंंथा जाता है। 
. .सुबन्त का व्यक्षकत्व [ का- उदाहरण | जेसे+--- 

बजते हुए कह्कणों [की मधुर 'घ्वनि | से मनोहर तालियों' से. मेरी 
प्रिया द्वारा नचाया जाने वाला तुम्हारा मित्र नीलक्ठ | मयूर | दिन के 
स्रमाप्त होने पर [ रात्रि को ] जिस पर बेठकत्ा है । 
.- - यह श्लोक का ज्त्तराद माम ही यहां उद्धत -किया गया है। श्लोक 
मेघदूत के उत्तरमाग का १६-वां इलोक है। उसका अवशिष्ट पूवाझ इस 
प्रकार है: ; रे 3 पक 78, जी. 5 
वार / + उसे ड़सईकूकलका की. साहस... ५ - 
| #फय 5 % अल, +बुब्यताम्पणमिरनतिग्रोदघंसमुकाझक । | 7... 

[ उस क्रीड़ा शेल, |-केजीच में स्कटिक की चोक्ी बाजी और जीचे जड़ में 

ते वास के समान [ दृरिदरणु | माद्ूम पढ़ती हुई, | मरकतः, मुशियों से जड़ी 

हुं सौने की छुतरी है | जिस. पर बजते हुए कड्ढंणो [ की मधुर ध्वनि | 
से मनोहर तालियों से मेरी प्रिया द्वारा नचाया जाने वाला' तुम्हारा मित्र मयूर 
क्ि्र केसग्रात होने प्रा सन्रि को । बठता,+हे पर /्यहा ताले#,बह बहुवचन 
प्रियतमा के बहुविध बेदर्प्य सूच॑न: खरा ब्रिधलम्मःका उद्दीपक़ 'होताः है. ३ खत: 
मल कक, जीप पा है... ० आय 26 0 
(एबकाल्परअिन्च का | उ्यजुकत्व का उदाहस्ण-] ज़्फेः-- «|, - 
पहफएलईलग रोने के ही; लिए बने हुए इन दुष्ट नेज्नों को अप्वत्ते -दर्शनः से 


8 2 छा ३ 35023 20 4 कक / ॥& »$ "३६ 7३ | दू पडा हज $. 7 के 


पका 


प्रायेशब्यत्रापि ब्िि ॥। ॥॒ काका हल कु. ८ / हट हु 58 वकाए १ न 
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[ अपसर रोदितुमेव निर्मिते 'मा पंसय हते अजिणी से | 
दर्शनमात्रोन्मत्ताम्यां याभ्यां तव १हृदयमेबंरूप॑ न ज्ञातम | 
“-इतिच्छाया | 
यथा वा :-- 
मा पन्‍थ रुन्‍वीओ अवेहि बालअ अहोसि अहिरीओ । 
हेआ शिरिच्छाओ सुण्णधरं रक्खिदव्यं णो॥ 
[मा पन्‍थाने रुधः अपेहि वालक अहो असि अह्लेकः | 
वय॑ निरिच्छा: शुन्यग्॒ह॑ रक्ितव्य॑ नः ॥ 
+ड्निच्छाया | 
सम्बन्धस्य यथा :--- 
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फिर ] विकसित | करने का प्रयास ] सत करो । जिन्हाने तुम्हारे दर्शन मात्र से 

उनन्‍्मत्त होकर तुम्हारे ऐसे | निष्ठुर | हृदय को सी न जाना । 

यहा अपसर' ओर “मा पुसय' यह तिझन्त पद मुख्यतः श्रभिव्यज्ञक 
हैं। अन्य पदों के सहकार से ध्रुख्यतः तिइन्त पदो द्वारा, उन्मत्त कुछु समझ ज्ञद्दी 
सकता इसलिए नेत्रों का कोई अपराध नहीं है। हमारे भाग्य में यही ठुन्हारी 
निष्ठुरता भोगना लिखा था उसे कौन बदल सकता है| इस भ्रर्थ के सूचन द्वारा 
ईध्यों विपरलम्म अभिव्यक्त होता है । 

अथवा [ तिइन्त के व्यक्षकत्व का दूसरा उदाहरण | जेसे :--- 

अरे [वासमर] लड़के रास्ता न रोको । आश्चर्य है तुम [ अब भी नहीं 
मानते ] इतने निलंज्ज हों । हम [ तो ] परतन्त्र हं [| क्यांकि | हमको तो 
[अ्रकेले बेठकर] सूने घर की रखवाली करनी पढती है। [मन हो तब उस शून्य 
घर में आ जाना यहां रास्ते में क्यो छेड़ते हो ] । 

यहा “अपेहि! और “मा रुघः? यह तिहनत पद सम्भेगेच्छा के प्रकाशन 
द्वारा सम्मोस श्रड्ार को अभिव्यक्त करते ह। पहिले श्लोक मे विप्रलम्भ श्रज्ञर 
व्यज्ञथ था इसलिए यह सम्भोग शद्भार का दूसरा उदाहरण दिया है। 

सम्बन्ध का [ व्यक्षकत्व का उदाहरण ] जेसे :--- 


१. सोत्पु सथ नि०, दी०॥ २. हुदयं तव न ज्ञातसू, दो० | ३. वर्य॑ 
परतन्त्रा: यतः शून्ययूहं मासझं रक्षणीयं बतेते । बालप्रिया०, नि० ॥ 


२७६ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


अण्णत्त बच्च बालक अन्हाअन्ति कि म॑ पुलोएसिएअम । 
हो 'जाआभीरुआणं तड॑ वित् ण॒ होई॥ 
आअन्यत्र ब्रज बालक स्नानती कि मां 'प्रलोकयस्येतत्‌ | 
भो जायाभीरुकाणां तटसेव न भवति ॥ इतिच्छाया ] 
कृत-क”-प्रयोगेषु ग्राकृतेषु तद्धितविषये व्यद्ञकत्वमावेद्यत एवं । 
अवज्ञातिशये कः* । समासानां च वृक्ष्योचित्येन विनियोजने । 
निपातानां व्यद्ञकत्वं यथा 


अयमेकपदे तया वियोग: प्रियया चोपनतः सुदुःसहो मे । 
नववारिधरोदयादहोभिभवितव्यं च निरातपत्वरस्ये: ॥ 


अरे लड़के तुम कहीं ओर जाओ नहाती हुईं मुझ को [ सस्पृह् | क्‍यों 
देख रहे हो । [अपनी] पत्नी से डरने वालों के मतलब का यदह्द तट नहीं है । 

यहाँ जलाशय के तट पर नहाती हुईं किसी स्वरिणी को सस्पृह नेत्रों से 
देखने वाले विवाहित युवक के प्रति उसको चाहने वाली स्वैरिणी की यह उक्ति 
है.। उसमे 'जायाभीरुकाणां? इस सम्बन्ध षष्ठी से उस प्रच्छुन्न कामुकी का ईष्यो- 
तिशय सूचित होता है | और वह ईध्यो, विप्रलम्भ शद्भार को अभिव्यक्त करती 
है। साथ ही भीरुक पद मे जो अवज्ञाथंक “क! प्रत्यय तद्धित का है वह भी अवज्ञा- 
तिशय द्वारा ईर्ष्याविप्रलम्म को परिपुष्ट करता है। 


'कः प्रत्यय के प्रयोग से युक्त प्राकृत पदों में तद्धित विषयक व्यज्ञकत्व 
- सी सूचित होता ही है। [ जेसे यहाँ ] अवज्ञातिशय में क अत्यय [ ईए्या विप्र- 

लम्भ का व्यक्षक | है। वृत्ति के अनुरूप [ समासों की | योजना होने पर 
समासों का [ व्यक्षकत्व होता है। उसके उदाहरण यहाँ नहीं दिए हैं |। 

निपातों का व्यक्ञकत्व | का उदाहरण | जसे :-- 

एक साथ ही उस [ हदयेश्वरी ] प्रिया के साथ यह असहाय वियोग 
आ पढ़ा और उस पर नए बादलों के उमड़ आने से आतपरहित मनोहर [ वर्षा 
के ],दिन होने लगे । [ अब यह सब केसे सहा जायगा ]। 


१. अ्रन्यत्र ब्रज बालक तृष्णायम्ानः कथमसालोकयस्थेतत्‌ । 
भो जायाभीरुकाएाँ युष्माक॑ सम्बन्ध एव न भवति ॥ दी० 


२. श्रवज्ञातिद्यय कः यह पाठ नि० दी० में नहीं है । 


कारिका १६ | तृतीय उद्योतः [ २७७. 


इत्यन्न च शब्द: । 

यथा वा :-- 

मुहुरडः गुलिसंबताधरोष्ठ॑ प्रतिषेधाक्षरविक्लवानिरामम्‌ । 
मुखसंसविवर्ति पक््मलाचया: कथमप्युन्नमितं न चुम्बित॑ तु॥ 
अन्न तु शब्द: । 

निपातानां प्रसिद्धमपीह द्योतकत्वं रसापेक्षयोक्तमिति द्रष्टव्यम्‌। 





यहाँ च शब्द [ व्यज्षक् है ]। 

यहाँ दो बार च का प्रयोग किया गया है। वह इस बात को सूचित करता 
है कि उसके वियोग के साथ काकतालीय न्याय से जो ये वर्षो के, दिन आ पड़े 
वह जले पर नमक के समान प्राण॒हरण के लिए पर्याप्त हैं। श्रतण्व 'रम्य” पद 
से उहीपन विभावत्व सूचित होता है। इस प्रकार निपातद्रय का प्रयोग विप्रलम्म 
शज्ञार को अ्रमिव्यक्त करता है। यह विक्रमोबशीय' नाटक में पुरूरवा की 
उक्ति है | 


अथवा [निपात के ब्यज्षकत्व का दूसरा उदाहरण] जेसे-- 


| मेरे ज़बरदस्ती चुम्बन का प्रयत्न करने पर ] बार-बार अंगरुल्ियों से 
ढके हुए अघरोष्ठ वाला और [सान जाओ) जाने दो, इत्यादि] निषेघपरक शब्दों 
की विकलता से मनोहर तथा कन्घे की ओर मसुदा हुआ सुन्दर पलकों वी 
[ प्रियतमा शकुन्तल्ा का | का मुख किसी प्रकार ऊपर उठा तो लिया 
परन्तु चूम नहीं पाया । 


यहां “तु” यह शब्द [ पश्चात्ताप व्यक्षक ओर उस चुम्बनसात्र से कृत- 
कृत्यता का सूचक होने से शज्ञार रस को अभिव्यक्त करता है। ] 


निपातों का द्योतकत्व [ हमारे उपजीब्य वेयाकरण मत में | प्रसिद्ध होने 
पर भी यहां रस की दृष्टि से [ फिर से ] कहा है यह समम्ना चाहिये । 


वेयाकरण सिद्धान्त में निपात अर्थ के द्योतक ही होते हैं वाचक नहीं | 
व्योतक़ाः प्रादयो येन निपाताश्चादयों यथा ।” बुं० भू ०। उनको वाचक न मान कर 
केवल चोतक मानने का कारण यह है कि उनका स्वतन्त्र प्रयोग नहीं होता | इस 
प्रकार द्योतकत्व प्रसिद्ध होने पर भी वह द्योतकत्व केवल ञअ्रथों के प्रति विवक्षित 
है | इसलिए यहां विशेष रूप से रसो के प्रति द्योतकत्व प्रतिपादन किया गया है । 


र७्८ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


उपसगगांणां व्यक्ञकत्व॑ यथा :-- 

नीवारा: शुकगर्मकोटरमुखश्रष्टास्तरूणामथः, 

प्रस्तिग्धा: क्वचिदिगरीफलमिदः सूच्यन्त एचोपला 

विश्वासोपगमादमिन्नगतयः शब्दं संहन्ते झगा:, 

तोयाधारपथाश्व वल्कलशिखानिष्यन्दरखाड्लिताः ॥ 

इत्यादो | 

द्वित्राणां चोपसगांणामेकत्र पदे यः प्रयोग: सोषपि रसव्यक्त्यनु- 
गुणवयव निर्दोप: | यथा--- 

“प्रश्नश्यत्युत्तरीयत्विषि तमसि समुद्वीक्ष्य वीतावृतीन द्वागू 


उपसर्गों का व्यक्षकत्व [ का उदाहरण ] जेसे :--- 

शुक युक्त कोटरों के सुख से गिरे हुए नीवार कण वृत्षों के नीचे 
बिखरे पड़े हैं। कहीं-कहीं चिकने पर्व्थश हैं जो इस बात की सूचना द्वेते हैं 
कि उनसे इंगुदीफल तोडने का काम लिया जाता है। खवेधा आश्वस्त 
होने से; आने वालों के शब्द को सुन कर भी झूसों “की गति में कोई 
परिवतेन नहीं होता है ओर जलाशयो के मार्म [ स्नानोत्तर गीले | वत्कत्न 
वस्त्रों से टपकती हुईं बृ'दों की रेखाओ से अज्डलित हैं। 
'/.. इत्यादि में। | 
। « यहां प्रस्निग्घा: में प्र! उपसर्भ प्रकर्षण स्निग्घाः प्रस्निग्धा:” इस प्रक्कारे 
प्रकर्ष को सूचित करता हुआ इशगुदीफलो की सरसता का द्योतक होकर आश्रम के 
सोन्दर्यातिशय को व्यक्त करता है | कोई-कोई यहां “तापसस्य फलविषयो 
अमिलाषातिरेको ध्वन्यते! तापत का फलविधयक्र श्रमित्मण का अतिशय यहां 
ध्वनित होता है यह व्याख्या करते हैं। परन्तु उनकी यह व्याख्या सज्ञत नहीं 
हैक्योकि अ्रमितञामशाकुन्तल नाटक में यह राजा दुष्यन्त की उक्ति है। तापस 
की नहीं'।' आअलोककार में यहां 'शुकगर्भकोटरसंख॑श्रश यह पाठ रक्‍्खा है। 
परन्तु दूसरी ज़गह “शुककोटयमंकंसुखश्रष्टा:ः पाठ पाग्ा जाता है। चह पाठ अधिक 


अच्छा जान पु हे ।....... । 
5५ » दो तीन ऊश्मसगों का जो एक पद में प्रयोग होता है क्‍ंह भी रसा- 
किल्मोक्ति के। ग्नुकुद होने के ही. निदेध है। जैसे. ७9. +7| *# 


| + ॥छत्तरिय ( दुपटा | के संसाने! ऑन्धकार के गिर जाने रात्रि के अन्घ- 


२८० ] ध्वन्यात्लोकः [ कारिका १६ 


लिपातानामपि तथेव । यथा :-- 
“अहो बतासि स्पृह्ृणीयवीय:? । 
इत्यादी । 


इत्यादि में [ प्रविरल का | प्र शब्द [उपसर्ग] का और एप या आज्ष का | प्र शब्द [उपसर्ग] का और औपच्छन्दसिका 
[ वत्त ] का व्यज्कल अधिक सूचित होता है। पर्यन्ते यों तथैव शेष 
लोपच्छुन्दसिक सुधीमिरक्तम्‌ ? यह “औपच्छुन्दसिक छुन्द का लकूयय हे । यहां 
वस्तु व्यज्ञन द्वारा वह मबानक रस का व्यज्ञक होता है | 

इनमें से पहिला उदाहरण मयूरभद्ट के धसूर्यशतक' से लिया गया है | 
पूरा श्लोक इस प्रकार है :-८ 

प्रभ्रश्यत्युत्तरीयत्विषि तमसि समुद्वीद्य वीताबतीन्‌ द्वाक्‌ ; 

जन्तू स्तन्तू न्‌ यथा यानतनु वितनुते तिग्मरो चिमरीचीन्‌ ॥ 

ते सान्द्रीमूय सद्यः क्रमविशद्दशाशादशालीविशालम ; 

शश्वत्‌ सम्पादयन्तोडम्बरममलमलं मड़ल वो दिशत्तु ॥ 
दूसरे उदाहरण का पूरा श्लोक निम्न प्रकार है :-- 

सलनुष्यवृत्या समुपाचरन्तं, स्वजुद्धिसामान्यक्षतानुमानाः । 

योगीरवरैरप्यसुवोधमीशं, त्वां बोदूधुमिच्छुन्त्यज्ुधाः कुतकः | 

तीसरा थः खप्ने सदुपानतस्थ' इत्याद्वि उदाहरण लोचनकार ने नही 
दिया है | अतएव वह पाठ प्रामाणिक नहीं है। फिर भी कुछ पुस्तकों में पाया 
जाता है। परन्तु उसका पूरा पाठ नही मिलता है ! 

निपातों के विषय में भो वेसा ही है । [ अर्थात्‌ दो तीन निपातों के- 
एक साथ प्रयोग [होने पर भी रसब्यक्ति के अलुरूप होने से कोई दोष 
नहीं होता ]। जसे :-- 

श्रोहो ! तुम बढ़े स्॒हणीय पराक्रम वाले हो । 

इस्यादि में ! 

'अहो बतासि स्वृहीयवीर्यः? इत्यादि में क्रम से आश्चर्य ओर खेद आदि 
के बोधक अहो और “बत' यह दोनों निपात मदन के पराक्रम के अलौकिकत्व- 
सूचन द्वारा रस को प्रकाशित करते हैं अतः निदु ष्ट हैं। यह उद्धरण “कुमारसम्भव 
के तृतीय सग से लिया गया है | कामदेव के प्रोत्साहनार्थ इन्द्र की उक्ति है। पूरा 
श्लोक इस प्रकार है $-- द 
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यथा वा :-- 


ये जीवन्ति न मान्ति ये स्ववपुपि पीत्या अनुत्यन्ति ये *, 

प्रस्यन्द्प्रिमदाश्रवः पुलकिता दृष्ठे गुणिन्यूजिते। 

हा धिक्‌ कष्टसहो कव यासि शरण तेषां जनानां कृते , 

नीताना प्रल्लयं शठेन विधिना साधुद्धिष: पुष्यता |। 
इत्यादो । 





सुराः समम्यर्थयितार एते, कारये त्रयाणामपि विष्टपानाम | 
चापेन ते कर्म, न चातिहिंस , अहो बतासि स्पृहणीयवीयः ॥ 
“-कु० सं० ३, २० | 
. अथवा अनेक निपातों के रसानुगुण सह प्रयोग का दूसरा उदाहरण] 
जेसे :--- 
गरुणी जनों की वृद्धि देखकर, जो जीते हैं, जो अपने शरीर में फूले 
नहीं समाते, ओर जो आनन्द से नाचनेश्लगते दें, जिनके आनन्दाश्रु बहने लद॒ते 
हैं, और जिनका शरीर [ आनन्द से ] रोमाश्वित हो उठता है; हा घिक्कार है, 
सज्जन पुरुषों के द्व षियों का पोषण करने वाले दुष्ट देव ने उनका अत्यन्त 
विनाश कर दिया यह बड़े दुःख की बात है, उनके [ प्राप्त करने के ] लिए में 
किस की शरण में जाऊं । 
इत्यादि सें :--- 


यहा हा घिक! इस निपातद्वय से गणियों की अ्रभिद्ृद्धि से प्रसद्धता 
अनुभव करने वाले महापुरुषों का श्लाघातिशय और देव की असमीच्ष्यकारिता के 
कारण, निर्वेदातिशय ध्वनित होता है । 


इस स्थल की लोचन टीका का पाठ निर्णयसागरीय और वाराणुसीय 
दोनो संस्करण में भ्रष्ट है । निशंयसागरीय संस्करण में तो “हा घिक्‌! के बाद कुछ 
पाठ छूटे होने का सूचक्र...बिन्दियां दी हुई हैं। वहां का पाठ इस प्रकार छापा 
है | “हा धिगिति, ..तिशयो निर्वंदातिशयश्च ध्वन्यते | वाराणसीय संस्करण में 
पाठ इस ग्रकार छापा है--श्लाघातिशयो निवंदातिशयश्च अह्दो बतेति हाधिगिति 
च ध्वन्यते! | यह पाठ मी भ्रष्ट है | इसमें झृहो बत यह अंश इससे पूर्व के 
उदाहरण अहो बतासि स्पृहणी ..' :” से संबन्ध रखता है। उस उदाहरण के 


१. च बा० प्रि० | 


रबर ] ध्वन्यालोकः | कारिक ११६ 


पदपौनरुकत्यं च व्यज्ञकत्वापेक्षयव कदाचित्‌ प्रयुज्यमानं शोभा- 
मावहति । यथा :-- 
यद्‌  बच्चनाहितमतिवेहुचाटुगर्भ , 
कार्योन्मुखः खलजनः कृतक॑ बत्रवीति+। 
तत्‌ साधवों न न विदन्ति, विदन्ति किन्तु , 
कतु वृथा प्रणयमस्य न पारयन्ति ॥| 
इत्यादो । 


नीचे दिए हुए “इत्यादो' की व्याख्या मे अहो बतेति' लिखा गया है। जिसका 
अमभिग्राय, यह है कि उस उदाहरण मे “अहो बत” इन दो निपातों का प्रयोग व्यज्ञक 
है-। इस प्रकार सबसे पहिले “अद्दो बत' प्राठ, ओर उसके अन्त-मे विसम चिह 
छापना चाहिये था | उसक बाद 'हा घिगिति च श्लाघातिशयो निर्वदातिशयश्च 
ध्वन्यते' 'यह- पाठ देना चाहिये | इस अंश का संबनन्‍्ध प्रकृत -उदाहरुखणु -से है। 
अथात्‌ इस उदाहरण में € और घिक्‌ तह निप्ात ऋम्रश॒5 ,शलाक्मतिशत्र- और 
निबंद्बिशय को व्यक्त कस्ते हैं। इस प्रकार सशेघित पाठ।।ह्डसः , प्रक्रार -झेनाः 
अहिये । ' ' |... | “7 
नग्रहो बतेति । है धघिगिति च श्ल्लाघातिशग्रो: नि्वेद्यतिशयश्र ध्वन्यते | 
यह संशोधन दोनों सस्करणों के पाठ की त्रंटियों को पूर्ण कर देता है । 
कभी कभी व्यज्षकत्व की दृष्टि से ही प्रयुक्त पदों क्री घुनरुक्ति भी 
शोभाजनक होती दै+ जले मिनट 
[दूसरों को। धोखा देने वाला [ओर अपना।, कास निकालने वाला दुष्ट 
पुरुष जो खुशामद की बनावटी बातें करता है उसको संज्जन्‌ पुरुष नहीं समसते 
यद्द [बात] नहीं है, खूब समझते हं किन्तु उसके आग्रह को अस्वीकार करने में 
समर्थ नहीं होते । 
इत्यादि से । 
यहां पहिले 'न न विंदन्तिः नहीं जानते हैं ऐसी बात नहीं है अ्रथात्‌ 
जानते ही हैं। इस नजर दय की वक्रोक्ति से 'विंद॑न्ति' इस अर्थ का सूचन किया । 
ओर दुबारा फिर साक्षात्‌ “विंदन्तिः का प्रेयोग किया है । यह “न न विद॒न्तिः की 
वक्रोक्तिं, और उससे प्राप्त (विदन्तिःपद की पुनर्रुक्ति' उनके ज्ञानातिशय को 
अमिव्यक्त करती हैं। 
यहाँ पर “पदगहण न वाक्‍्यादेरपि यथासम्भवमुपलक्षणम” लिख कर 
लोचनकार ने पद को वाक्य का भी उपलक्षण माना है। अथात्‌ वाक्य की 


अबू. 
६! | 
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ऋत्स्य व्यश्ञकत्वं यथा :--- हु 
सम विसम शिव्विसेसा समन्‍्तओ मन्दमन्द्संआरा | 
इरा होहिन्ति पंहा मभंणोरहाणं पि दुल्लंधा 
[ समविपमनिर्विशेषा: सेमन्‍्ततों मन्द-मन्दसबारीः | 


आधिराद भविष्यन्ति पन्‍्थोंनों मनोश्थानागंपि दलेडइनाः || 
+-डतिच्छाया 


अत्र ह्चिराद भविष्यन्ति पन्‍्थान इत्यत्र भविष्यन्तीत्यस्मिन्‌ 
पदे पत्ययः कालविशेषांमिधायी रसपरिपोपहेतु: प्रकाशते। अय॑ हि 
गाथाथ: प्वासविप्रह्नम्भश्ज्ञारत्रिभावतेया विभाव्यमानों रसवान्‌ | 
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पुनरुक्ति भी व्यज्ञक होती,है.। इसका उद्यहरण रत्वावढ्ी' जाटिका का निम्न 
श्लोक दिया है :--- " 


छीपादन्यस्मद्रपि, मव्यादपि - ज॑लनिर्भिशाउप्यन्तात | 
- ,.» आनीय अऋषशिति, खेटयति विधिरभिमतमभिदुखीभूतः | 


कः सन्देह: | द्वीपी देन्वेस्मादंपि इत्यादि । ३ 
यहां इस शलीके की आवृत्ति ईष्ट लाभ की अवश्यम्माविता को व्यक्त 
'करती है । 


काल्न का व्य क्षकत्व [का उदाहरण] जेसे +-- 

[ वर्षोकाल में सब रास्तों में पानी भर जाने से | सम-विषम [ ऊँचे- 
खाल | की विशेषता से रहित, से अत्यन्त सन्‍्द सथआार युक्त [ अत्यन्त न्‍्यून 
संख्या ओर मन्दगति के सब्बार युक्त ] सारे मार्ग शीघ्र ही मनोरधथ से भी 


अगम्य हो जावंगे। 


यहां “अ्रचिराद्‌ भविष्यन्ति पन्‍्थानः” सा शीघ्र ही [अगम्य] दो जावेंगे 
इस में “भविष्यन्ति! इस पद में काल विशेष [ भविष्यत्‌ काल ] का वाचक 
[स्थ | अ्ध्यय [ वर्षाकाल की कदपना भी विरही जनों मे कम्प पेदा कर देती 
है, साक्मात्‌ उसका तो कहना ही क्या हसचैयह्यार्थ के बोचन द्वारा । रख का 
परिपोषक हेतु प्रतीत होता हैं। गाथा का यह शर्थ प्रवास विभप्रत्नग्भ श्ज्ञार 
का [ उद्दीपन | विभाव रूप से प्रतीत होकर [ विशेष रूप से ] रसयुक्त प्रतीत 


द्वोवा है । 
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यथात्र प्रत्ययांशों व्यज्ञकस्तथा क्वचित्‌ प्रकृत्यंशो5पि दृश्यते । 
यथा :-- 

तदू गेहँ नतरित्ति, मन्द्रिमिदं लब्धावकाशं दिब:ः , 

सा धेनुजेरती, चरन्ति करिणामेता घनाभा घटा: । 

स छुट्रो मुसलध्वनिः, कलमिदं सज्जीवक॑योपषिता- 

माश्चय दिवसेद्विजो3यमियती भूमि समारोपितः ॥ 
अत्र श्लोके दिवस” रित्यस्मिन्‌ पदे प्रकृत्यंशोडपि द्योतकः | 

सबेनाम्नां च व्यञ्ञकत्वं॑ यथानन्तरोकते' श्त्ोके ।अन्र च 
स्वेनाम्नामेव व्यज्ञकत्वं हृदि व्यवस्थाप्य कबिना क्वेत्यादि शब्द प्रयोगो 
नकृतः | 


के 2९ 62 न बे ४० 
जेसे यहां प्रत्यय अंश ब्यञज्ञक है ऐसे ही प्रकृति भाग भी [ व्यक्ञक 
रूप में | देखा जाता है। जैसे :--- 


[कहाँ] बह हृटी-फूटी दीवारों का घर, और [कहां आज] यह आकाश- 
चुम्बी महल, [कहां इसकी] वह बुढिया गाय [और कहां आज] ये मेघों के 
समान [ काली-काली और ऊंची ] हाथियों की पंक्तियां रूम रही हैं । [ कहां ] 
वह मूसल् की छुद् ध्वनि, ओर [ कहां आज सुनाई देने वाला ] यह सुन्द्रियों 
का मनोहर सदज्जीत | आश्चर्य है इन [थोड़े से | दिनों में ही इस [ दरिद्र 
ब्राह्मण [ सुदामा ] की इतनी अच्छी हालत होगई । 

इस श्लोक में 'दिवसे:' इस पदसें प्रकृत्यंश [ दिवस शब्द ] भी [ इस 
प्रतिपादित अर्थ की अत्यन्त असम्भाव्यमानता का ] अ्भिष्यञ्ञक है । 

सर्वनाम भी अ्रभिव्यक्षक होते हैं जेसे अभी कहे गए [ तद्‌ गेहं ] 
श्खोक में । यहां स्वनामों के व्यज्षकत्व को मन में रख कर ही कवि ने 'क्व! 
इत्यादि शब्द का प्रयोग नहीं किया है। 

यहां 'तद्‌ गेह नतमित्ति! में ततू यह संर्बंनाम 'नतभित्ति? के प्रकृत्यंशके साथ 
मिलकर घर की अत्यन्त दरिद्रता का सूचक, मृषकाद्ाकीण दुदशा को व्यक्त करता 
है| यहां केवल (तू ! सवनाम ही ब्यूक्ुक नहीं हे । क्योंकि अकेले सबंनाम से 
तो घर का उत्कर्ष भी प्रकट हो सकता था। परन्तु 'नतभित्ति” के सहकार से 
वह, घर की हीन अबस्था का अभिव्यज्ञक होता है । इसी प्रकार “सा घेनुजरती” 


_सिल्लरन्‍पक 


१, यथात्रवान्तरोक्ते नि० ॥ 
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अनया दिशा सहृदयेरन्ये5पि व्यज्लकविशेषा: स्वयमुत्मेक्षणीया: । 
एतच्च सर्व पदवाक्यरचनादोतनोक्त्यैव गतार्थमृपि बेचित्येण व्युत्पत्तये 
पुनरुक्तम्‌ । 

ननु* चार्थसामथ्याक्तिप्या रसादय इत्युक्तं, तथा च सुबादीनां 
व्व्यज्ञकत्व वेचित्यकथनसनन्वितमेव । 

उक्तमत्र पदार्ना व्यक्लकोक्त्यवसरे । 
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इत्यादि में भी प्रकर्यंश सहकृत सवनाम को ही व्यज्ञक मानना चाहिए। केवल 
सर्वनाम को नहीं। यहां 'तत” शब्द अनुभूतार्थस्मारकल्ेन व्यज्ञक हे | इसलिए 
क्रमशः स्मृति और अनुभव के सूचक “तत्‌? और “इदं” शब्द के द्वारा स्मृति और 
अनुभव की अत्यन्त विरुद्ध विषयता के सूचन से आश्चर्य का उद्दीपक प्रतीत 
होता है | 'तव्‌” और “इदं? शब्द के अभाव में यह विशेष अर्थ प्रतीत नहीं हे 
सकता है इसलिए वे सर्वनाम पद ही प्रधानतया व्यज्ञक हैं | 

इसी प्रकार से अन्य स्थञ्ञकों को भी सहृदय पुरुष स्वयं समझ लें। 
यह सब [ खुप्‌ , तिह आदि की व्यक्षकता जो १६ वीं कारिका में कही है, 
दूसरी कारिका में कद्दे हुए ] पद, वाक्य, रचना आदि की द्योतनोक्ति से ही 
गताथे हो सकता है फिर भी भिन्न प्रकार से च्युत्पत्ति [ ज्ञावन्र॒द्धि या बुढि 
चैशद्य ] के लिए ही दुबारा कहा है । 
[ प्रश्न ] अर्थ को सामथ्ये से ही रसादि का आत्षेप हो सकता हैं 
यह पहले कहा जा चुका है। उस दशा में [ केवल खुबादि के वाचक न 
होने से ] सुबादि का नानाप्रकार से व्यक्षकत्व वर्णन करना असद्)र्त ही हे। 

[ उत्तर ] पदों की ब्यअ्ञकता के प्रतिपादुन के अवसर पर इस विषय 
में [ उत्तर ] कह चुके हें । 

पृष्ठ १२९ पर इसका यह उत्तर दे चुके हैं कि ध्वनि व्यवहार में वाचकत्व 
प्रयोजक नहीं है श्रपित्वु व्यञ्ञकत्व प्रयोजक है। पदों की व्यज्ञकता के प्रसद्ध में यह 
शह्का उठाई थी कि पढछुं: तो केवल श्रर्थस्मारक है वाचक नही तब अ्रवाचक पदों से 
व्यद्जय की प्रतीति केसे होगी। वहां उसका समाधान यह किया था कि व्यज्ञकता 
का प्रयोजक वाच्यत्व नहीं है इसलिए अवाचक पदों में भी व्यज्ञकता रहने मे 
कोई आधा नहीं है। इस प्रकारःएक बार इस विषय का निर्णय हो चुका था 
परन्‍तु विशेष महत्वपूर्ण बात होने के कारण उसको स्थुणानिखनन न्याय से दृढ़ 
करने के लिए फिर दुबारा यहा कहा है। 


नितिन +ध 





नल जग+3-७+9५+ननस५पाभारिशन नल न- 


१, न तु नि०, दी० ॥ २. व्यड्जकत्वकथनम्‌ दौ०। 


श्८द | ध्वन्यालोकः [ कारिका १६ 


किख्च, अर्थविशेषाज्षेप्यत्वेडपि रसादीनां तेषामथविशेषाणां 
व्यज्ञकशब्दाविनामावित्वाद्‌ यथा. प्रदर्शित व्यज्ञकस्वरूपपरिज्षान 
विभज्योपयुज्यत एवं । शब्दविशेपाणां चान्यत्र च॑ चारुत्वं॑ यद्‌ 
विभागेनोपदर्शितं तद॒पि तेपां व्यज्लकत्वेनेवावस्थितमित्यवगन्तव्यम्‌ । 
यत्रापि *तत्‌ सम्प्रति न प्रतिभासते तत्नापि व्यज्जके रचनान्तरे 
_यद्‌ दृष्ट सौष्ठवं तेपां प्रबाहपतितानां, तदेवाम्यासादपोद्ध्षतानासप्य- 
बभासत इत्यवसातव्यम्‌? । कोडन्यथा तुल्ये वाचकत्वे शव्दानां चारुत्व- 
विषयो विशेष: स्यात्‌ | 


अमक-+ नितिन 





साथ ही [ यह हेतु भी है] अर्थ विशेष से ही रस की अभिव्यक्ति 
मानने पर भी, उनकी अर्थ विशेष के (व्यक्षक शब्दों के बिना प्रतीति नहीं हो. 
सकती है। अतणव जेसा कि दिखाया गया है [उस प्रकार] व्यक्षक के स्वरूप 
का अलग-अलग करके ज्ञान [ रसादि की प्रतीति में ] उपयोगी है ही । और 
अन्यत्न [मामहविवरण में भद्दोज्नट ने| शब्दविशेषों का जो चारुत्व अलग-अलग 
प्रदर्शित किया है वह भी उनके शर्थव्यक्षकत्व के कारण ही व्यवस्थित होता 
है यह समझना चाहिए । 

और जहां [जिस शब्द में] वह [चारुत्व] इस समय [डज्ञारादि व्यतिरिक्त 

स्थल में प्रयोग काल मे ] प्रतीव नहीं होता वहां [ उस शब्द सें | भी व्यक्षक 
दूसरी रचना में समुदाय में प्रयुक्त उन शब्दों का जो सौष्ठव [ चारुत्व | देखा 
था उन शब्दों के उस [ ब्यक्षक | समुदाय से अलग हो जाने पर भी 
अम्यासवश वह चारुत्व प्रतीत होता रहता है यह समझना चाहिये ॥ 
अन्यथा [ सभी शब्दो में | वाचकत्व के समानरूप होने से [ किन्हीं विशेष 
शब्दों मे ] चारुत्व विषयक भेद कहां से आधवेगा । 

खक्‌ चन्दनादि शब्द श्ज्ञार रस में चारुत्व व्यजञक होते हैं परन्तु बीमत्स 
आदि मे वही अ्चारुत्व व्यक्षक होते हैं| इस लिए. बीभर्प दि रसो में प्रयुक्त 
होने पर यह लक चन्दनांदि शब्द श्रद्धायाद के समान चारुत्व के व्यक्ञक नहीं 
होते । फिर भी अनेक बार सुन्दर त्र्थ के प्रतिगदन से अधिवासित होने के कारण 
उनमें उस अर्थ को अमिव्यक्त करने की सामथ्य माननी दही चाहिए यही चारुत्व- 
व्यज्ञक शब्दों का अन्य शब्दों से भेद है। 

















4, तत्रान्यत्न च नि० दी० | २. न तत्‌ प्रतिभासते नि०, दी० ह 
३. इत्यवस्थातव्यम्‌ नि०, दी० । 


कारिका १६ | नृतीय उद्योततः [ र८७ 


अन्य एबासौ सहृदयसंवेद्य $ति चन, फिमिद सद्ृदयत्यं नाम | 
कि रसभावानपक्षकाव्याश्रितसमयरिशेपासिज्ञस्व्प उत रखभावा- 
दिमयकाव्यर्वरूपपरिज्ञाननंपुर्यम्‌ । पूथ॑स्मिन पत्त तथाविधसद्तदय- 
व्यवस्थापिवानां शब्दविशेयाणां चारूत्य नियमों न स्थात्‌। पुनः समया- 
न्तरणान्यथापि व्यवस्थापनसस्भवात्‌ । द्वितीयस्मिंस्तु पत्त रसजतेव 
सहदयत्वाभ्तति । तथावध: सद्ददय: सं रसादिममपंणसामथ्यमेत्र 
नेसगिक शब्दानां विशेष इति व्यक्षकत्वाश्रय्येव * तेपां मुख्य चारुत्वम ! 
वाचकत्वाश्रयाणान्तु* असाद एवाथापत्षया तपां विशष: । अथा- 
नपत्षायां? त्वनुप्रासादिरेव ॥१६॥ 


यदि यह कहे कि | शब्दों के चास्त्यविशेप का नियासक ] सहृदय- 
संवेद्य कोई अन्य ही [विशेषता] हैं। तो | यह प्रदुना चाहिए कि ] यह 
सहृदयत्व [ आपके मत में | क्या है। १. क्‍या रस भाव की अपेक्षा के बिना ही 
काच्याश्रित सड़्ो त विशेष का ज्ञान रखनः ही सहृदयन्व हैं ? अथवा रंसमावमथ 
काव्य के स्वरूप परिज्ञान की कुशलता [ सबृदयत्व है | ! यदि पहिला पत्ष 
मान तो इस प्रकार के सहृदयों द्वारा निर्धारित शब्द विशेषों के चारुत्व का 
नियम नहीं बन सकता क्योंकि [ दूसरी बार अन्य प्रकार से ही उन शब्दीं का 
सहकृत किया जा सकता है।[ इसलिए पहिला पत्त ठीक नहीं है |। 
दूसरे [ रसभावादिसय-काब्य-स्वरूप-परिज्ञान-ने पुण्यमेव सहदयलम! 
इस ] पक्ष में रसज्॒ता का नास ही सहृदयत्व हुआ । इस प्रकार के सहृदयों से 
संवेध [ शब्द विशेषों के चारूव का नियामक | शब्दों की रस समर्पण 
[ रसाभिव्यक्ति | की स्वाभाविक सामथ्य ही शब्दों की | चारुत्वद्योतन 
की नियामक | विशेषता है । इसलिए सुख्यतया व्यक्जकत्व [ शक्ति ] के 
आश्रित ही शब्दों का चारुत्व [ निर्धारित होता ) है ! 
वाचकत्वाश्रय [ चारु-ब हेतु | डन [शब्दों] के अर्थ की अपेक्षा होने पर 
प्रसाद [गण] ही उनका भेदक हैं। और अर्थ की अपेज्षा न होने पर अनुप्रासादि 
ही [ अन्य साधारण शब्दों से विशेष भेदक हैं । ] 
अथात्‌ जहां व्यज्ञक शब्द का उपयोग नहीं होता केवल वाचक शब्द से 
१. व्यञ्जकत्वाश्रय एव नि० दी० । २. वाचकत्वाश्रयस्तु नि० दी० । 
३. अथपिक्षा्यां नि०, अर्था (न) पेक्षायां दी० | 


श्य्प | ध्वन्याज्नोकः | कारिका १७९ 


एवं रखादीनां व्यव्ज्जकस्वरूपमसिधाय तेषामेव विरोधिरूपं 
लक्षयितुमिद्सुपक्रम्यते-- 


,4बन्धे मुक्तके वापि रसादीनू बन्दूधुमिच्छता । 
यत्नः कार्य; सुमतिना परिहारे विरोधिनाम ॥१७॥ 


प्रबन्धे मुक्तके वापि रसभावनिबन्धन प्रत्याहतमना: कविविरोधि- 
परिहारे पर यत्नमादधीत | अन्यथा त्वस्य रसमयः: श्लोक एकोडपि 
सम्यडः न सम्पयते ॥१७॥ 


ही चारुत्व प्रतीत होता है वहां चारुत्व के बोधक शब्दों मे अ्रन्य शब्दों से जो 
विशेषता होती हे वह वाचक के आश्रित ही रहती है । ओर उसके भी दो रूप 
होते हैं। एक जहां केवल शब्दनिष्ठ छ्स्ता की प्रतिति हो और उस में अर्थ 
ज्ञान की कोई आवश्यकता न हो ऐसे शब्दनिष्ठ चारुता ग्योतक शब्दों का श्रन्य 
शब्द से भेद करने वाला विशेष धर्म अनुप्रासादि शब्दालझ्लार है। श्रौर जहां 
चारुव प्रतीति में अर्थशान की सहायता भी अपेक्तित होती है वहां “प्रसाद शुण? 
चारुता द्योतक शब्दों को अन्य शब्दों से भिन्न करता है । 


इस प्रकार सुबादि के वाचक न होने पर भी वह रस के अभिव्यजञ्ञक हो 
झकते हैं क्योंकि वाचक शब्द उनकी सहायता से ही अपना अथ बोध कर सकते 
हैं। अतः व्यक्ञय अर्थ के व्यज्ञषक शब्द से अविनाभूत होने के कारण, ओर 
प्रातिपदिक के सुबादि सहयोग से ही श्रथं बोधक होने से सुबादि भी रसादि के 
अभिव्यज्ञक होते हैं इस प्रकार यह प्रकरण समाप्त हुआ ॥१६॥ 


इस प्रकार रसादि के अभिव्यञ्जकों के स्वरूप का प्रतिपादन कर के 
[ अब ] उन्हीं [| रसादि ] के विरोधियों का स्वरूप प्रतिपादन करने के लिए 
यह [ अगला अकरण ] प्रारभ्म करते हैं। 


प्रबन्ध काव्य अथवा मुक्तक [ काव्य | में रसादि के निबन्धन की 
इच्छा रखने वाले डंद्धिमान्‌ [| कवि | को [ रस के ] विरोधियों के परिह्ार के 
लिए प्रयत्न करना चाहिए । 


प्रबन्ध | काव्य | अथवा सुक्तक [ काव्य ] में रसबन्ध के लिए 


का १८-१६ ] तृतीय उद्योतः [ २८६ 


कानि पुनस्तानि विरोधीनि यानि यत्नतः कवेः परिहतेंव्यानी- 
व्युच्यते :-- 


विरोधिरससम्बन्धिविभावादिपरिग्रह! | 
विस्तरेणान्वितस्यापि वस्तुनो5न्यस्य वर्णनम्‌ ॥१८॥ 
अकाणड एवं विच्छित्तिराण्डे च प्रकाशनम्‌ । 
परिपोष॑ गतस्थापि पोन!पुन्येन दीपनम्‌ । 
रसस्य स्थाद्‌ विरोधाय वृत्यनोचित्यमेव च ॥१६॥ 


वन अननीए अनानततनधत जन 
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समुत्सुक कवि, विरोधियों के परिहार के लिए पूर्ण प्रयत्न करे । अन्यथा उसका 
एक भी श्लोक रसमय नहीं हो सकता हैं ॥३७॥ 

रस के विरोधी पांच प्रकार के होते हैं । कारिका के आधे-आधे भाग में 
एक-एक का वर्णुन किया गया है । इस प्रकार यह ढाई कारिका इस विपय की 
होती है | परन्तु संख्या देते समय इन पर श्८ू तथा १६ दो ही कारिकाओं की 
सख्या दी गई है। जिससे १६ कारिका का कलेवर तीन पंक्ति का हे गया है। 

एक विषय से सम्बद्ध होने से और आगे की कारिकाओं में गड़बड़ न हों इस 

लिए यह संख्या क्रम रखा गया है। अन्य सब संस्करणो मे ऐसा ही क्रम है | 

[ रस्ादि के ] वह विरोधी जिनको यत्नपूर्वक कवि को बचानु चाहिए 
कोन से हैं, यह बतलाते हें । 

१, विरोधी रस के सम्बन्धी विभावादि का ग्रहण कर लेना। 

२. [ रस से ] सम्बद्ध द्वोने पर भी अन्य वस्तु का अधिक विस्तार से 
वर्णन करना । 

३. असमय में रस को समाप्त कर देना अथवा अनवसर में उसका 
अकाशन करना | 


४. [ रस का ] पूर्ण परिपोषण हो जाने पर भी बार-बार उसका 
उद्दीपन करना । 


४- और ब्यवहार“का अनोचित्य । 
[ थे पांचों ] रस के विरोधकारी होते हें । 


२६० ॥ ध्वन्याज्ञोकः | क्ारिका १६ 


प्रस्तुतरसापेज्ञया विरोधी यो ₹ससतस्य सम्बन्धिनां विभावभावा- 
नुभावानां परिमहो रसविरोधहेतुक:* सम्भावनीयः | 

तत्र विरोधिश्सविभावपरिग्रहो यथा, शान्तरसविभावेषु तदू- 
विभावतय व निरूपितेष्वनन्तरमेव शड्भारादिविभाववरणने * । 

विरोधिरसभावपरिग्रहों यथा प्रिय॑ प्रति प्रशयकलहकुपितासु 
कामिनीषु वैराग्यकथामिरनुनये । 

विरोधिरसानुभावपरिप्रहों यथा प्रणयकुपितायां प्रियायामप्रसी- 
दुन्‍्त्यां नायकस्य कोपावेशविवशस्य रोद्रानुभाववर्णने । 





रसो का विरोध तीन प्रकार से होता है। किन्ही का आलम्बन ऐक्य में 
किन्हीं का आश्रय ऐक्य में ओर किन्ही का नेरन्तय से । 

वीर और “्रज्भार का; हास्य, रोद और बीमत्स के साथ सम्भोगश्रज्लार का 
ओर वीर, करुण तथा रोद्रादि के साथ विप्रलम्म शद्भार का विरोध आलम्बन 
ऐक्य से ही होता है । 

२. आश्रय ऐक्य से वीर ओर मयानक का तथा 

३. नैरन्तय तथा विभाव ऐक्य से शान्‍्त और श्ज्ञार का विरोध 
होता है। 

प्रस्तुत रल्त की दृष्टि से जो विरोधी रस हो उससे सम्बन्ध रखने वाले 
ब्रिभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी सावों का वर्णंन [सब से पहिला।| रसविरोधी 
हैतः समझना चाहिए। 

अ. उनमें विरोधी रस के विभाव परिग्रह [का उदाहरण ] जेसे 
शान्तरस के विभावों का उसके विभाव रूप में ही वर्णन करने के बाद तुरन्त 
ही श्ज्भार के विभाव का वर्णन करने लगना | [शान्त ओर श्टक्वार का नेरन्‍्तर्येण 
विरोध होने से ऐसा वर्णन दोषाधायक है। ] 

व. विरोधी सें रस के भाव [ व्यभिचारी भाव ] के परिप्रह [ का उदा- 
हरण ] जेसे, प्रिय के प्रति प्रणय-कलह में कुपित कामिनियों के वेराग्य चर्चा 
द्वारा अनुनय वर्णन में । हे 


स. विरोधी रख के अनुभाव के परिप्रह [ का उदाहरण ] जैसे प्रणय- 


:“ हेतुरेकः नि०, दी० | २. श्वुद्धारादिवएूंने नि० । 





कारिका १६ ] तृतीय उद्योतः [ २६१ 


अर्य॑ चान्यो रसभन्जहेतुयत्‌ भ्रस्तुतरसापेक्षया वस्तुनो5न्यस्य 
कथमख्िदन्वितस्यापि विस्तरेण कथनम्‌ । यथा विग्रलम्भजज्वारे 
नायकस्य कस्यचिद्‌ वर्णयितुमुपक्ान्ते', कवेयमकाद्यलड्भारनिवन्धन- 
रसिकतया महता प्रतन्धेन पर्वतादिवर्णने | 


कलह में कुपित मानिनी के प्रसन्‍न न हीने पर कोपाविष्ट नायक के रौद्गानुभावों 
का वर्णन करना । 
यहां भाव शब्द से व्यभिचारी भाव का ही ग्रहण करना चाहिये, 
स्थायीभाव का नहीं क्योंकि पूर्व स्थायीमाव का विच्छेद हुए बिना विरोधी स्थायी- 
भाव का उदय संभव ही नहीं है। इसलिये भाव” शब्द को सामान्यवाचक होते हुए 
मो यहां व्यभिचारीमाब परक ही समझना चाहिये । 
इस प्रकार का उदाहरण यह है :-.. 
प्रसादे वर्तस्व, प्रकट्य, मुद, सन्त्यज रुप , 
प्रिये शुप्यन्त्यज्ञान्यमृतमिच ते सिश्चनतु बचः। 
निधान सोख्यानां क्ुणमभिम्रु्ख स्थापय मुर्ख ; 
न मुग्धे प्रत्येतु प्रभति गतः कालहरिणः |॥ ३ 
प्रसन्‍न हो जाओ, आनन्द प्रकट करो और क्रोध की छोड़ दो। ग्रिये 
मेरे अद्ध खुखे जा रहे है, उन पर अपने वचनामृत की वर्षा करो। समत्त सुखों 
के आधार स्वरूप अपने मुख को ज्ञरा सामने करो | अयि सरले ! काल रूप हुरिण 
एक बार चल्ले जाने पर फिर नहीं लौट सकता | 
इस प्रकार वेराग्य कथा से प्रणय-कलह-कुपित कामिनी का अनुनय श्ज्ञार 
विरोधी होने से परित्याज्य है| क्योकि वेराग्य कथा से तत्वज्ञान हो जाने पर तो फिर 
शूड़ार में प्रवृत्ति ही नही हो सकती अ्तएव वह हय है | 
यह [दूसरा ] रसभझ्ढ का देतु और है कि, प्रस्तुत रख से किसी प्रकार 
सम्बद्ध होने पर भी [ रस से भसिन्‍न | किसी अन्य वस्तु का विस्तार पूर्वक 
वर्णन । जेसे किसी नायक के विप्रल्लम्भ द्वार का वर्णन प्रारम्भ कर कवि का 
यमकादि रचना के अनुराग से अत्यन्त विस्तार के साथ पर्॑तादि का वर्णन 
करने लगना । [ जले “किराताजु नीय” [ काव्य ] में सुराहनाविज्ञासादि । अ्रथवा 
हयअीव वध में हयग्रीव का अति विस्तृत वर्णन । | 


१. उपचान्तस्प नि० दी० | 


श्र | ध्वन्याल्नोकः | कारिका १६ 


अय चापरो रसभद्जदेतुरवगन्तव्यो यद्काण्ड एव विच्छित्ती 
रसस्याकाण्ड एवं च प्रकाशनम्‌ । 

तत्रानवसरे विरामो यथा नायकस्य कस्यचित्‌ स्पह्गीयसमागमया 
नायिकया कयाचित्‌ परां परिपोषपदंवीं प्राप्ते शज्ञारे, विदिते च 
परस्परानुरागे, समागमोपायचिन्तोचितं व्यवह्यसस॒त्सज्य स्व॒तन्त्रतया 
व्यापारान्तरवरणने । 

अनवसरे च प्रकाशन *रसस्य यथा प्रवृत्ते *प्रवृद्धविविध- 
वीरसंज्ये कल्पसंक्षयकल्पे संप्रामे " रामदेवप्रायस्यापि तावन्नायक- 
स्थानुपक्रान्तविप्रलम्भग्वन्ञारस्य निमित्तमुचितमन्तरेणेव अज्ञारकथाया- 
यमवतारव्ण)ने । 

नवैबंविधे विषये दैवव्यामोहितत्व॑ कथापुरुषस्य परिह्दारो, 


ना +वकाव मनन 


३, अकाण्ड [ अनवसर ] में रस को विच्छिन्न कर देना अथवा 
झनवसर में ही उसका विस्तार [ करने लगना ] यह भी ओर [ तीसरा ] रसभन्ज 
का हेतु है । 

अ. डसमें अकाण्ड में विराम [ का उदाहरण | जैसे किसी नायक का 
जिसके साथ समागम उसको अभीष्ट है ऐसी नायिका के साथ [ किसी प्रकार ] 
अज्ञार [ रति ] के परिषुष्ट हो जाने और [ उनके ] परस्पर अनुराग का पता 
लग जाने पर उनके समागम के उपाय के चिन्तन योग्य व्यापार को छोड़ कर 
स्वतस्त्र रूप से किसी अन्य व्यापार का वर्णन करने लगना । [ जैसे 'रत्नावली” 
[ न्ञाटिका ] में “बाञ्नव्य” के आने पर खागरिका की विस्म्ट्ति । ] 

व, अनवसर में रस के प्रकाशन [ का उदाहरण ] जेसे नाना वीरों के 
विनाशक कव्प प्रलय के समान भीषण संझाम के प्रारम्भ हो जाने पर विप्रत्ृम्भ 
शुज्ञार के प्रसज्न के बिना और बिना किसी उचित कारण के रामचन्द्र सरीखे 
देवपुरुष का भी शज्ञार कथा में पड़ जाने का वर्णन करने में | भी रखभन् होता 
है जैसे वेणीसंद्वार के द्वितीय अह्ड में महाभारत का युद्ध प्रारम्भ हो जाने पर 
भी भानुमती और दुर्योधन के शुद्भार वर्णन में । | 

इस प्रकार के विषय में [ यहां दुर्योधन ने देववश व्यामोह में पड़ कर 
बह सब कुछ किया इस प्रकार ] कथा नायक के देवी व्यामोह से उस दोष का 





१, विच्छित्तिः बा० प्रि० ३ २- प्रथनम्‌ नि०, दों० ॥ हे. रसस्य नि० में 
नहों है ॥ ४. प्रवृत्त बा० प्रि० ३ ४. देवप्रायस्य नि०, दी० । 


तृतीय उद्योतः [ २४३४ 


यतो रसबन्ध एवं कवेः प्राधान्येन 'प्रवृत्तिनिबन्धनं युक्तम्‌ । इतिबृत्त- 
वर्णन तदुपाय एवेल्युक्त॑ प्राक “आलोकार्थी यथा दीपशिखायां 
यत्नवान्‌ जनः” इत्यादिना । 

अत एवं चेतिवृत्तमात्रवणनग्राधान्येडड्गड्लिभावरहिंतरसभाव- 
निबन्धेन च कवीनासेबंविधानि स्खलितानि भवन्तीति रसादिरूप- 
व्यद्गयतात्पयमेवेषां युक्तमिति यत्नोउस्मामिरारत्घो न ध्वनिम्नति- 
पादनमात्रासिनिवेशेन | 

पुनश्वायमन्यों रसभड्डहेतुरवधारणीयो यत्‌ परिपोप॑ गतस्यापि 
रसस्य पोनःपुन्येत दीपनम । उपभुक्तों हि रसः स्वसामग्रीलब्धपरिपोषः 
पुनः पुनः परासश्यमाण: परिम्लानकुसुसकल्प: कल्पते । 


तथावत्तेव्येबह्वारत्थ यदनौचित्व॑ तदपि रसभड्रहतुरेच । यथा 
नायक॑ अति नायिकाया: कस्याश्चिदुचितां 'भद्डिमन्तरेण स्वयं 
सम्भोगामिलापकथने । के 


अशिभणलिणएए: तन “चलन भपगिगएण कनलिलन क्‍िनयिनना 


परिहार नहीं हो सकता है क्योंकि रस बन्धन ही कवि की प्रवृत्ति का मुख्य कारण 
है ओर इतिहास वर्णन ठो उसका उपाय मात्र ही है। यह बात “आलोकार्थी 
यथा दीपशिखायां यत्नवान्‌ जनः” इत्यादि से [ प्रथम उचद्योत की नवम कारिका 
में | पहिले ही [ ए० <० पर ] कह चुके हैं । 

इसलिए केवल इतिहास के वर्णन का प्राधान्य होने पर अज्भ ओर 
अड्ी भाव का विचार किए बिना ही रस और भाव का निबन्बन करने से कवियों 
से इस अकार के [ सब ] दोष हो जाते हैं अतः रसादिरूप व्यड्ञथ तत्परत्व ही 
उनके ल्लिए उचित है इसी इष्टि से हमने यह [ ध्वनि-निरूपण का ] यत्न प्रारम्भ 
किया हैं केवल ध्वनि के प्रतिपादन के आग्रह के कारण ही नहीं। 

४ फिर यह [ चौथा | ओर रससझह्ल का देतु समझना चाहिए कि 
रस के परिपुष्टि को प्राप्त हो जाने पर भी बार-बार उसको डद्दीत्त करना। 
अपनी [ विभावादि ] सामग्री से परिपृष्ठ और उपझ्ुक्त रस बार-बार स्पशे 
करने से मुरम्ताए हुए फूल के समान मत्निन हो जाता है। 

४. ओर [ पांचवां ] व्यवद्दार का' जो अ्रनोचित्य है वह भी रसभड्ग का 

ही हेतु होता है। जेसे नायक के प्रति किसी नायिका का उचित हाव-साव 


१. स्वप्रवृत्ति नि०, स्ववृत्ति दी०॥ २. अद्भभड्ि नि० । 


२१६४ | ध्वन्यालोकः | कारिका १६ 


यदि वा वृत्तीनां भरतप्रसिद्धानां केशिक्यादीनां काव्यालड्ारान्तर- 
प्रसिद्धानामुपनागरिकाद्यानां वा यदनोचित्यमविषये निबन्धनं तदपि 
रसभज्गहेतुः । 








के बिना स्वयं [ शब्दतः ] सम्भोगामिल्लाष कहने में [ व्यवहार का अनोचित्य 
हो जाने से रसभज् होता है । ] 


अथया भरत प्रसिद्ध केशिकी आदि क्षत्तियों का अथवा दूसरे [ भामह- 
कृत ] काव्याव्षद्वार [ ओर उस पर भद्दोद्दट्कत 'भामह विवरण” ] में प्रसिद्ध 
उपनागरिका आदि वृत्तियों का जो अनोचित्य अर्थात्‌ अविषय में निबन्धन है 
वह भी रसभड् का [ पांचवां ] देतु है । 
भरत के नात्य शास्त्र में केशिकी, सात्वती, भारती तथा आरभटी चार 
वृत्तियों का वर्णन किया गया है | उनके लक्षण इस प्रकार दिए गए हैं -- 
केशिकीलक्षणम्‌ 
या श्लक्ष्णनेपथ्यविशेषचित्रा, स्त्रीसंयुता या बहुनत्तगीता | 
कामोपभोगप्रभवोपचारा., तां केशिकीं वत्तिमुदाहरन्ति ॥ 


राल्वतीलचणम्‌ :-- 
या सत्वजेनेह गुणेन युक्ता, न्‍्यायेन वत्तेन समन्विता च। 
हर्षोत्कटा संहतशोकभावा , सा सात्वती नाम भवेत्तु वृत्ति: ॥ 


०» भारतीलक्षणम्‌ :-- 
या वाक्‌ प्रधाना पुरुषप्रयोज्या, स्त्रीवजिता सस्कृतवाक्ययुक्ता । 
स्वनामघेयेमंरते: प्रयुक्ता, सा भारती नाम भवेत्त वुत्ति:॥ 
आरभटीलक्षणम्‌ शज्ञारतिलके ४-- 
या चित्रयुद्ध भ्रमशस्त्रपातमायेन्द्रजालप्लुतिलड्ितात्या | 
ओजस्विंगुवंत्षरबन्धगाढ़ा शेया बुध: सारम्टीति वृत्तिः ॥ 


इनकी उत्पत्ति भरत मुनि ने चारों बेदों से इस प्रकार बताई हे +--- 
ऋग्वेदात्‌ भारती वृत्ति,, यजुवे॑दातु सालती । 
केशिकी . सामवेदान्च, शेष्रा चाथवंणी तथा॥ 
इन वत्तियों के अनुचित प्रयोग से अथवा भद्दोरूट प्रतिपादित हुप« 
नागरिका आदि व॒त्तियों--जिनका कि वर्णन हम पीछे पष्ठ २५१ पर कर चुके 
हैं..-के अनुचित प्रयोग से भी रसभद्ग झेता दे यह आगे कहते हैं । 
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एवसेपां रसविरोधिनासन्येषाग्वानया दिशा स्वयमुत्मेज्ितानां 

परिहारे सत्कविभिरवहितिर्भवितव्यम्‌ )परिकरइलोकाश्चीत्रः-- 

मुख्या व्यापारविषया: सुकवीनां' रसादय: । 

तेषां निबन्धने भाव्यं ते: सदेवाप्रमादिमिः ॥ 

नीरसस्तु प्रवन्धो यः सो5पशब्दों भद्दान कवेः। 

स तेनाकविरेव स्याएन्येनास्टृतलक्षणः ॥ 

पूर्व विश्वद्ललगिरः कवयः प्राप्तकीतैयः । 

तान्‌ समाश्रित्य न त्याज्या नीतिरेषा मनीषिणा | 

वाल्मीकिन्यासमुज्याश्च ये प्रस्याताः कवीश्वरा: | 

तदमिप्रायबाझो5यं नास्मामिदेशितो नयः॥ इति ॥१६॥ 


हस प्रकार इन श्सविरोधियों [ पांचों देतुओं |] का ओर इसी मार्ग से 
स्वयं उत्प्रेत्षित अन्य रसभक् देतुओं का परिद्दार करने में सत्कवियों को साव- 
धान रहना चाहिए | इस विषय के खंग्रह श्लोक [ इस प्रकार ] दैं--- 

$. सुकवियों के ब्यापार के मुख्य विषय रसादि हैं उनके निबन्धन में 
उन सत्कवियों को सदेव प्रमाद्‌ रहित [ जागरूक ] रहना चाहिए । 

२. कवि का जो नीरस काब्य है वह [ उसके क्षिए ] मद्दौनि अपशब्द 
है। उस नौरंस काव्य से वद्द कवि ही नहीं रहता । [ कविरूप में | कोई 
डंसका नास सी याद नहीं करता । 

महाभाष्य में व्याकरण शास्त्र के प्रयोजनों का प्रतिषदन कूरते हुए 
महर्षि पतञ्ञलि ने 'तेडसुराः प्रतीक से अपशब्द से बचना भी एक प्रयोजन 
बतलाया है | 'ते5छुरा देलयो देलय इति कुबंन्तः परावभू वुः । तंस्माद्‌ ब्रह्मणेन 
न म्लेब्छितवे नापभाषितवे | म्लेच्छो दर वा एप यदपशब्दः । म्लेच्छा मा भूमेत्य- 
ध्येयं व्याकरणम्‌ |? म० भा० पस्पशान्दिक | जिस प्रकार वेयाकरण के लिए 
अपशब्द का प्रयोग म्लैच्छुतापादक होने से अत्यन्त परिवजनीय है इसी प्रकार 
कवि के लिए नीरस काव्य की रचना अपशब्द सहश होने से अत्यन्त गह्ित है | 
यह भाव यहां 'सोडप्शब्दो महान्‌ कँवे:” से अभिव्यक्त होता है । 

३. [इन नियमों का उल्लंघन करने वाले] स्वच्छुन्द रचना करने वाले 
जो पूर्व कवि प्रसिद्ध हो गए दें उनके [उदाहरण को] क्ेकर बुद्धिमान्‌ [नवकवि] 
को यह नीति नहीं छोड़ती चाहिए । 


१. सत्कवीनाम्‌ दी० | 
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विव्षिते रसे लब्धप्रतिष्ठे तु विरोधिनाम्‌ । 
बाध्यानामज्मार्व॑ वा प्राप्तानामुक्तिरच्छेला ॥२०॥ 
स्वसासग््या ' लव्धपरिपोषे तु विवज्षिते रसे विरोधिनां, विरोधि- 
रसाज्ञानां, बाध्यानामड्रभाव॑ वा प्राप्तानां सतामुक्तिरदोषः । बाध्यत्वं 
हि विरोधिनां शक्याभिभवत्वे सति, नान्‍यथा । तथा च तेपामुक्तिः 
प्रस्तुतरसपरिपोषायैव सम्पद्यते ! 





४. [ क्योंकि ] वाल्मीकि ब्यास इत्यादि जो असिद्ध कवीश्वर हुए दें 
उनके अभिप्राय के विरुद्ध हमने यह नीति निर्धारित नहीं की है । 

अपितु ये नियम सबंथा उनके अभिप्राय के अनुकूल ही हैं। इसलिए, 
यदि कोई पूर्व कवि स्वच्छुन्द रचना कर के सी प्रसिद्ध हो गए हैं तो कवि 
बनने के इच्छुक नवकवि को उनकी इस स्वच्छुन्दता का अनुकरण नहीं करना 


चाहिए ॥१६॥ दम 
इस प्रकार सामान्यतः विरोधियों के परिहार का निरूपण करके उस 


नियम के अपवाद रूप जहां विरोधियों का साथ-साथ वर्णन भी हो सकत। है 
उन स्थितियों का निरूपण करते है-- 

विंवक्षित [प्रधान] रस के परिषृष्ट [ ल्ब्धप्रतिष्ठ-- सुस्थिर | हो जाने पर 
तो [१] बाध्य रूप अथवा [२] अद्गरूपता को प्राप्त विरोधियों का कथन दोष 


रहित है। 
संधान रस के अपनी [ विभावादि ] सामग्री के आधार पर परिपुष्ट हो जाने 


पर विरोधियों [ अर्थात्‌ | विरोधी रस के अड्ों का, [१] बाध्य अथवा [२] अड्ज- 
भाव को प्राप्त रूप में वर्णन करने में कोई दोष नहीं है। [ क्योंकि ] विरोधियों 
[ विरोधी रसाड़ों ] का बाध्यत्व उनका अभिभव सम्भव होने पर ही हो सकता 
है अन्यथा नहीं । अतएवं उनका [ बाध्य रूप ] वर्णन प्रस्तुत रस का परिपोषक 
ही होता है। [ इसलिए विरुद्ध रसों के अज्ञ भी प्रकृत रस से अभिभुतत 
झर्थात्‌ बाधित होकर उस विवक्षित [ प्रधान ] |रस के परिषोषक ही हो जाते हैं 
अत: ऐसी दुशा में उनका वर्णन करने में कोई हानि नही है । ] 

अड्ञभाव को प्राप्त हो जाने पर तो विरोध ही समाप्त हो जाता है। 
[ इसलिए अज्ञभाव को प्राप्त विरोधी रस के वर्णन में भी कोई हानि नहीं द्दै] 





१, स्वसासग्नी नि,० दी०। २. अ्रदोषा नि०, निर्दोषा दी० । हे, नि०, 
दी० में तथा च' नहीं है। 
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अज्ञभावं प्राप्तानां च *तेषां विरोधित्वमेव निवतेते । *अद्गभाव- 

प्राप्ति्ि तेषां स्वाभाविकी समारोपकृता वा। तत्र येषां नेसगिकी तेषां 

तावदुक्तावविरोध एवं । यथा विग्रलम्भश्वज्ञारे तदड्ानां व्याध्यादीनाम्‌ | 
*तेषां च तदड्ञानामेवादोबों नातदड्भानाम्‌ । 
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उन [ विरोधी रखाड़यों] का अ्रकह्ृभाव भी स्वासाविक अथवा समारोपित 
[ दो ] रूप से हो सकता है । उनमें जिनका स्वाभाविक अज्ञलभाव है उनके 
वर्णन में तो अविरोध ही है। जैसे विप्रलम्भ शड्गरर सें [उसके भ्रज्ञभूत] ब्याधि 
आदि का [ अविरोध है ]। उन [ ब्याधि आदि व्यसिचारी भावों ] में उस 
[ विप्रलम्भ शद्भार ] के अज्ञभूत [ व्यभिचारियों ] का वर्शन ही दोष रहित 
है उससे भिन्‍न [जो] उस [विप्रल्षम्म में श ड्रार] के भ्रज् नहीं हैं, उनका नहीं । 


धिप्रलम्मश्ज्गारे तदद्वानां व्याध्यादीनाम | तेपां च तदड्ञानामेवबादोपो 
नातदड्भानाम्‌ ।? इस पंक्ति का आशय यहू है कि रसो के व्यभिचारी भाव सम्मिलित 
रूप से ३३ माने गए हैं। साहित्यदर्पणशकार ने उनका संग्रह इस प्रकार 
किया है :--- 


निवेदावेगदैन्यश्रममदजड़ता ओऔग्रयमोहौ विबोधः |, » 
स्वप्तापस्मारगर्वा मरणमलसतामपषेनिद्रावहित्था । 
आओर्सुक्योन्मादशझ्ढा: स्मृतिमतिसहिता व्याधिसत्रासलज्जा, 
हों सूयाविषादा: सधृतिचपलता ग्लानिचिन्तावितका: ॥ 
सा, द, ३, १४१ । 
तयस्त्रिशदमी भावा: समाख्यातारतु नामतः, 
विज्ञेया व्यभिचारिण:]।... का. प्र, ४; ३२४ | 
इनमें से उग्रता, मरण, आलस्य और जुग़ुप्सा को छोड़ कर शेष सब 
श्रज्ञार रस के व्यभिचारी भाव होते हैं। '्यक्त्योग्रथमरणालस्यजुगुप्सा व्यभि- 
चारिणः | सा० द० ३, १८६ । ओर करुण रस में निर्वेद, मोह, अपस्मार, 
व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम, विधाद, जड़ता, उन्‍्माद और चिन्ता यह व्यमिचारी 
भाव होते हैं । “निवेद मोहापस्मारव्याधिग्लानिस्ट्रतिश्रमाः | विषादजड़तोन्माद- 


१. तदुक्तावविरोध एव 'नि० । २. अ्रद्धभाव प्राप्तिहि तेषां 
स्वाभाविकी समारोपकृता वा ॥ तत्न येंषां नेसगिको तेषां तावदुक्ताव- 
विरोध एवं इतना पाठ नि० में नहीं है । ३. तेषां च नि०, दी० में नहों है। 
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तदड्गत्वे च सम्भवत्यपि मरणस्योपन्यासो न ज्यायान्‌* । आश्रय- 
विच्छेदे रसस्यात्यन्तविच्छेद्प्राप्तः । करुणस्य तु तथाविधे विषये 
परिपोषो भविष्यतीति चेत, न । तस्याग्रस्तुतत्वात्‌, ग्स्तुतस्य च 
' विच्छेदात्‌ । यत्र तु 'करुणरसस्येव काव्याथत्वं ततन्राविरोध: । 

श्ड़ारे वा मरंणस्यादीघेकालप्रत्यापत्तिसम्भवे कदाचिदुपनिबन्धो 
नात्यन्तविरोधी । दीघेकालप्रत्यापतो [तु|तस्यान्तरा प्रवाहविच्छेद एवे- 
त्येब॑विधेतिवृत्तोपनिबन्धनं रसबन्धप्रधानेन कविना परिहतेव्यम्‌ । 


चिन्ताद्या व्यमिचारिणः' | सा०द० ३,२२४ | इस प्रकार व्याधि आदि »ज्ञार और 
करुण दोनों के समान व्यमिचारीभाव हैं | करुण ओर विप्रलम्मश्रज्ञार का आलम्ब- 
तैक्येन विरोध ऊपर पृष्ठ २९० पर दिखाया जा चुका है| व्याधि आदि व्यमिचा रीमाव 
दोनों के अज्ञों में पठित है। अतः बह दोनों के अज्ञ हो सकते हैं और दोनो के साथ 
उनका स्वाभाविक श्रज्ञाज्षिमाव सम्बन्ध है। इसलिये जो व्याधि आदि विप्रलम्म 
आंज्ञार के विरोधी करण रस के अन्ञ हैं वह विप्रलम्म शइज्ञार के विरोधी हैं । परन्तु 
उन व्याधि आदि का श्रज्ञार के साथ भी स्वाभाविक शअ्रज्धाद्षिभाव है। इसलिये 
विप्रलम्श श्व॒ज्ञार में भी व्याधि आदि का वर्णन करने में कोई दोष नही है परन्तु 
आलस्य, उम्रता, जुगुप्सा, आदि जिन व्यभिचारियों का श्वज्धार में अद्धमाव नहीं 
है परन्तु करुखरस में हे, उन का विप्रलम्भ श्ज्ञार में वर्णन दोधाधायक दी 
होगा | यह उक्त पंक्ति का अमिप्राय है । “विप्रलम्भश्शज्ञरे तदद्भानां व्याध्या- 
दीनाथ । का भाव यह हुआ कि व्याधि आदि करुण रस के अज्ग होने से 
विप्रलम्म श्जक्ञार के स!थ उनका विरोध हो सकता है परन्तु वह श्रवज्ञार के भी 
अड्ठ हैं इसलिये 'तदड्वानां अथांद्‌ विप्रशम्मश्ज्ञाराज्धानां व्याध्यादीनामविरोधः । 
परन्तु “्याध्यादि' से सभी व्यभिचारी भावों का ग्रहण न कर लिया जाय इसलिये 
आगे तेषां च तदज्ञानामेवादोषो नातदज्ञानाम्‌ ।! लिख कर यह सूचित किया कि 
जो व्याधि ओं्दि श्ज्ञार के भी अज्भ हैं उन्‍्दी का वर्णन हो सकता है जो श्ज्धार 
के अज्ज नहीं केवल करुण के श्रद्ध हैं उनका वर्णन तो दोषजनक ही होगा | अत- 
एव उनका वर्णन नहीं करना चाहिये | 


मरण के उस [ विप्रलस्भशद्वार ] का अक्ल हो सकने पर भी उसका 
चंखन करना उचित नहीं हें। क्योंकि आश्रय [ शआाल्लेभ्येन विभाव ] का ही 





है. में न्याव्यें: निं०, दो७ ६ है. करंर्जल्यैंवं निं०; को । 
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नाश हो जाने से रस का अ्रव्यन्त विनाश हो जायगा। यदि यह कहो कि ऐसे 
स्थान में करुण रख का परिपोषण होगा [ तो रख का 3सर्वेथा नाश तो नहीं 
हुआ | ] यह कहना उचित नहीं है क्योंकि करुण रस प्रस्तुत रस नहीं है और 
जो [ विप्रत्वम्म शुद्धार ] प्रस्तुत है उसका अध्यन्त विच्छेद हो जाता है। [ हां | 
जहां करुणरस काव्य का मुख्य रस है वहां तो [ मरण वर्णन में भी ] विरोध 
नहीं है। 


अथवा शड्जार में जहाँ शीघ्र ही उनका सम्रागम फिर हो सके ऐसे स्थान 
'पर मरण का वर्णन भी अत्यन्त विरोधी नहीं है। [ परन्दु जहां ] दीघंकाल 
याद पुनः ससम्मिलन हो सके वहां तो बीच में रस प्रवाह का विच्छेद हीं हो 
जाता दै अ्रतएवं रसप्रधान कवि को इस प्रकार के इतिवृत्त के वर्शन को बंचाना 
डी चाहिए । 


यहां आलोककार ने लिखा है कि मरण विप्रलम्म श्रद्धार का अड्ढ हो 
सकता है परन्तु ऊपर 'त्यक्त्वौग्यमरणालस्यजुगुप्सा व्यभिचारिण:” | सा० द० 
३, १८६ जो उद्धृत किया है उसमें मरण को शज्ञार का अज्ञ या व्यभिचारीभाव 
नहीं माना ह्टे। ७ 
आलस्योग्रयजुगुप्सामिर्मावेस्तु परिवर्जिताः | 
उद्धावयन्ति श्वज्ञारं सर्वे मावाः स्वसंज्ञया ॥ ना० शा० १०८ 


भरत मुनि के नाव्य शास्त्र के इस श्लोक में मरण की भी श्ृक्लार में 

चवजित नहीं किया दे । श्रतः प्रतीत होता है कि नवीन आचार्यों ने नायिका या 
नायक में से किसी की मृत्यु होजाने पर विप्रलम्भ की सीमा समाप्त होकर करुण की 
सीमा आजाने से प्रवाह के विच्छिन्न हो जाने से मरण को विप्रल॑म्म का अद्भ नहीं 
माना है। परन्तु उसकी यह कल्पना भरत भुनि के अभिषराय के विरुद्ध प्रतीत 
होती है। आलोककार ने भरत के नास्यशास्त्र के आधार पर ही अपना यह 
'अकरण लिखा है। भरत मुनि ने जो मरण को विप्रलम्म शज्भार में भी व्यभि- 
चारीमाव माना है वह इसी अदीघंकालीन प्रत्यापत्ति के आधार पर माना है | और 
उसका वर्णन मी उस रूप में कालिदास आदि के ग्रन्थों में मिलता हे | कालिदास 
ने रघुवंश में लिखा है :--- 

तीर्थ तोयव्यतिकरमवे जह_कन्यासरव्वोः 

देहन्यासादमरगयनालेखमासाद्. सत्य: ) 
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कट ल न 
पूर्वाकाराधिकचतुरया सद्भतः कान्तयासों 
लीलाग रेष्चरमत पुननेन्‍्दनाभ्यन्तरेषु ॥ 

“अन्र स्फुटेव र्यद्धता मरणस्य” | लिख कर लोचनकार ने उसकी 
र्यज्भता का पोषण किया है। यह श्लोक रघुवंश के आठवें सर्ग का अन्तिम 
श्लोक है । इन्दुमती के मर जाने के आठ वर्ष की बीमारी के बाद अज ने 
गज्जा और ससयू के सज्भम पर शरीर त्याग कर देवभाव को प्राप्त किया ओर 
उस देव लोक मे पहिले ही पहुची हुईं पहिले से अधिक चतुर कान्‍्ता इन्ढुमती 
के साथ नन्दन वन के भीतर बने लीलाभवबनों में रमण किया । यह श्लोक का 
भाव है। यहां वर्णित मरण इसी श्लोक में वर्शित रति का अज्ञ है। इस रूप 
में मरण को शज्ञार का अज्ञ माना गया है| 

परन्तु मूल प्रश्नतो विप्रलम्म श्र॒ज्ञार से चला था। मरणु विप्रलम्म 
श्रद्धारा का अज्भध हो सकता है या नहीं। इस उदाहरण से उसकी विप्रलम्म 
श्रृज्धार के प्रति अज्भता सिद्ध नहीं होती है। सम्भोग श्ज्ञार के प्रति अद्भता 
प्रतीत होती है और वह भी बिल्कुल काह्पनिक है । 

परिडतराज जगन्नाथ ने अपने 'रसगज्जञाधर! नामक ग्रन्थ मे शज्ञार के 
प्रसक्ष में जातप्राय'ः और चेतसा आकांक्षित' दो रूप से मरण के वर्णन का 
विधान किया है | जेंसे :--- 

दयितस्थ गुणाननुस्मरन्ती शयने सम्प्रति सा विलोकितासीतू । 

- अधुना खलु हन्त सा कृशाज्ली गिरमद्भीकुर्ते न भाषितापि॥ 
इसमे जातप्राय मरण और निम्न श्लोक में मन से आकांक्षित मरण 


का वर्णन किया है। है 
रोलम्बाः परिपूरयन्तु हरितो भड्औारकोलाइलेः, 


मनन्‍्द मन्दसुपेतु चन्दनवनीजातो नभस्वानपि | 

माचन्तः कलयन्तु चूतशिखरे केलीपिका: पद्चमं, 

प्राणाः सत्वरमश्मसारकठिना गच्छुन्तु गच्छुन्त्वमी 

इस प्रकार जातप्राय, मनता आकांक्षित तथा अ्चिर प्रत्यापत्ति युक्त इन 

तीन रूपों में श्रज्ञार रस में भी मरण का वर्णन प्राचीन कविपरम्परा मे पाया 
जाता है। और मरत मुनि को भी अ्रमिप्रेत जान पड़ता है । परन्तु वास्तविक 
आरत्यान्तक मरण किसी को अभिप्रेत नही । अतएब साहित्यदपंणुकार आदि जिन 
आधचायों ने मरण को श्रज्ञार में व्यभिचारीमाब नहीं माना है उनका अभिप्राक 
वास्तविक या श्रात्यन्तिक मरण के निषिध से ही है - ऐसा समझना चाहिये | 
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तत्र लब्धप्रतिष्ठे तु विवक्षिते रसे विरोधिरसाब्लानां बाध्यत्वे- 
नोक्तावदोष: । 


यथा :-- 

, क्वाकार्य शशलक्ष्मणः कब च छुलं, भूयो5पि दृश्येत सा; 
दोषाणां प्रशमाय मे श्रुतमहो, कोपे5पि कान्‍्तं मुखम्‌ । 
कि वच््यन्त्यपकल्मपाः कृतधिय:, स्वप्नेडपि सा दुलेभा, 
चेतः स्वास्थ्यमुपेद्दि कः खलु युवा, धन्यो5घर॑ पास्येति ॥ 





इस प्रकार नेसगिक अक्ध भाव का निरूपण किया। नेसगिक से भिन्‍न 
अज्भता सगारोपित अज्भता समकझनी चाहिए इसलिए उसका लक्षण यहां नहीं 
'किया है। उदाहरण आगे देंगे | विरोधी रसाज्ञों के १. बाध्यरूप, तथा 
अज्भाद्षिभाव मे २. नेंसगिक अदन्ञाज्लिभाव तथा ३. समारोपित श्रड्भाद्धिभाव इस 
प्रकार तीन रूपों में निरूपण में दोप नहीं है यह ऊपर का सारांश हुआ | इन 
तीनों के उदाहरण आगे देते हैं। 

उनमें प्रधान रस के ल्लब्धप्रतिष्ठ | परिपुष्ट | हो जाने पर बाध्यरूप 
से विरोधी रसाज्ञों के वर्णन में दोष नहीं होता [ इसका डूृदाहरण ] 
जेसे :--- 

अन्य अप्सराओं के साथ उबंशी के स्वग को चले जाने पर विरहो- 
स्करिठ राजा पुरूरवा के मन मे उठते हुए अ्रनेक प्रकार के विचारों का इस पद्च 


से यथाक्रम वर्णन है। अर्थ इस प्रकार है :- ० 
4 कहां यह अनुचित कार्य ओर कहां 3 ज्ज्वत्न चन्द्रवंश ! [ वितक ] 
२. क्या वह फिर कभी देखने को मिलेगा ? [ ऑत्सुक्य ] 
३. अरे ! मेने तो [ कामादि ] दोषों का दमन करने वाला शास्त्रों 
का श्रवण किया है । [ मति ] 


४. क्रोध में भी केसा सुन्द्र [ उसका ] मुख [ लगता था ] [स्मरण ] 
*<. [ मेरे इस व्यवहार को देख कर ] धर्मात्मा विद्वान्‌ लोग क्या 


कहेंगे । [ शक्ष ] 
<. वह तो अ्रब स्वप्न में भी दुलंभ हो गई। [ दैन्य ] 
७, अरे चित्त धीरज धरों। [ धति | 


झ न जाने कौन सोभाग्यशाली युवक उसके अघरारूत का पान 
करेगा । [ चिन्ता | 
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यथा वा पुण्डरीकस्य महाश्वेतां प्रति प्रवृत्तनिर्भेरालुरागस्य 
द्वितीयमुनिकुमारोपदेशबणने । 
भाविक्यामिद्गञभावप्राप्तावदोषो यथा :-- 
भ्रमिमरतिमलसह्ृदयतां प्रलयं भूछा तमः शरीरसादम्‌ । 
हे मरणं च जलदभुजगजं प्रसक्य कुरुते बिषं वियोगिनीनाम्‌ ॥॥ 
इत्यादी । 


यहां विषम संख्या वाले अर्थात्‌ १ वित्क, हे मति, ४ शह्ढला, ७ घृकि 
यह शान्तरस के व्यभिचारी भातर हैं। और सम संख्या वाले श्रर्थात्‌ २ ओत्सुक्य,, 
» स्मरण, ६ देन्य और ८ चिन्ता यह श्रज्ञर रस के व्यमिचारी भाव हैं। 
शान्‍्त और श्वज्ञार रस का नेरन्तर्य तथा आलम्बन ऐक्य में विरोध होता है। यहां: 
इन दोनों का नेरन्तर्य भी है ओर आलम्बन ऐक्य भी है | इसलिए सामान्य नियम 
के अनुसार उनका एकत्र वर्णन रस विरोधी ह्रोना चाहिए था। परन्तु उसमें विषम 
संख्या वाले शानन्‍्त रस के व्यमिवारी भावों को सम संख्या वाले श्वद्भधार रस के. 
व्यमिचारी भाव बांधने वाले हैं | श्रथात्‌ वितक का श्रोत्सुक्य से, मति का स्मृति 
से, शड़ा का देन्य से और धृति का चिन्ता से बाध हो जाता है | इस लिए. 
बाध्यत्वेन कथन होने के कारण दोष नहीं है । 

[काव्यप्रकाश की टीकाश्रों में 'कमलाकर', 'भीमसेन! आदि ने इस पद्च 
को दैवयानी को देखने पर राजा ययाति की उक्ति माना है वह ठीक नहीं है| ] 

अथवा जेसे [ कादम्बरी में |] महाश्वेता के ऊपर पुण्डरीक के अत्यन्त 
मोहित हो जाने पर दूसरे मुनि कुमार के उपदेश वर्ण॑न में [ प्रदर्शित शान्तरसः 
के अक्ग, मुख्य श्ज्ञार रस के अड्ों से बाधित हो जाते हैं और अन्त में रति 
स्थिर रहती है । इसलिए बाध्यत्वैन डनका प्रतिपादन दोष नहीं है ]। 

[ विरोधी रसाजगे की | स्वाभाविक अद्जरूपता प्राप्ति में अदोषता 
[!का उदाहरण ] जेसे :-- 

अ्रममरति [ इसकी व्याख्या प्रृष्ठ १६७ पर भी कर चुके हैं ] । 

सेघ रूप सुजड़ से उत्पक्ष विष, [ जलन तथा विष ] वियोगिनियों को 
चक्कर, बेचेनी, अलसहृदयता, प्रलय [ चेतना रूप ज्ञान और चेष्टा कः 
अभाव]: मूर्डा, मोह, शरीरसब्नता और मरण उत्पन्न कर देता है । 

- इच्यादि से । 
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समारोपितायामसप्यविरोधो यथा-पाण्डुक्षाममित्यादो! । 
यथा वा-कोपात्‌ कोमललोलबाहुलतिकापाशेन! इत्यादो । 
अमल मल पक रथ जहर कल लव 
[ यहां करुण रसोचित व्याधि के अनुभाव भश्रमि आदि का विप्रलम्भ 
में भी सम्भव होने से नसर्गिकी अद्गता होने से अविरोध है ]। 








समारोपित अज्ञता में भी अविरोध [ होता है उसका उदाहरण ] 
जेसे---“पाण्डु क्षामम' इत्यादि में । 


अथवा जैसे 'कोपात्‌ कोमललोलबाहुलतिकापाशेन' इत्यादि में । 
'पाण्डु क्ञाम! आदि पूरा श्लोक इस प्रकार है--- 

पाणड ज्ञामं बदन हृदयं सरस तवालस च वपु। | 

गआ्रवेदयति नितान्तं क्षेत्रियरोगं सखि दुदन्त: || 


है सखि तेरा पाण्डवर्ण मुरकाया हुआ चेहरा, सरस हृदय, और अलस 
देह तेरे हृदय मे स्थित नितान्त असाध्य रोग की सूचना देते हैं। [ क्षेत्रिय रोग 
उसको कहते है जिसकी इस शरीर में चिक्रित्सा सम्भव न हो अश्रर्थात्‌ अत्यन्त 
असाध्य ।--क्षेत्रियच्‌ परत्षेत्रे चिकित्स्यः | ] 


इस श्लोक में करुणोच्रित व्याधि का वन है परन्तु श्लेप वश वहां 
विप्रलम्म श्व॒ज्धार मे भी नायिका में उनका आरोप कर लिया है। अतएव उनकी 
श्र्धार के प्रति समारोपित अज्ञता होने से श्ज्ञार में करणोचित व्याधि का वर्णन 
दोष नहीं है । 


दूसरा “कोपात्‌ कोमल” इत्यादि पूरा श्लोक और उसका अर्थ पृष्ठ १६० 
पर दिया जा चुका है । वहां से देखो । यहां 'कोपात”, “अद्ध्वा', “हन्यते? 
इत्यादि रोद रस के अनुभावों को रूपक बल से श्ज्ञार में आरोपित कर और 
रूपक का नाति निवंहरणुधिता' के अनुसार अत्यन्त निर्वाह न करने से ही उसके 
अज्लों की शड्ठार के प्रति समारोपित अड्गता होती है । इस समारोरित अड्भता 
के कारण ही शड्भार में उनका वर्णन निदांप है | 


एक वाध्यरूपता, और नैसर्गिक तथा” समारोपित रूप से दो प्रकार की 
अज्भता, इस प्रकार विरोधी रसाड़ो के अविरोध सम्पादक तीन हेतु ऊपर बत । 
है। अब एक प्रधान के अन्तर्गत अज्ञभून दो विरोधी रसाह्नों के अविरोध का 
चोथा उपाय अथवा अज्ञरूपता का तीसरा भेद और दिखाते हैं | 
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इये चाद्भभावतप्राप्तिरन्या यदाधिकारिकत्वात्‌* प्रधान एकस्मिन्‌ 
वाक्यार्थे रसयोभावयोवा परस्परविरोधिनोद्द योरज्ञभावगमनं, तस्था- 
मपि न दोपः । यथोकक्‍तं “ज्षिप्तो हस्तावलग्नः” इत्यादो । 


कथं तत्राविरोध इति चेत्‌ हयोरपि तयोरन्यपरत्वेन व्यवस्था- 
नातू।*१ 
अन्यपरत्वेषपि विरोधिनोः कथं विरोधनिशृत्तिरिति चेत्‌, उच्यते, 
विधो विरुद्धसमावेशस्य दुष्टस्व॑? नानुवादे | यथा :-- 
एहि, गच्छ, पतोतिष्ठ बद्‌ मौन॑ समाचर । 
एवसाशाप्रहप्रस्तेः क्रीडन्ति धनिनोडथिभिः ॥ 
इत्यादी । 


यह [ आगे वच्यमाण ] अड्गभाव प्राप्ति दूसरे प्रकार की है कि जहां 
आधिकारिक होने से एक प्रधान वाक्याथ में परस्पर विरोधी दो रखों या 
भावों की अन्नरूपता ग्रापत हो । उस [ कार को अज्ञता में भी विरोधी रश्ाड़नें 
के वर्णन ] में दोष नहीं है । जेसा कि पहिले [ पृष्ठ १२१ पर ] “कषिप्तो 
हस्तावलग्न:? इत्यादि में कह चुके हें । 

* बहां कैसे अविरोध होता है वह पूछें, तो उत्तर यह है कि उन [ ईर्ष्या 
विप्रलृम्भ और करुण ] दोनों के अन्य [ शिव प्रभावातिशय मुल्क भक्ति ] 
के अड्ग [ रूप में | व्यवस्थित होने से । [ अ्विरोध है ]। 

“ [ प्रश्न | अ्रन्य के अज्ज होने पर भी डन विरोधी रसों के विरोध की 
निन्त्ति केसे होती है। यह पूछते हो तो समाधान यह है कि विधि अंश में 
दो विरोधियों के समावेश करने में दोष होता है अनुवाद में नहीं । 

जेसें-- 

आशा! रूप ग्रह के चक्कर में पड़े हुए याचको के साथ धनी लोग 
आओ, जाओ, पड़ जाओ, खड़े हो जाओ, बोलो, चुप रहो, इस प्रकार [ कद 
कर ] खेल करते हैं। [ अर्थात्‌ कभी कुछ कभी कुछु मनमानी बात कह कर 
उनसे खिलवाड़ करते हैं ] 


इत्यादि [ उदाहरण ] में। 


१. अ्धिकारिकत्वात्‌ नि०। २. व्यवस्थापनात्‌ नि०,दी० । ३. वानुवादे 
नि०, बालप्रिया ० ॥ 


कारिका २० | तृतीय डद्योतः [३०४ 


अतन्र हि विधिप्रतिषेधयोरनूद्यमानत्वेन समावेरी न विरोध- 
स्तथेद्ापि भविष्यति । श्लोके ह्यस्मिन्‌ इष्यांविप्रत्॒म्भश्ज्ञारकरुणवस्तुनो 
ने विधीयमानत्वम | त्रिपुररिपुप्रभावातिशयस्य वाह््याथत्वात्‌, त 
त्वेन च तयोव्यवस्थानात्‌ । 





यहां [ एहि गच्छ आदि में जेसे | विधि ओर प्रतिषंध के केवल अ्रनूथ- 
मान रूप में सन्निवेश करने से दोष नहीं है इसी प्रकार यहां [ क्षिप्तों दस्ता- 
वल्तग्न: इत्यादि में | भी समझना चाहिए । इस श्लोक [ चिप्तो हस्तावलग्नः 
इध्यादि | में इंष्यविप्रक्षम्भ ओर करुण विधीयसान नहीं है । त्रिपुरारि शिव 
के प्रभावातिशय के मुख्य वाक्यार्थ होने, ओर [ ईष्या विप्रललम्म तथा करुण ] 
इन दोनों के उसके अक्क रूप में स्थित होने से [ उनका परस्पर विरोध 
नहीं है | । 

यहां 'एहि! ओर “गच्छु' यह दोनों विरोधी हैं इसी प्रकार 'पत'ः और 
'उत्तिष्ठ” तथा “वदः और “मौन समाझर? यह विरोधी बाते हैं। परन्तु यहां 
इनका विधान नहीं किया गया है अपितु धनिकों के याचकी के साथ इस प्रकार 
के व्यवहार का अनुवाद मात्र किया गया हैं | विधि अंश में यदि इस प्रकार 
घिरोधियों का समावेश होता तो वह दोष होता परन्तु यहा अनुवाद "अंश में 
उनका समावेश दोधाधायक नही है | 

एक प्रधानमूत श्रथं के अन्तगंत अनेक श्रप्नघान श्रर्थात्‌ गौण अथों का 
परस्पर सम्बन्ध किस प्रकार होता है इसका विचार मीमांसा के आरुण्याधिक्ररण! 
में किया गया है | ज्योतिष्टोम याग के प्रकरण में “अरुणया जिज्ञाच्या एक- 
हायन्या गवा सोम॑ क्रीणाति? यह वाक्य आता है । इस वाक्य में ज्योतिशेम 
याग में प्रयुक्त होने वाले सोम अर्थात्‌ सोमलता के क्रय करने के लिए अरुण- 
वर्ण की, पिज्ञलवरण के नेत्र वाली और एक वर्ष को, गो देकर सोम क्रय करने 
का विधान किया गया है। शब्दबोध की प्रक्रिया म नेबायिको ने “प्रथमा- 
न्ताथमुख्यविशेष्यक', वेयाकरणों ने “घात्वर्थमुख्यविशेष्यक' और मीमासको ने 
भआावनामुख्यविशेष्यक' शाब्दबोध माना है। तदनुसार यहां मीमांसक मत से 
भावना मुख्य विशेष्य हे अतणव आरुण्यादि का प्रथम भावना के साथ अन्वय 
होता है। अरुणया, पिज्ञाज्या, एकह्ययन्या, इन सब में तृतीया विमक्ति करणत्व- 
बोधिका है। अतएवं तृतीयाश्रति वलात्‌ इन सब का क्रव करणक भावना 
में प्रथम अन्वय होता है। ओर पीछे वाक्य मर्यादा से उनका परस्पर सम्बन्ध 
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होता है | इसी प्रकार 'एहि गच्छु” इत्यादि में मुख्य क्रीडार्थ के अ्रज्ञरूप से 
“एहिः “गच्छः श्रादि का अन्वय 'राजनिकटव्यवस्थित आततायिद्रय न्याय से 
प्रथम मुख्यार्थ के माथे होता है। जब तक प्रधान के साथ उनका सम्बन्ध 
नहीं हो जाता है तब तक उनका दूसरे के साथ सम्बन्ध का | अवसर ही नहीं 
आता | और पीछे परस्पर सम्बन्ध होने पर मी मुख्याथ से प्रभावित होने के 
कारण उनका विरोध श्रकिश्वित्कर रहता है । 


इसी प्रकार 'क्षिप्तो हस्तावलग्नः इत्यादि में करण और विप्रलम्भ 
श्रज्ञार दोनों शिव के प्रभावातिशय के अ्रज्ध रूप में अन्वित होते है इसलिए उनमें 
विरोध नहीं आता । 

विधि भाग अथात्‌ प्रधान अंश में विरोध होने पर तो दोष 
होता है। जेसे उपयुक्त ज्योतिशेेम के ही प्रकरण में “अतिरात्र पोडशिन॑ 
यूक्माति' और “नातिरात्रे षोडशिनं ग्त्मतिः यह दो विरुद्ध वाक्य मिलते हैं | यहां 
विधि अंश में ही दोनों का विरोध द्वोत्ने से उनका विकल्प मानना पड़ता है| 
यही दोष होजाता है। परन्तु गौण अंश अर्थात्‌ श्रनुवाद भाग में जेसे 'एहिं गच्छ? 
इत्यादि श्लोक मे अनुवाद भाग-गोण अंश में, विरोध रने पर भी कोई दोष 
नहीं होदा । इसी प्रकार '्िप्तो हस्तावलग्न/ इत्यादि का विरोध प्रधान 
अंश मे नहीं अपितु अद्भमूत अर्थात्‌ गौण अ्रनुवाद अश मे होने से दोपाधायक 
नही है । 

_ [प्रश्न] विधि और अनुवाद मीमांसा के पारिमाषिक शब्द है। उनके 
यहा “अज्ञातार्थज्ञापो वेदमागों विधि/ अज्ञात अथ का ज्ञापक वेद भाग 
विधि कहलाता है | और उनके मत में आम्नायस्य क्रियाथत्वादानथक्य- 
मतदथानाम्‌! | मी० झर० १ पा० २ सू० १ में निर्धारित सिद्धान्त के अनुसार 
यायादि क्रिया ही मुख्यतः: विधि रूप होती है। उस दश्चा में रसो में तो विधि 
अनुवादरूपता सम्भव नहीं हो सकती है | तब फिर आपने विधि और अनुवाद की 
शरण ल्लेकर सद्भधति लगाने का जो प्रयत्न किया है वह केसे बनेगा ! 


[ उच्चतर ] इसका सम्मान यह है कि यहां विधि ओर अनुवाद शब्द 
को [ लक्षूख॒या ] मुख्य ओर गौण अथ का कोेधक, समझना चाहिए। इस 
प्रधान ओर गोख के साथ भी वाच्य नहीं जोड़ता चाहिए । अर्थात जे प्रधानतमा 
कच्य हो कह विधि ओर जो; ौजुतया वाच्य हो बहू अनुवाद ऐसा नहीं कइसा 
जाहिए. । कप्रोकि उस दशा में रखें, के कल्य,न, होकर व्यज्ञय होने के कस्ण वे 
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न॒च रसेपु विध्यनुवादव्यवहारों नास्तीति शक्यं बक्‍्तुम, 
तेपां वाक्‍्याथंत्वेनाभ्युपगमात्‌ । वाक्यार्थस्य वाच्यस्य च यौ विध्य- 
न॒ुवादों तो तदाक्षिप्तानां रसानां केन वर्येते। '* 

येवा साज्ञात्‌ काव्यार्थता रसादीनां नाभ्युपगम्यते तैस्तेषां 
तन्निमित्तता तावद्वश्यमम्युपगन्तव्या । तथाप्यत्र श्लोके न विरोध: | 


५०--मधमेअपनन, 








विधि रूप नही हो सकेंगे। अतएव विधि शब्द लक्षणया केंवल प्रधान अर्थ को 
और अनुवाद शब्द अप्रधान अर्थ को सूचित करता है। इस प्रकार का प्रधान 
और गौणभाव रसो में भी हो सकता है। इसलिए विधि और अ्रनुवाद रूप मे 
जो समन्वय ऊपर किया गया है उसमें कोई दोष नहीं है। यही प्रश्न और उत्तर 
मूल प्न्थ की अगली पंक्तियों में किए गए. हैं ! 


रखों में विधि और अनुवाद व्यवहार नहीं होता है, यह नहीं कहद्दा जा 
सकता है। क्योंकि उन [रखों ] को वाक्प्रार्थ रूप में स्वीकार किया 
जाता है। वाच्य रूप वाक्यार्थ में जो विधि और श्रन॒ुवाद रूपता रहती है 
उसको उस [ वाच्यार्थ ] से श्राक्षिप्त [ व्यज्ञय | रसादि में कौन रोक सकता 
है।[ जब वाच्यार्थ में विधि अनुवाद रूपता रह सकती है तो व्यह्लय रसादि 
में नहीं रह सकती है यह केसे कहा जा सकता हैं। उनमें भी अवश्य रह 
सकती है। | 

अथवा अनूद्यमान रूप से विरुद्ध रसों के एकत्र समावेश की जो बात 
कही है, उसे आप नहीं मानना चाहते हैं तो उसे छोड़िए | दूसरी तरह से 
सहकारी रूप मे भो उनके अविरोध का उपपादन क्रिया जा सकता है। किसी 
तीसरे प्रधान के साथ मिल कर दो विरुद्ध सहकारी भी काम कर सकते हैं। 
जेसे जल अग्नि को बुझा देता है इसलिए ये दोनों परस्पर विरुद्ध है परन्तु 
तीसरे प्रधानरूप तरडुल चावल या दाल आदि पाक्य वस्तु के साथ सहकारी रूप 
में मिल कर ये दोनों पक्व ओदन, मात को सिद्ध करते है । अथवा शरीर में 
विरुद्ध स्वभाव वाले वात, पित्त, कफ भी मिल कर शरीर धारण रूप अथक्रिया 
सम्पादन करते है | इस प्रकार 'क्षिम्तो हस्तावलग्नः' में मी सहकारी भूत शज्ञार और 
कफरुण रस प्रधान भूत शाम्मवशराग्निजन्य दुरितदाह के साथ मिल कर शिव के 
प्रतापातिशय रूप “भाव! का द्योतन रूप कार्य कर सकते हैं। यह अगली पक्तियों 
का भाव है| 

अथवा जो रसादि को साज्ञात्‌ काव्य [काव्य वाक्‍्यों |] का अर्थ नहीं 
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यस्मादनूद्यमात,ड्रनिसित्तोभयरसवस्तुसहका रिणो_ विधीयमानांशादू 
भावविशेषप्रतीतिरुत्पद्यते ततश्च न कश्चिद विरोध: । दृश्यते हि दृश्यते हि 
विरद्धोभयसह भा रिण कारणात कार्यविशेषोत्पत्ति: कारणात कार्यविशेषोत्पत्ति:। विरुद्धफलोत्पादन- 
अं आए 0 

हतुत्व॑ हि. युगपदेकस्य कारणस्य विरुद्ध: न तु विरुद्धोमयसहका- 
रत्वम | 


मानते उनको भो उन [रसादि] की तन्निमित्तता | वाक्ष्याथ व्यज्ञायता ] अवश्य 
स्वीकार करनी होगी । तब भी इस श्लोक [ ज्षिप्तोी हस्तावलग्नः | में विरोध 
नहीं रहता है | क्योकि अमृद्यमान जो अड्ज [ भर्थाव्‌ रसाहइमभूत हस्ताक्षेपादि 
विभाव ] तन्निमित्तऊ जो उभयरसवस्तु [अर्थात्‌ उन हस्ताक्षेपादि से प्रतीत होने 
वाले जो उभय अर्थात्‌ करुण ओर विप्रत्नम्भ शुज्ञार रूप रसवस्तु रसजातीय 
तत्व |] यह जिसका सहकारी है ऐसे विधीयसान अंश [ शाम्भवशराग्निजन्य 
दुरितदाद | से भाव विशेष | रतिदवादिविषया भावः--प्रेयोलक्वार विषय-- 
शिव के प्रतापातिशय मूलक भक्ति | की प्रतीति उत्पन्न होती है। इसलिये 
कोई विरोध नहीं है | दो विरुद्ध [ जल और अग्नि रूप शीतोष्ण ] जिसके 
सहकारी हैं ऐसे कारण [ सुख्य कारण आदि ] से कार्यविशेष [ ओदुन, भाठ 
' आदि | की उत्पत्ति देखी जाती है । 


[तब तो फिर विरोध का कोई अथे ही नहीं रहा, वह सर्वेथा 
अकि खित्कर हो जाता है । यह नहीं समरूना चाहिये क्योंकि | एक कारण का 
एक साथ [ थुगपत्‌ | विरुद्ध फलों के उत्पादन का दैेतुत्व [ मानना यही | 
विरुद्द है दो विरोधियो को उसका सहकारी मानने में कोई विरोध नहीं है । 


अच्छा इस प्रकार आपने काव्य में तो करण ओर श्षद्भार के विरोध का 
परिहार कर दिया। परन्तु प्रश्न यह रह जाता है कि यदि अ्भिनेय नाठक में इस 
प्रकार का वाक्य आजाय तो उसका अभिनय करते समय इस प्रकार के विरुद्ध पदार्थ 
का अभिनय कैसे किया जाय। इसका उत्तर यह है कि अनूद्यमान गोण वाच्याथ 
के विपय में एहि गच्छु पत उत्तिष्ठः! आदि के अभिनय में जो प्रकार अवलम्बन 
किया जाय वही 'ज्षिप्तों हस्तावलग्न/ आदि के विषय में भी अवलम्बन करना 
चाहिये | इसका श्र्थ यह हुआ कि 'क्षिप्ता हस्तावलग्न/ इत्यादि में शिव के 
प्रभाव का दोतन करने में करुए के अधिक उपयोगी होने से वह अधिक प्राकरणिक 
अर्थ है। विप्रलम्म श्रज्ञार तो “कामीवाद्रीपराधः इत्यादि उपमा बल से आता है 
और प्रभावातिशय ब्योतन में उछका कोई उपयोग नहीं है इससे वह दूरस्थ अर्थ 
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१एवबंविधविरुद्धपदा्थ विषय: कथममिनय: प्रयोक्तव्य इति चेत्‌ 
अनूयमानेबंबिधवाच्यविषये या वाता सात्रापि भविष्यति । एवं, 
विध्यनुवादनयाश्रयेणात्र श्लोके परिहृतस्तावद्‌ विरोध: ! 

किग्व, नायकस्यामिनन्दनीयोद्यस्य कस्यचित्‌ प्रभावातिशयवर्णने 
तत्प्रतिपक्षाणां यः करुणो रसः स परीक्षकार्णा न बेक्लव्यमाद वाति प्रत्युत 
प्रीत्यतिशयनिमित्ततां प्रतिपद्यते । इत्यतस्तस्थ कुण्ठशाक्तकत्वात्‌ तदू- 
विरोधविधायिनों न कश्चिद्‌ू दोष: | तस्माद्‌ वाक्यार्थीभूतम्य रसस्य 
भावस्य वा विरोधी *रसविरोधीति वक्‍्तु' न्याय्यः न त्वन्ञभूतस्य 
कस्यचित्‌ । 
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है| अतएव अमिनय करते समय करुण रस को प्रधान मानकर पहले 'साश्रुनेत्रो- 
सलाभि/ तक का अभिनय करंणोपयोगी अग्नि से अस्त के समान भय; 
घबराहट, विप्लुत दृष्टि, अश्र आदि का प्रदशन करते हुए, 'कामीवाद्रापराधः 
पर तनिक सा प्रणव कोपोचित अभिनय करके फिर 'स दहतु दुर्ति! पर उम्रतापूर 
साठेप अभिनय करके महेश्वर के प्रभावातिशय के द्योतन में श्रमनय की समाप्य 
करना चाहिये | यही विपय अश्रगली पंक्तियों मे स्पष्ट किया है | 

इस प्रकार का विरुद्पदाथविषधयक अभिनय केसे करना चार्ये ? यह 
प्रश्न हो तो, इस प्रकार के [ विरुद्ध | अनुृद्यमान वाध्य | एहि गच्छु पत उत्तिष्ठ 
इत्यादि | के विष में जो बात हैं वही यहां भी होगी। [ अर्थात्‌ एड्टि 
गचछु, पत, उत्तिष्ठ आदि का अभिनय जिस प्रकार किय्रा जायगा उ +' प्रकार 
“क्षिप्तो हस्तावलग्नः में भी करुण और श॒ह्ञर का अभिनय किया जा सकता 
है| इस प्रकार विधि और अनुवाद को नीति का आश्रय लेकर इस श्लोक 
| छिप्तो हस्तावलग्नः | में विरोध का परिहार हो गया। 

झौर किसी प्रशंसनीय उत्कपग्राप्त नायक के प्रभावातिशय के वर्गान 
में उसके शत्रओ का [ शत्रुश्रों से सम्बन्ध रखने वाला ] जे। करुण रस [ होता 
है ] वह विवेकशील प्रेक्कको को विकल नहीं करता अपितु आनन्द्ातिशय का 
कारण बनता है अतशव विरोध करने वाले उस [ करुण ] के कुण्ठित शक्ति 
[ चित्तद्गति रूप स्वकार्योत्पादन में असमर्थ | होने से कोई दोष नहीं होता । 





१. एदंविरुद्धपदार्थवषयः नि० | २. यो सः रसः इतना पाठ नि०, दी० 
में अधिक है । 
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अथवा वाक्यार्थीमूतस्यापि कस्यचित्‌ करुणरसविपयस्थ ताहशेन 
ख्द्भारवस्तुना भन्जलिविशेषाश्रयेण संयोजन रसपरिपोषायेव जायते। यत 
अकरतिसघुरा: पदार्था: शोचनीयतां आ्राप्ता: प्रागवस्थाभाविभि: संस्मये- 
माणेविलासेरधिकतरं "शोकावेशमुपजनर्यन्त । यथा 
अय स रशनो त्कपी पीनस्तनविमदनः | 
नाभ्युरुजधनस्पर्शी नीवीदिस् सनः करः ॥ 
इत्यादी । 





इसलिये वाक्यार्थीमूत [ प्रधान | रस अथवा भाव के विरोधी को ही रसबविरोधी 
कहना उचित है | किसी अन्नभूत [ गोण | के [विरोधी को रसविरोधी कहना 
डचित ] नहीं [ है ] । 

'्तिप्तो हस्तावलग्नः में करुण और श्रज्ञार के विरोध का दो प्रकार से 
परिहार दिखा चुके हैं। अब तीसरे प्रकार द्वे ओर उसी' विरोध का परिहार 
दिखाते हैं। पहिले समाधानों मे करूण ओर विग्रलम्भ श्रद्भार दोनो को अन्य का 
अज्ञ मानकर उनके अविरोध का उपपादन किया था | अब इस तीसरे समाधान 
में शज्धार को करुण का ही अड्ज बताकर समाधान करते है । 


अथवा वाक्यार्थ रूप क्रिसी करुण रस के विषय को उसी प्रकार के 
वाक्याथ रूप श्ज्ञार विषय के साथ किसी सुन्दर ढंग से जोड़ देने पर वह रस 
का परिप्रोषक ही हो जाता है। क्योंकि स्वभावतः सुन्दर पदार्थ शोचनीय 
अवस्था को प्राप्त हो जाने पर पूर्व अवस्था के [ अनुभूतचर | सोन्दर्य के, 
स्मरण से और भी अधिक शोकावेग को उत्पन्न करते हैं। जेसे :--- 

[ सम्भोगावसर में ] तगड़ी को हटाने वाला, उन्‍नत डरोजों का मदन 
करने वाला, नाभि, जंघा और नितम्ब का स्पर्श करने वाला ओर नारे को 
खोलने वाला यह [ प्रियतम ] का वही हाथ हे । 

इत्यादि में । 

महाभारत के युद्ध में भूरिश्रवा के मर जाने पर युद्ध क्षेत्र मे उसके कटे 
हुए अलग पड़े हाथ को देखकर उसकी पत्नी के विलाप के प्रसद्ध में यह श्लोक 
आया है! यहां भूरिश्रवा के मर चुकने से नायिकागत करुण रस प्रधान हैं। 
पूवोवस्थानुभूत श्रज्ञार का वह स्मरण कर रही है| श्रतः सह््मयेमाण वह श्ुज्ञर 





2. शोकावेम नि०, दी० | 
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तदत्र त्रिपुरयुवतीनां शाम्भवः शराग्निराद्रोपराधः कामी यथा 
व्यवहरति' तथा व्यवद्नतवानित्यनेनापि भ्रकारेणास््येव  निविं- 
रोधत्वम्‌ । तस्माद यथा यथा निरूप्यते तथा तथात्र दोषाभाव: | 
इत्थं च :-- 

क्रामन्त्य: क्षतकोमलाज्ञ_ लिगलद्॒क्ते: सदर्भा: स्थलीः , 

पादे: पातितयावकेरिव पतद्वाष्पाम्बुधौतानना: । 

भीता भर करावलम्बितकरास्त्वहे रिनार्यो5घुना , 

दावारिंन परितो श्रमन्ति पुनरप्युयद्धिवाहा इच ॥ 
इत्येबमादीनां सर्वेपामेव निर्विरोधत्व भव गन्तव्यम । 
यहां करुणु रस का और अधिक उद्दीपक हो जाता है | इसी प्रकार 'सिप्तो 
हस्तावलग्न;' में अग्नि से अस्त जिपुर युवतियों का करुण, प्रधानरूप से वाक्यार्थ 
है | परन्तु शाम्मव शराग्नि की चेष्ठाओं के श्रवलोकन से पूर्वानुभूत प्रशयकलह 
के वृत्तान्त का स्मरण शोक क। उद्दीपन विभाव बनकर उसको ओर परिपुष्ट 
करता है । 

इसलिये यहां आ्राद्नपिराध कामी जैसा व्यवहार करता हें शाम्भव 
शराग्नि ने त्रिपुर युवतियों के साथ उसी प्रकार का ब्यवहार किया । | अतणएव 
स्सर्यमाण कामी ब्यवहार वर्तमान करुखरस का परिपोषक होंता हैं | इस 
प्रकार से भी निविरोधत्व है ही । अतः इस पर जितना-जितना अधिक विचार 
करते हैं उतना ही उतना अधिक दोषाभाव प्रतीत होता है। द; 

ओर इस प्रकार-- 

घायल हुईं कोमल अंगुलियों से रक्त टपकाती हुईं, अतएुव मानों 
महावर छगे हुए पेरों से, कुशांकुर युक्त भूमि पर चल्वती हुईं, गिरते हुए 
आंसुओ से मुख को घोए हुए, भयमीत होने से पतियों के हाथ में दवाथ 
पकड़ाए हुए, तुम्हारे शत्रुओं की स्त्रियां इस समय फिर दुबारा विवाह के लिए 
डद्यत सी दावाग्नि के चारों ओर घूम रही हें । 

इस प्रकार के सभी [ उदाहरणो में विरुद्ध प्रतीत हीने वाले रसादिकों] 
का अविरोध संमरना चाहिये । 

यहाँ विवाह की स्मृति शत्रु स्त्रियों के बरतमान विपत्तिमूलक शोक रूप 
स्थायीमाव की उद्दीपन विभाव बन कर शोकातिशय को व्यक्त करती है । यहा 


१. समा पाठ बा० प्रि० में अधिक है । 
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एवं ताबद्रसादीनां विरोधिरसादिसि: समावेशासमावेशयोविषय- 
विभ्वागों दशितः ॥२०॥ 
इदानीं तेषामेकग्रबन्धविनिवेशने न्याय्यों यः क्रमस्त॑ प्रतिपादयि- 
तुमुच्यते :-- 
प्रसिद्धंडपि प्रबन्धानों नानारसनिबन्धने | 
कर [ 
एको रसोउद्जीकत्तव्यस्तेषामुत्कषेमिच्छता || २१ ॥ 
प्रबन्धेपु सहाकाव्यादिषु नाटकादिषु वा विप्रकीणेतया अज्भज्लि- 
भावेन *बहवो रसा उपनिबध्यन्ते इत्यन्र प्रसिद्धो सत्यामपि यः प्रबन्धानां 
छायातिशययोगमिच्छति * तेन तेषां रसानामन्यतमः कश्चिद विवज्षितो 
रसोउद्ञित्वेन विनिवेशयितव्य इत्ययं युक्ततरों सार्ग: ॥२१॥ 
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धाष्पाम्बुधोतानना/ में विवाहकाल में वाष्पाम्जु का सम्बन्ध होमाग्नि के धूम से 
अथवा परिवार और घर से त्याग जन्य दुःख के कारण समभना चाहिए | 


इस प्रकार रसादि का विरोधी रसादि के साथ समावेश और असमावेश 
का विषयू विभाग प्रदर्शित कर दिया ॥२०॥ 


अब उन [ रखो ] के एक प्रबन्ध में सम्निवेश करने के विषय में जो 
उचित व्यवस्था है उसका प्रतिपादन करने के लिए कहते है :-- 


. प्रबन्धों [ महाकाब्य या नाटकादि ] में अनेक रसों का समावेश प्रसिद्ध 
[ भरतप्ुुनि आदि से प्रतिपादित तथा प्रचलित |] होने पर भी उनके डत्कर्ष 
को चाहने वाले [ कवि ] को किसी एक रस को अड्जी [ प्रधान | रस [अवश्य] 
बनाना चाहिये । 


महाकाव्यादि [ अनभिनेय ] अथवा नाटक आदि [ अभिनेय ] प्रबन्धों 
में, [ नायक, प्रतिनायक, पताकानायक, प्रकरीनायक आदि निष्ठत्वेन] *बिखरे 
[ विप्रकीर्श ] रूप में श्रद्ञाज्ञिभाव से अनेक रसों का निबन्धन किया जाता है 
इस प्रकार की प्रसिद्धि [ परिपाटी | होने पर भी जो [ कवि | प्रबन्ध के. 
सौन्दर्यातिशय को चाहता है उसे उन रसों में से किसी एक प्रतिपादनाभिमत 
रस को ही प्रधान रूप से समाविष्ट करना चाहिये। यही अधिक उचित 
मार्ग है। 





१. वा पाठ भझ्रधिक है नि०, दी० ॥ »« कायातिशयस्न्च्व्त्षि नि० । 
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ननु रसान्तरेषु बहुषु प्राप्तपरिपोषेपु सत्सु कथमेकस्याज्ञिता न 
विरुध्यत इत्याशडूच दमुच्यते :-- 


रसान्तरसमावेशः प्रस्तुतस्थ रसरय यः । 

नोपहन्त्यड्रितां सो5स्य स्थायित्वेनावभासिन! ॥२२॥। 

प्रबन्धेषु प्रथमतरं भ्स्तुतः: सन्‌ पुनः पुनरनुसन्धीयमानत्वेन 
स्थायी यो रसस्तस्यथ सकलबन्धव्यापिनो' रसान्तरेरन्तरात्रवतिभिः 


समावेशों यः स नाज्वितामुपहन्ति ॥२२॥ 
एतदेवोपपादयितुमुच्यते :-- 


कार्यमेक॑यथा व्यापि प्रबन्धस्य विधीयते | 
तथा रसस्थापि विधों विरोधो नेव विद्यते ॥२३॥ 


प्रबन्ध में अनेक रस रहते हुप्र भी एक रस को अज्ञी बनाना चाहिए 
यह ऊपर कहा है | परन्तु प्रश्न यह है कि वह अन्य रस यदि परिपोष प्राप्त ई 
तब तो वे अज्भ नहीं हो सकते प्रधान ही होंगे । और यदि परिपोष ग्रास नहीं है 
तब वे रस नहीं कहे जा सकते। ऐसी दशा में रमत्व श्रोर अज्भत्व,यह दोनों 
बातें विरुद्ध हैं। अतः अन्य रसों के होने पर वह अज्ञ रहे ओर एक रस अचज्ची 
बन जावे यह केसे हो सकेगा ! इस प्रश्न का समाधान करते दे ॥२१॥ 

अन्य अनेक रसों के [ एक साथ ] परिपोष प्राप्त होने पर [ उनमें 
से किसी ] एक का अज्ञी होना बिरोधी क्यों नहीं होगा इस बात की आशक्ला 
करके यह कहते हैं :-- 

[ प्रधान रस का ] अन्य रसों के साथ प्रस्तुत [ प्रधान |] रस का जो 
समावेश है वह स्थायी [ प्रबन्धव्यापों ] रूप से प्रतीत होने वाले इस [ प्रस्तुत 

प्रधान रस ] की अद्ञिता [ प्राधान्य ] का विघातक नहीं होता है । 

प्रबन्धों [ काव्य या नाटकादि ] में [ अन्‍्यों की श्रपेज्ा | प्रथम 
प्रस्तुत और बार-बार उपलब्ध होने से जो स्थायी रस हैं, सम्पूर्ण प्रबन्ध में 
[ आद्यन्त ] वर्तमान, उस रख का बीच-बीच में आए हुए अन्य रखों के साथ 
जो समावेश है, वह [ उसके ] प्रधान्य' [ अद्विता ] का विधातक नहीं होता 
ह॥श्श। 

इसी के उपपादन करने के लिए कहते हैं :--- 


२३5 +रारपयायक+ 4 समन कक परफम्ण भक्मपनजज ५ ऊ मय थाम सना मनन प जान ए*वानन न अआ8भा+०+०) ३३४ कमा +भ मम ककमार, 


१ सकलरसबव्यापितः नि०, सकलसन्धिव्यापिनः दी० । 
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सन्ध्यादिमयस्य प्रबन्धशरीरस्य यथा कार्यमेकमनुयायि व्यापक 
ए_ के न्कीक रे [कप 
कल्प्यते न च _तत्‌ कायान्तरैन सक्भीयते, न च ते: सद्लीयमाणस्यापि 
कोर ् 
तस्य प्राधान्यमपचीयते, तथेव रसस्याप्येकस्य सन्निवेशे क्रियमाणे 
विरोधो न कश्चित्‌ । अ्त्युत प्रत्युदितविवेकानासनुसन्धानवतां सचेतसां 
तथाविधे विपये प्रह्मदातिशयः प्रबतेते ॥२श। 


कि लनननन-ऊस>र33 3 «मम ज-34-3+4+3न--अा>-3 ७3५५3 साफ मनका बनगन-+ ७. 


जैसे प्रबन्ध में [आद्योपान्त] व्यापक [ प्रासज्ञिक अवान्तर कार्य अथवा 
आख्यान वस्तु से परिपुष्ट| एक प्रधान काय [विषय आख्यान वस्तु| रखा जाता 
है [और अवान्तर अनेक कार्य उसको परिषृष्ट करते हैं| इसी प्रकार रस की विधि 
[ एक प्रबन्धब्यापी अद्ञी रस के साथ अज्ञमूत अवधान्तर रसों के समावेश ] 
में भी विरोध नहीं है। 

सन्धि आदि से युक्त प्रबन्ध [ मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विसमशे तथा 
निर्वदण सन्धि रूप पश्च सन्धि युक्त प्रबदूध अर्थात्‌ नाटकादि ] शरीर में जेसे 
समस्त प्रबन्ध में व्यापक निरन्तर विद्यमान एक | आधिकारिक वस्तु | कार्य 
की रचना की जाती है | वह आधिकारिक वस्तु [कार्य] अन्य [प्रासद्षिक] कार्यों 
से सल्ली्-नहीं होता हो सो बात नहीं है। | अन्य प्रासड्जिक वस्तुआ से 
आधिकारिक वस्तु का सम्बन्ध अचश्य होता है ] परन्तु उनसे सम्बन्ध होने 
पर भी उस | आधिकारिक मुख्य कथावस्तु ] का प्राधान्य कम नही होता है । 
इसी प्रकार [ अन्य अनेक अद्भभूृत रसो के साथ प्रधान भूत ] एक रस का 
[ अद्वित्वेन ] सन्निवेश करने में कोई विरोध नहीं होता। अपितु विवेकी 
ओर पारखी सहृदयों को इस प्रकार के विषयों में ओर अधिक आनन्द 
आता है ॥२३॥ हि 

विरोध दो प्रकार का हो सकता है एक “सह्यानवस्थान विरोध” और दूसरा 
धवध्यवातक माव विरोध! । सहानवस्थान विरोध में दो पदार्थ समान रूप से बराबर 
की स्थिति में एक जगह नहीं रह सकते हैं। और “वच्य घातक भाव! विरोध मे 
तब तक वध्य का वर नहों हो सकता जब तक घातक का उदय नहीं हीता। 
अथ्थातू घातक के उदय होजाने के बाद ही अगले क्षण में वध्य का नाश हो सकता 
हैं। इन दोनों प्रकार के विरोधों में वध्य घातक विरोध ही मुख्य विरोध है | 
सहानवस्थान पक्ष गोण होने से अविरोधकल्प है। सरसों में भी कुछ रस का 
परस्पर सहानवस्थान मात्र में विरोध हे अर्थात्‌ वह समान स्थिति में एक साथ 
नहीं रह सकते हैं | और कुछ का “वच्य ऋतकः? विरोध है । तो जिनका केवल 
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ननु येपां रसानां 'परस्पराविरोध: यथा वीरजृब्जारयो:, शृड्भर- 
हास्ययो:, रोद्रश्ड्भारयो:, वीराड््रतयो:,वीर रौद्रयोः, रोद्रकरुणयो:, अआड्भारा- 
ड्वतयोवा तत्र भवत्वड्राडिमाव: । तेपां तु स कर्थ भवेद्‌ येषां परस्पर 
बाध्यवाधकभावों यथा शृड्ारबीभेत्सयों:, वीरभयानकयो:, शान्तरौद्रयो 
शान्तशज्वरयोबा इत्याशइचे दमुच्यते : -- 


फल # 5 नर न 5 5 कि] 


सहानवस्थान विरोध है उनका तो परस्पर अज्जाड्डि भाव हो जाने में कोई कठिनाई 
नही है परन्तु जिनका वध्य-बरातकः,विरोध हे उनमें परस्पर अज्भाहि भाव नहीं बन 
सकता है | इस दृष्टि से यहा आशड्ा करके उसके समाधान के लिए अगली 
कारिका लिखी गई है। इसी भाव को लेकर अवतरशिका करते हैं :--- 


जिन रखो का परस्पर अविरोध है [ वध्य घातक भाव विरोध नहीं 
है ] जैसे वीर और द्वार का [ युद्ध नीति, पराक्रम आदि से, कन्यारत्न के 
लाभ में |, द्वार और हास्य का [ हास्य के स्वयं पुरुषार्थ न होने और अ्रनु- 
रक्षनात्मक होने से ), रोह ओर शश्ज्ार का [भरत के नाव्य शास्त्र में 'शज्ञारश्च 
तेः प्रसभ॑ सेब्यते” में, तेः रौद्रप्रद्मतिभिः रक्षोदानवोदुतमनुष्ये: सेब्थते इस 
व्याख्या से रोद और श्द्भञार का कथश्वित्‌ अविरोध हैं । केवल नायिका 
“विषयक उमग्रता बचानी चाहिए । ] वीर और अरुत का [ वीरस्य चेब यत्कर्म 
सो5छुतः, भ० ना० ], रोद ओर करुण का [ रोंद्वस्येव च यत्कर्म सू शेषः 
करुणो रसः ], अथवा श्वद्धार और अद्भुत का, [ जेसे र॒त्नावल्ली में ऐन्द्रजालिक 
के वर्सन असद्ध में | वहां अ्रज्ञाज्ञिसाव भल्ने ही हो जाय | परन्तु उनका वह 
[ अ्रद्ञाज्ञिमाव ] कैसे होगा जिनका वाध्यवाधक भाव [ विरोध ] है ! जेसे 
शुद्रार और बीभत्स का [ आल्मम्बन रूप नायिका में अनुरक्ति से रति की, और 
आल्वम्बन से पत्ायमान रूप से जुगुप्सा की उर्प्पक्ति होती है इसलिए आलम्ब- 
नैक्य में रति और जुगुप्सा दोनो का वध्य-घातक भाव विरोध है ] वीर ओर 
अयानक का [ भय और उत्साह का आश्रयेक्य सें 'वध्य-घातक भाव” विरोध 
है] शान्त और रोड का [ नेरन्‍्तय॑ और विभावेक्य दोनों रूप में “वध्येघातक 
साव' विरोध है ] अथवा शान्त तथा ःड्बार का [ विभाबेक्य तथा नेरन्तये में 
विरोध है इन में अज्ञाज्षिमाव केसे बनेगा | इस आशझ्ा से यह कहते हें | 


4. परस्परविरोध: नि० दी० | 
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अविरोधी विरोधी वा रसोउड्डिनि रसान्तरे । 
परिषोष॑ न नेतव्यस्तथा स्थादविरोधिता ॥२४७॥ 


अड्रिनि रसान्तरे शद्भारादो प्रबन्धव्यज्शथो सति, अविरोधी 
विरोधी वा रसः परिपोष॑ न नेतव्य: । तत्नाविरोधिनो' रसस्याड्रिरसा- 
पेक्षयात्यन्तमाधिक्य॑ न कर्तेब्यमित्ययं प्रथम: परिपोषपरिहार: । उत्कर्षे- 
साम्येडपि तयोः विरोधासम्भवात्‌ | 
यथा-- 
एकन्तो रुइअ पिआ अण्णन्तो समरतूरणिग्घोसो । 
शेहेण रणरसेण अ भडस्स दोलाइअं हिझअम ।। 


[ एकरतो रोदिति शिया अन्यतः समरतूर्यनिधोंष: | 
स्नेहेन रणरसेन च भटस्य दोलायितं हृदयम्‌ || इतिच्छाया | 


दूसरे रस के प्रधान होने पर उसके अविरोधी अथवा विरोधी [ किसी 
भी ] रस का [ अत्यन्त ] परिपोष नहीं करना चाहिए । इससे उनका अविरोध 
हो सहूदा है। 


प्रधानसूत श्रृद़्ारादि रस के प्रबन्ध व्यज्ञग होने पर उसके अविरोधी 
झथवा विरोधी रस का परिपोषण नहीं करना चाहिए । | उस परिषोयण के 
तीन पकार के परिद्दार क्रम से कहते हैं] १--उनमें से अविरोधी रस का श्रद्ढी 
प्रधानभूत रस की अपेक्षा अत्यन्त आधिक्य नहीं करना चाहिए यह प्रथम 
परिहार है। उन दोनों का संमान उत्कर्ष हो जाने | तक ] पर भी विरोध 
सम्भव नहीं है । 

जैसे-- 

एक ओर प्रियतमा रो रही दे ओर दूसरी ओर युद्ध के बाजे का घोष 
हो रहा है। अतः स्नेह और युद्धोत्साह से वीर का हृदय दोलायमान हो 
रहा है। 

[ यहाँ वीर और ःज्लार का साम्य होने पर भी अविरोध है। ] 

अथवा [ दो रखों में साम्य होने पर सी अविरोध का दूसरा उदाहरण | 


१, तत्राविरोधि रसस्य नि०, दी० 
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अदज्ञत्वेन पुनः पुन: ग्रत्यवेत्षा परिषोप॑ नीयमानस्याप्यज्ञभूतस्य 
रसस्येति ठृतीयः । अनया दिशान्येडपि प्रकारा उत्प्रेज्षणीया: | विरोधिन- 
स्तु रसस्याज्विरसापेक्षया कस्यचिन्न्यूनता ' सम्पादनीया, यथा शान्तेडब्विनि 
श्रृद्धारस्य, आड्भरे वा शान्तस्य । 

परिपोषरहि तस्य रसस्य कथं रसत्वमिति चेत्‌, उक्तमत्राड्ञिर्सा- 
पेज्येति । अद्विनों हि रसस्य यावान्‌ परिपोषस्तावांस्तस्थ न कर्तेव्य: । 
र्स्व॒तस्तु संभवी परिषोष: केन वायते । 

एतच्चापेक्षिक प्रकर्पेयोगित्यमेकस्य रसस्य बहुर तेषु प्रबन्धेषु रसा- 
नामड्भाड्लिभावभनम्युपगच्छताप्यशक्यप्रतिक्षेपमित्यनेन प्रका रेशाविरोधि- 
नां विरोधिनां च रसानामड्जाड्लिभावेन समावेशे प्रबन्धेषु स्यादविरोध: । 


“हसन द्वारा शीघ्र ही रति के व्यभिचारीभाव ईंष्यो, ओत्सुक्य और हर्ष रूप में पय॑- 
व॒सान हो जाता है अ्रतएब रौद्र का परिषोष नद्दी हो पाता | यह विरोधी रस के 
परिपोष परिहार का द्वितीय प्रकार हुआ | उप्तमे विरोधी व्यभिचारियों के अनिवेश 
की अपेक्षा अज्ञिरस व्यमिचारितया अनुसंघान अधिक प्रबल समझना चाहिये यह 


उत्तर विकल्प का दाढंथ ग्न्थकार ने वा पद से सूचित किया है। 

ई-- अद्भञभूत रस का परिपोष करने पर भी बार-बार उसकी अ्रड्गरूपता 
का ध्यान रखना यह [ परिपोष के परिहार का ] तीसरा [ प्रकार ] है । [इस 
विषय में तापस वत्सराज में वत्सराज के पद्मावती विषयक सम्भोग शुल्ञर को 
डदाहरणश रूप में रखा जा सकता है|] इस शैली से अन्य प्रकार भी [ स्वयं ] 
समर लेने चाहिएं। [ जैसे ] किसी विरोधी रस की अज्ञी रस की अपेक्षा 
न्‍्यूनता कर लेनी जाहिए। जसे शान्त रस के प्रधान होने पर शुज्ञार की भ्रथवा 
शद्गभार के प्रधान होने पर शान्‍्त की । 

परिपोष प्राप्त हुए बिना रस का रसत्व ही केसे बनेगा ? यदि यह पूछा 
जाय ठो [ इसके उत्तर में ] 'अद्जिरसापेक्षया' कहा गया है। [ अर्थात्‌ ] अ्रन्ञिरस 
को जितना परिंपोष किया जाय उतना परिपोष उस [ विरोधी रस ] का नहीं 
करना चाहिये । स्वयं होने वाले | साधारण ] परिपोषण को कौन सना करता है । 


अनेक रखों वाले ग्रबन्धों में रसों के परस्पर अड्भाब्लिभाव को न मानने वाले 
सी इस आपेहिक [ प्रधान रस को अधिक ओर शेष रसों को कमर ] प्रकर्ष का 


१. न संपादनीया नि० ३ र२- स्वगतस्तु सम्भवि नि०, दी० ॥ 
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फ् के छू हु, 67०५ | 
एतरूच सब थेपां रसो रसान्तरस्व व्यभ्िचारी भवति इति दशन' 
जा 
तन्मतेनोच्यते । मतान्तरे "तु रसाना स्थायिनों भावा उपचाराद रस- 
शब्दनोक्तास्तेषामड्गल निविरोधमेब * | 


डे 
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खण्डन नहीं कर सकते हें । इस प्रकार से भी प्रबन्धों में अविरोधो और विरोधी 
रसो के अ्रज्ञाडिभाव से समावेश करने में अविरोध हो सकता है । 


जो लोग रसों का अ्रड़ाडिमाव या उपकार्योापकारक भाव नहीं मानते हैं 
उनका कहना यह है कि रत तो उसी का नाम है जो स्वयं चमत्कार रूप हैं। यदि 
उसकी स्वचमत्कार रूप में विश्रान्ति नहीं होती है तो वह रस ही नहीं है। 
अज्ञाज्लिभाव अथवा उपकार्योपकारक भाव मानने में तो अड्जमूत या उपकारक 
रस की स्वचमत्तकार में विश्रान्ति नहीं हो सकती हैं अत: वह रस नहीं कहला 
सकता है। रस वह तभी होगा जब्र स्वचमत्कार में ही उसकी विश्रान्ति हो जाय। 
उस दशा में वह किसी दूसरे का अज्ञ नहीं हो सकता है | इसलिये रसों में 
अद्भाड्िसाव सम्भव नही है। जिनका 'पह मत है उनको भी अनेक रस वाले 
प्रबन्धो में किसी तारतम्य को मानना ही होगा । इसी तारतम्य का दूसरा रूप 
अ्रज्भाड्रिमाव है। इसलिये नाम से वह भले ही अच्जाझ्लिभाव न माने परन्तु तारतम्य 
रूप से मानते ही हैं। अन्यथा कथावस्तु [ इपिहित्त सब्ठटना ] का निर्माण ही नहीं 
हो सकेगा | 


यह सब बात उनके सत से कही गई है जो एक रस को दूसरे रस में 
व्यभिचारी [अद्ञ] होने का सिद्धान्त मानते हैं । दूसरे [रस का रखान्तर मेंकय भि- 
चारित्व अर्थात्‌ अड्त्व न मानने वाले] मत में रस के स्थायोभाव उपचार से रस 
शब्द से कदे गये हैं [ ऐसा समाधान समझूना चाहिये ]। उन [ स्थायी भावों ] 
का अड्जत्व तो निर्विरोध है | [ अर्थात्‌ स्थायीभावों को अज्ञ मानने में उनको भी 
कोई आपत्ति नहीं है जो रसों का अन्वत्व स्वीकार नहीं करते हैं। ] 


रसों के परस्पर अज्भाड़िभाव के विपय में ऊपर जिन दो मतों का उल्लेख 
किया गया है उनका आधार भरत नास्यशास्त्र के भावव्यज्ञक नामक सप्तभ 
अध्याय के लगभग अन्त में पठित निम्न श्लोक हे :--+- 


६ 


१. निदक्षेन नि० ॥ २. मतास्तरेषपि नि० । ३. तेषामड््ित्ते निविरोधि- 
त्वमेव नि०, तेषासड्त्वे निविरोधित्वभेव दी० । 


३२० ] ध्वन्यालोकः | कारिका २४ 


बहूना समवेतानां रूपं यस्य भवेद्‌ बहु। 
स मन्तव्यों रसः स्थायी शेपाः सद्चारिणों मताः ॥ 
- भ० ना० ७; ११६ | 

उक्त दोनो मत वाले इस श्लोक की मिनन्‍्न-मिन्न प्रकार से व्याख्या 
करते हैं। रखो में अज्ञाक्षिमाव या स्थायी सञ्जारीमाव मानने वालों के मत में 
इसका अर्थ इस प्रकार होता है कि, चित्तवृत्ति रूप अनेक भावों में से जिसका 
रूप बहु अथात्‌ अधिक प्रवन्धव्यापक हो उसको स्थायी रस मानना चाहिये 
और शेष को व्यमिचारी | इस मत में 'रिसः स्थायी” यह अलग-अलग 
पद हैं। वह रस स्थायी श्रर्थात्‌ अ्रड्धी रत होता है शेप रस सश्जारी अ्रथवा 
अज्वरस होते हैं । किसी किसी जगह “रसः स्थायी? इस प्रकार के विसगंयुक्त 
पाठ के स्थान पर 'रस स्थायी ऐसा विसर्ग रहित पाठ है उस दशा में इस मत 
वाले 'खपरे शरि! इस वारतिक से विसग का वेकल्पिक लोप मानकर सद्भति लगाते 
हैं। इस प्रकार इस मत से भरत मुनि ने रसो के स्थायी अर्थात्‌ अज्ञी रूप और 
सद्जारी अर्थात्‌ श्र् रूप दोनों रूप स्वीकार किये है। लोचनकार ने भुणुरि मुनि 
को रसो के स्थायी सद्ारी मानने वाले पक्ष का समर्थक बदाते हुए लिखा है कि 
“तथा च्‌ भाशुरिरपि, कि रसानामपि स्थायीसश्ारितास्तीति अआ।्षिप्याभ्युपममेनेवी- 
त्तरमवोचद्‌ बाढ़मिति |” अतः रसो का स्थायो सश्चारी माव अथात अज्भाह्िम/व 
होता है यह भागुरि मुनि को मी श्रमिमत है । अतएव इस मत को ही प्रधान 

मानकर आलोककार ने भी विस्तारपूर्वंक उसके उपपादन का प्रयत्न किया है | 
ढूमरे मत वाले रसस्थायी को एक समस्त पद मानते हैं ओर उसमे “ द्वितीया- 
भश्रितातीवपतितगतात्यस्तप्राप्तापन्ने:? इस पारिनि सूत्र मे स्थित “गसिगम्यादीनामुप- 
संख्यानम्‌?” वातिक से समास सानकर रसानां रसेघु वा स्थायी रसस्थायी' ऐसा 
विग्रह करते हैं। यह रसों का नहीं उनके स्थायीमाव का श्रद्धाड्लिमाव अ्रथवा स्थायी 
सग्ारीमाव मानते हैं| एक रस में स्थायीभाव होने पर भा वह दूसरे रस का सच्चारी 
भाव हो सकता है। जेंसे क्रोध रोद रस का स्थायीमाव होने पर भी वार रस मे 
व्यभिचारीभाव होता है। अथवा एक रस में जो व्यमिचारीभाव है वही दूसरे रस में 
स्थायीमभाव हो सकता है जेंसे तत्वज्ञान विषयक निवद शान्तरस मे स्थायीमाव होता 
है यद्यपि अन्य जगह वह व्यभिचारी भाव ही है। अथवा कहदी एक व्यमिचारी भाव 
भी दूसरे व्यभिचारी भाव की अपेक्षा स्थायी हे जाता हे जेसे (बिकमोबशी? नाठक 
में चतुर्थ अड्ड में उन्माद | इस प्रकार भावों की स्थायिता और सश्ञारिता को 
प्रतिपादन करने के लिए भरत मुनि ने यह श्लोक लिखा है यह इस मत वालो 
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एवमविरोधिनां विरोधिनां च प्रबन्धस्थेनाड्लिना रसेन समावेशे 
साधारणमविरोधोपायं ग्रतिपाणग्रेदानीं विरोधिविषयमेव' त॑ प्रतिपाद- 
यितुमिद्मुच्यते :-- ; 
विरुद्धेकाश्रयो यस्तु विरोधी स्थायिनो भवेत | 
स विभिन्‍नाश्रयः कार्यस्तस्य पोषे5प्यदोषता ॥२५॥ 
ऐक्राधिकरण्यविरोधी नेरन्तर्यविरोधी चेति द्विविधा विरोधी । 
तत्र प्रबन्धस्थेन स्थायिनाड्िना रसेनोचित्यापेक्षया विरुद्धेकाश्रया यों 
का कहना है। वे श्लोक के पदों का समन्वय इस प्रकार करते हैं कि चित्तवृत्ति रूप 
अनेक भावों मे से जिसका अधिक विस्तृत रूप उपलब्ध होता है व स्थायी भाव 
होता है और वही रसीकरण योग्य होता है इसी स उसको रसस्थायी कहते हैं। 
शेप सब व्यभिचारी होते हैं। इसी लिये एक रस का स्थायीभाव दूसरी जगह 
व्यभिचारी अथवा एक रस का व्यभिज्ञारी भाव दूसरी जगह स्थायी भाव हो 
जाता है| 
इस प्रकार पहिले मत में साक्षात्‌ रसों का, और दूसरे मत में उनके 
स्थायी भावों का साज्षात्‌;, और परम्परा या लक्षणा से रसो का शड्जान्लिभाव 
या उपकार्योपकारक भाव हो सकता है। इसलिये दोनों ही मतो मे विरोधी रसो के 
अविरोध का उपपादन किया जा सकता है ॥२४॥ 


इस प्रकार प्रबन्धस्थ प्रधान रस के साथ उसके अविरोधी तथ७विरोधी 
रसा के समावेश में साधारण अविरोधोपाय का प्रतिपादन करके अब | विशेष 
रूप से | विरोधों रस के ही उस [ अविरोधापादक उपाय | का प्रतिपादन करने 
के लिए यह कहते हेँ--- 

स्थायी [धान] रस का जो विरोधो एकाथिकरण्य रूप से विरोधी ही 
उसको विभिन्‍नाश्रय कर देना चाहिए [ फिर ] उसके परिपाष में मो कोई दोष 
नहीं है । 

विरोधी [ रस ] दो प्रकार के होते हैं, १. ऐकाधिकररण्य विरोधी श्र 
२, नेरन्तर्य विरोधी । [ ऐकाधिकरण्य विरोधी के भी फिर दो भेद हो जाते है 
आलम्बन के [ ऐक्य में विरोधी ओर आश्रय के ऐक्य में विरोधी ] इन में से 


१. यिरोधिविषये नि० दी० । 
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विरोधी यथा वीरेश भयानक: स विभिन्‍नाश्रयः कार्ये: | तस्य बीरस्य य 
आश्रय: कथानायकस्तदूविपक्षविपये सन्निवेशयितव्यः | तथा सति 
च तस्य विरोधिनोडाप यः परिपोष:' स निर्दोष: । विपक्षविषये हि भया- 
तिशयवरणने नायकस्य नयपराक्रमादिसम्पत्‌ सुतरामुद्योतिता भवति। 
एतथ् मदीयेडजु नचरितेड्जु नस्य पातालाबतरणप्रसक्. वेशद्येन 
प्रदर्शितम्‌ ॥२४॥। 


एवमेकाधिकरण्यविरोधिनः प्रवन्धस्थेन स्थायिना रसेनाड्रभाव- 
गमने निविरोधित्वं यथा तथा दर्शितम्‌ । ह्वितीयस्य तु तत्प्रतिपादयितु- 
मुच्यते :-- 


प्रबन्ध के प्रधान रस की दृष्टि से जो एकाब्रिकरण विरोधी रस हो, जैसे वीर से 
भयानक, उसको भिन्‍न आश्रय से कर देना चाहिए । [ अर्थात्‌ | उस वीर का 
जो आश्रय कथानायक उसके विपक्ष [ प्रतिनायक ] में [ डस भयानक रस ] 
का सन्निवेश करना चाहिए । ऐसा होने पर डस विरोधी [ भयानक ] का 
परिषोषण भी निर्दोष है। [क्योकि] विपक्ष [ शत्र_] विषयक भय के श्रतिशय 
के वर्णन से नायक को नीति और पराक्षम आदि का बाहुलय प्रकाशित होता 
है। यह बात मेरे 'अजु नचरित' [ नामक काव्य ] में अजन के पातालगमन के 
प्रसज़' में स्पष्ट रूप से प्रदर्शित की गई है । 

ऐकाधिकरण्य विरोधी का अथ यह है कि समान अधिकरण या आश्रय मे 
दोनों रस न रह सके | जेसे वीर और मयानक ये दानों रस एक आश्रय अर्थात्‌ 
एक नायक में एक साथ नहीं रह सकते हैं। वीर का स्थायीमाव “उत्साहः और 
भयानक का स्थायीमाव “भय यह दोनो एक जगह सम्भव न होने से इन दोनों का 
आश्रय ऐक्य मे विरोध है। इसका परिंहार करने का सीधा उपाय यह है कि वीर 
को नायक निष्ठ ओर भयानक को प्रतिनायक-निष्ठ रूप से उपनिंबद्ध किया जाय | 
ऐसा करने से उस वीर विरोधी भयानक का परिपोप न केवल निर्दोष होगा 
अपिनु वीर रस का उत्कर्षाधायक होगा।ओर उसको अधिक चमत्कार युक्त 
बना देगा ॥२५॥ 

प्रबन्धस्थ अधान रस के सार्थ ऐकाथिकरण्य रूप विरोधी का; अज्ञभाव 
होकर जिस प्रकार अविरोध हो सकता है वह प्रकार दिखला दिया । अब 


१. पोषः नि० दी० | 
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पा 22, हक हि खि ७] 
एकाश्रयत्व नतदाधा नरचन्‍्तय व्राधवान | 
रसान्तरव्यवाधना रसो व्यड्रया' सुमधसा ॥२६॥ 
यः पुनरेकाधिकरणत्व निविरोधों नेरन्तर्यें तु विरोधी स रसान्तर- 
व्यवधानेन प्रबन्ध निवेशयितव्यः यथा शान्‍्तश्र्गारां नागानन्दे 
जी 
वेशितो 
दूसरे | श्रथांत्‌ जिनके निरन्तर समावेश में विरोध होता है उन नरन्त्य विरो- 
थियो ] के भी उस [ अविरोधोपपादक प्रकार ] को दिखाने के लिए यह्द 
कहते हैं - । 
जिस [ रस ] के एक आश्रय में निबन्धन में दोष नहीं दें [ परन्तु ] 
निरन्तर [ पास-पाल अव्यवद्वित रूप से | समावेश में विरोध आता है, उसको 
[ दोनो के | बीच में अविरोधी रख के क््॑न से व्यवहित करके बुद्धिमान 
कवि को वर्शन करना चाहिए। 
ओर जो [ रस | एक अधिकरण से अविरोथी है परन्तु नेरन्तर्य में 
विरोधी है उसऊा दूसरे रस के व्यवधान से प्रबन्ध में समावेश करना चाहिए। 
जेसे नागानन्द से शान्त और श्यज्ञार [ बीच से दोनों के अविरोधी अद्भुत 
रस के समावेश से व्यवहित करके ] का समावेश किया गया है । 


नागाननद में “रागस्थास्पदमित्यव॑मि न च से ध्वसीति न प्रत्यय,” इत्यादि 
से लेकर पराथशरीरवितरणरूय निबंहण पय॑न्त शान्त रस हैं । और उसका 
विरोधी मलयबतों विपयक थ्ज्जार हैं। इन दोनो के बीच में दोनों के अविरोधी 
अदभुत रस का “अहो गीतमहों वादित्रम” आदि से समावेश आर उसी की 
पुष्टि के लिए “व्यक्तिव्यज्ञनच/तुना” आदि का समावेश किया गया है। इस 
प्रकार नेरन्तय विरोधी रतो के बीच में अविरोधी रस का समावेश कर देने से 
उनका अधिरोध हो सकता है | 

यहाँ ग्रन्थकार ने नागानन्द के शान्त ओर श्वद्धार रस का उद्धरण 
दिया है। परन्तु कुछ लोग शान्त रस को अलग रस ही नहीं मानते है। और 
न नामानन्द को शान्त प्रधान नाटक मानते हैँ, अपितु उतका मख्य रस दयावीर 
मानते है | इस विषय का विशेष रूप से उपपादन श्री 'घनञ्य? के 'दशरूपक! और 


१, स्यस्यः दी०, व्यद्धभधबः | न्यस्यः ] नि०। 
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उसकी “घनिक' विरचित टीका मे पाया जाता है। यहां आलोककार ने इस मत का 
खरण्डन करके शान्त रस को अलग रस सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। शान्त 
रस को न मानने वालो की और से घनिक ने जो कुछ लिखा है उसका सारांश 
यह है कि-- 

कुछ लोग कहते हद कि भरत मनि ने शान्त रस के विभावादि का प्रति- 
पादन नहीं किया है अतएव शान्त रस नहीं है| दसरे लोग कहते हैं कि अनादि 
कालीन रागद्व प के प्रवाह का सबथा उच्छेद असम्भव होने से रागद्र षो 
च्छेदात्मक शान्त रस सम्भव नहीं हैं| तीसरे लोग वीर आदि रस मे शान्त रस 
का अन्तर्माव करते हैं। इनमे से कोई पत्ष माना जाय या न माना जाय इसमें 
धनिक की कोई आपत्ति नहीं है । उनका कहना तो यह है कि नाटक में शान्त रस 
की पुष्टि नही हो सकती है। क्योकि शान्त की स्थिति में समस्त व्यापारों का विलय 
हो जाता दे । .उस समस्तव्यापारशून्यता रूप शान्त रस का अभिनय हो ही नही 
सकता है अतएवं धनिक और घनज्ञय नाटकी मे शम के स्थायीमावत्व का निषेध 
करते हैं |--“शममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टनिंतस्य नाट्येपु ।?” 





८ निर्वेदादिर्तादरूप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌। 
वैरस्थायैव तथ्योपस्तेनाशो। स्थायिनो मताः॥ दश रू० ४, २५ | 


अर्थात स्थायीमाव का जो यह लक्षण किया गया है-- 
«.. विरुद्धेविरुद्धेवा भावेविच्छिदती न यः। 
आत्ममाव नयलन्यान्‌ स स्थायी लवणाकरः || दश रू० ४, २४ | 

बह निवेद में नहीं घटता हैं | इसलिए वह स्थायीमाव नहीं केवल व्यभि- 
चारी भाव है । और उसका सर्वव्यापारोपरतिरूप होने से उसका परिपोष भी 
नाटक में नहीं हो सझता है, यदि किया जाएगा तो वह नीरस ही होगा। अतः 
निवंद स्थायी माव नही हैं और न शान्त रस ही कोई रस है। रही नागानन्द की 
बात सो उसमें शान्त रस बताना टीक नहीं है क्योंकि उसमे मलयवती के प्रति 
अनुराग ओर अन्त मे विद्याधर्चक्रवतित्व की ग्राप्ति का जो वर्णन है वह शान्त 
रस के स्वथा प्रतिकूल है । अतएव उसमें शान्‍्त रस नहीं है। अपितु दयावीर 
के अनुरूप उत्साह उसका स्थायी भाव होने से वीर रस है| इस प्रकार शान्त रस 
का अन्तभोीव वीर रस में करते हे। इन्ही सब पत्नी का खण्डन करके शान्त रस 
की सिद्धि करने के लिए आलोककार ने अ्रगला प्रसद्भ उठाया है | 
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शान्तरच दृष्णाक्षयसुखस्य यः परिपोपस्तल्लक्षुणों रसः प्रतीयत 
एवं । तथा चोक्तम :-- 
यच्च कामसुख॑ लोके यच्च दिव्यं महत्‌ सुखम | 
तृष्णाक्षयसुखस्यते नाहंतः: पोडशीं कलाम || 
यदि नाम सबेजनानुभवर्गोचरता तस्य नास्ति नेतावताउसाव- 
लोकसामान्यमहानुभावचित्तवृत्तिविशेष:* ग्रतिक्षेप्त” शक्यः । 'नच 
वीरे तस्वान्तभावः कतु युक्त: । तस्याभिमानमयत्वेन व्यवस्थापनात्‌ । 
अस्य चाहड्लारप्रशमकरूपतया स्थितेः । तयोश्वेबंधिधविशेषसद्धावेडपि 
यदयेकक्‍्यं परिऋल्प्यत तद्दीररीद्रयोरपि तथा प्रसद्ग, । दयावीरादीनां तु 
चित्तवृत्तिविशेषाणां सवाकारमहकझ्काररहितत्वेन शान्तरसप्रभ्नेदत्वमु, 
इतरथा तु वीररसप्र+दत्वमिति व्यवस्थाप्यमाने न कश्चिदु विरोधः। 
तदेवमस्ति शान्तो रसः | तस्य चाविरुद्धरसव्यवधानेन पबन्धे विरोधि- 
रससमावेशे सत्यपि निविराधत्वम। यथा प्रदशिते विपये ॥२६॥ 


मकर ननम»भ-५३५७००००५..33०४3०3४+ न. विननयन 3+33०»०+.ऑकमलानानालीनाा++्॑का, 





तृष्णा नाश से उत्पन्न सुख का जो परिपोष ततस्वरूप शान्त रस 
प्रतीत होता ही है [ अर्थात्‌ उसका अपलाप) नियेघ नहीं किया जा सकता है ] 
इसी से कहा है-- कै 

रुसार में जो काम-सुख और जो अलौकिक महान सुम्ब है यह दोनों 
तृष्णा क्षय [ सन्‍्तोष जन्य ] सुख की सोलहवीं कला के बराबर भी नहों हैं । 

यदि में [ शान्त रस ] सर्वंसाधारण के अनुभव का विषेय नही है तो 
इससे असावारण महापुरुषा के चित्तवृत्ति विशेष रूप शान्त रस का निषेध नहीं 
किया जा सकता है । ओर न घीर रस में उम्रका अ्रन्तर्भाव करना डचित है । 
क्योंकि वीर रस अहड्लारसथ रूप से स्थित होता है ओर इस शानत की स्थिति 
अहड्वार प्रशम रूप से होती है । उन [ शानत और वीर | दोनों में इस प्रकार 
का भेद होते हुए भी यदि ऐक्य माना जाय तो फिर बीर ओर रोद को 
भी एक हो मानना होगा। दयावीर आदि की चित्तत्ृत्ति विशेष यदि सब प्रकार 
के अहड्लार से रहित हो तव तो उसको शान्त रस का भेद कह सकते हैं 
अन्यथा [ अहड्डारमय चित्तत्रत्ति होने पर ] बीर रस का भेद होगा, ऐसी 
ब्यचस्था करने से उनमें कोई विरोध नहीं होगा । इस प्रकार शान्त रस ह। 
ओर विरोधी रस का समावेश रहने पर भी अविरुद्ध रस के व्यववान से प्रबन्ध 


१. विशेषवत्‌ नि०, दी०।॥ २. बोरे च॒ तस्यान्तर्भाव: कतु युकतः नि०। 


३२६ | ध्वन्यालोकः [ कारिका २७ 


एतदेव स्थिरीकतु मिदमुच्यते-- 
रसान्तरान्तरितयोर॑कवाक्यस्थयोरपि | 
८९ 6 «%.. ८५ रु ३ से... 5 
निवतते हि रसयो। समावश विरोधिता ॥२७॥ 
रसान्तरव्यवहितयो रेकप्रवन्धस्थयो ' विंरोधिता निवबतेत इत्यत्र 
न काचिद श्रान्ति: । यस्मादेकवाक्यस्थयोरपि रसयोरुक्तया नीत्या 
विरुद्धता निवतंते । 
यथा :-- 
भूरेर[द्ग्धान्नवपारिजावमालारजोबासितबाहुमध्या: । 
गाढ़ं शिवामि: परिरम्यमाणान सुराड्रानाश्लिष्टभुजान्तराला: ॥ 
सशोणिते: क्रव्यभुजा स्फुरड्धि: पत्त: खगानामुपवीज्यमानान्‌। 
संवीजिताश्चन्दनवारिसेके: सुगन्धिभिः कल्पत्तादुकूले: ॥ 
विमानपर्यड्डुतले निपण्णा: कुतूहल्ाविष्टतठया तदानीम्‌ । 
निद्श्यमानान ललनागु लीमियवाँरा: स्वदेहान्‌ 'पतितानपश्यन || 


| अकननतेननन सन सर काया प मम 


मे उसका “समावेश करने से विरोध नहीं रहता जेसा ऊपर दिखाए हुए 
[ नागाननद के ] विषय में है ॥२६॥ 

इसी को स्थिर करने के लिए यह कहते हैं :--- 

एक वाक्य में स्थित होने पर भी दूसरे [ दोनों के अविरोधी ] रस 
से व्यवहित हुए दो [ विरोधी | रसों का समावेश होने पर उनका विरोध 
समाप्त हो जाता है । 

दूसरे रस से व्यवधाने हो जाने पर एक प्रबन्ध सें स्थित [ विरोधी | 
रसों का विरोध [ भी ] मिट जाता है इसमें किसी अकार का अम नहीं हैं। 
क्योंकि उपयुक्त नीति से एक वाक्यस्थ रसों का भी विरोध नहीं रहता 
है। जेसे :-- 

नवीन पारिजात-माला के पराग से सुरभित वक्तस्थल वाले, 
सुराजनाओं से आलिड्वित उरःस्थल्ष वाले, चन्दूनजल से सिक्त सुगन्धित 
कल्पत्ता के [ बने ] दुकूल्ों [वस्त्रों] द्वारा पंखा किए जाते हुए विमान के 
पत्रज्ञों पर बैठे हुए [ युद्ध में मारे गए ] के वीरों ने कोतूहलवश ललनाओं, 


१. विरुद्धयोंविरोधिता नि०, दी० ॥ 
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इत्यादों । अत्र हि शृज्ञारवीभत्सयोस्तद़्योवा वीररस- 
व्यवधानेन समावेशों न विरोधी ॥२७॥ 
विरोधमविरोध॑ च सर्वत्रेत्थं निरूपयेत्‌,। 
विशेषतस्तु धरृड्ारे सुकुमारतमों' छसों ॥२०८]!। 


यथोक्तज्ञक्षणानुसा रेण विरोधाविरोधो सर्वेपु रसेपु प्रबन्धडन्यत्र 
च निरूपयेत्‌ सद्ृदयः: । विशेषतस्तु झड़ारे । स हि रतिपरिपोपात्मक- 
त्वाद , रतेश्च स्व॒ल्पेनापि निमित्तेत भड्ञसम्भवात्‌ , सुकुमारतमः' 
सर्वेभ्या रमेभ्यो मनागपि विरोधिसमावेशं न सहते ॥ 








[अप्सराश्रा, स्वर्वे श्याश्रो] द्वारा अंगुली [के संकेत] से दिशवज्ञाए जाते हुए, प्रथ्वी 
की घूल में सत्र हुए, शूगालियों से गाठ आलिज्ञित और मांसाहारी पत्तियों 
के रक्त में सन हुए- तथा हिलते हुए पंखा से हवा किये जाते ओर [ युद्धभूमि 
में | पद हुए अपने शरीर को देखा । 

इत्यादि में । यहां शड्डगर ओर बीभत्स रस अथवा उसके शअड्ों [स्थायी- 
भावा, रति:तथा जुगुप्सा] का वीर रस के व्यवधान से समावेश विरुद्ध नहीं दे । 

यहा वीर.” कर्ता और 'स्वदेहान्‌ ? कम है | सारे वाक्य में अन्नुगतरूप से 
उनकी प्रतीति होती है और समस्त वाक्य में ही श्रज्ञार तथा बीमन्स अथवा 
उनके स्थायीमाव रति और जुग॒प्सा व्यापक है इसलिए वीररस के बीच में 
व्यवधान की प्रतीनि नहीं जान पड़ती है फिर भी “भूरेशुदिग्धान्‌ ? इस विशेषण के 
बोध से बीभत्स, और “नवपारिजातमालारजोबासितवाहुमध्याः इस विशेपण के 
बोब से श्रद्धार, ओर इन दोनों के बीच विशेष्य बोध के रूप में वीर रस की प्रतीति 
होती है | इस प्रकार वहां »जड्वार तथा बीभत्स के बीच में वीर का व्यवधान होने 
से उनका समावेश उचित है ॥२७॥ 


विरोध तथा अविरोध का सर्वत्र इसी प्रकार निरूपण करता चाहिए। 
विशेष कर श्ज्ञार मे, क्योंकि वह सबसे अधिक सुकुमार होता है । 

उपयुक्त लक्षणो के अनुसार प्रबन्ध काव्य में ओर अन्यत्र [ मुक्तकों 
में | सहृदयों को सब रखां में विरोध अथवा अविरोध को पहिचानना चाहिए । 
विशेष कर शक्कर में । क्योंकि वह रति के परिपोष रूप होने से, ओर रति 


१. सुबुसारतरः नि० दी० | 


श्श्द | ध्वन्याज्ञोकः [ कारिका २६ 


अवधानातिशयवान्‌ रसे तत्रेव सत्कविः । 
भवेत्‌ तस्मिन्‌ प्रमादो हि कटित्येबोपलच्यते' ॥२६॥ 
तत्रेवः च रसे सर्वेभ्योडपि रसेम्यः सौकुमायातिशययोगिनि 
कविरवधानवान्‌ प्रयत्नवान्‌ स्थात्‌ । तत्र हि प्रमाद्यतस्तस्य सहृदयमध्ये 
ल्विप्रमेवावज्ञानविषयता भवति ॥२६॥ 
श्द्भाररसो हि संसारिणां नियमेनानुभवविपयत्वात्‌ सबरसेभ्यः 
कमनीयतया प्रधानभूतः । एवं च सति :-- 


की [#] बिक ( 
विनेयानुन्युखीकतु काव्यशोभाथमेव वा । 
का (६ + ह 
ताइरुद्धरसस्पशस्तदज्ञानोां न दुष्यांत ॥३०॥ 
के तनिक से भी कारण से, भज्ञ हो जाने से, सब रसों से अधिक सुकुमार है 
और विरोधी के तनिक से भी समावेश को खहन नहीं कर सकता है ||२८)। 
सत्कवि को उसी [ श्र ] रस में अत्यन्त सावधान रहना चाहिये 
[ क्योंकि ] उसमें [ तनिक सा भी ] प्रमाद तुरन्त प्रतीत हो जाता है । 
सब रसों से अधिक सुकुमार उसी रस में कवि को सावधान) [ ओर ] 
प्रयत्नशील होना चाहिए । उसमें प्रमाद करने वाले उस [ कवि ] की सहृदयों 
के बीच शीघ्र ही तिरस्कार विषयता हो जाती है ॥२६॥ 
अद्ञाररस समस्त सांसारिक पुरुषों के अनुभव का विषय अवश्य होता 
है अत: सोन्द्य की इृष्टि से प्रधानतम है। ऐसा होने से :--- 
शिष्यों को [ शिक्षणीय विषय में ] प्रवृत्त करने की दृष्टि से अथवा 
काव्य की शोसा के लिए उस [शशज्ञार] के विरोधी | शानत आदि | रखां में उस 
[ श्क्ञार ] के अड्ञों [ व्यभिचारी भावादि ] का स्पर्श [पुट] दूषित नहीं होता 
जसे, लीचनकार निर्मित स्तोत्र मे, 
तवा चन्द्रचूड़े सहसा स्पृशन्ती प्राशुश्वरं गाढवियोगतप्ता । 
सा चन्द्रकान्ताकृतिपुत्रिकेव सब्रिद्‌ विलीयापि विलीयते में | 
इस श्लोक में चन्द्रचूड शिव की स्त॒ुति है। श्रद्धार की पद्धति में 


हा हु 


१. भमित्येवावभासते दी०, ऋगित्येवोपलक्ष्यते नि० ॥ 
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श्रृद्ञारविरुद्धरसस्पश: शज्ञराज्राणां' यः सन केवलमविरोध- 
लक्षणयोगे सति न दुष्यति, यावद्‌ विनेयानुन्मुखीकतु काव्यशोभार्थमेव 
वा क्रियमाणो न दुष्यति । खज्नररसाज् रुन्मुखीकृता: सन्‍्तो हि विनेयाः 
सुख विनयोपदेशान्‌ गरहन्ति । सदाचारोपदेशरूपा हि नाटका्दिगोप्टी, 
विनेयजनहिताथमेव मुनिभिरवतारिता । 
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चन्द्रचूड शिव को पति, और अपनी बुद्धिव्वनि को चन्द्रकान्त मणि से निर्मित 
पुतली के समान सुन्दर अयनी अथान्‌ स्तोत्र रचबिता की पुत्र तथा शिव की पत्नी 
रूप माना है | वह बुद्धि दृत्ति अरने प्रियतम शिव से बहुत काल से वियुक्त होने 
के कारण अत्यन्त वियोग सन्तप्त है। शिव के ध्यान में तनिक देर के लिए चित्त 
एकाग्र होने से, चस्तचूड शिव का स्पर्श पाकर वह तदाकारापनत होने से 
स्वरूप विहीन, पति के आलिज्ञन में सर्वात्मना विलीन-सी होकर चन्द्रचृड़ के स्प्शं 
से द्रवत होकर विलीन हो जाने वाली चद्धकरान्त पुत्तलिका के स॑मान विलीन हटा 
जाती है | हे 

यहा शान्त रस के विभाव, अनुभाव आदि का भी श्रज्ञाररस की पद्धति 
से निरूपण किया गया है | यदि सीधी शान्त रस की शेली मे इस बात की कहां 
जाय तो वह, सब सद्दृदयों को उतनी रुचिकर नहीं होगी जितनी इस प्रकार हो 
जाती है | यहा »ड्जार रस के विरोधी शान्त रस में भी शद्भार का उुद लग जाने 
से काव्य मे चमत्कार आगया है इसलिये काव्यशोभा इस प्रकार के पुट का एक 
प्रयोजन है | 


दर 

दूसरा मुख्य प्रयोजन शष्यो की शिक्षणीय विषय में प्रवृत्ति करना है। 
इसीलिये उपडेशप्रद वेदादि को 'शब्द प्रधान' होने से 'प्रभ्॒ शब्द', ओर इतिहास 
पुराणादि को अ्रर्थात्ययप्रधान' होने से सुदृच्छुब्द', तथा काव्य नाथ्कादि को 
(स ताल प्रधान होने से 'कान्‍्ता शब्द! के समान माना है । जिनमें 'कान्ता- 
शब्द-सम्मितः काव्य नाट्कादि से शिष्यो को रसास्वांदन पूरक शिक्षा प्राप्त होने 
से विनेयो का उन्मुखीकरण उनका मुख्य प्रयोजन है । 

शड्भार के अज्ञो का जो श्टज्ञार विरुद्ध रसों के साथ स्पर्श ह वह केवल 
पूर्वोक्त अविरोध लक्षणों के होने पर ही मिंदोष हो यह बात नहीं दे अपितु 
शिष्यों को उन्मुख करने अथवा काव्य शोभा की दृष्टि से किया जाने पर [भी] 





१. श्ृज्धाराज््रानां वा० प्रि० | 


३३० | ध्वन्यालोकः [ कारिका ३० 


किद्च >ज्ञारस्य सकलजनसनोहराभिरामत्वात्‌* तदज्जसमावेश: 
काव्ये शोभातिशयं पुष्यतीत्यनेनापि प्रकारेण विरोधिनि* रसे अड्डाराज्र- 
समावेशो न विराच्नी | ततश्च :-- 
सत्यं मनोरमा रामा: सत्य॑ रम्या विभूतय: । 
किन्तु मत्ताइ्नापाज्षभड्गलोल हि जीवितम्‌ ॥ 


इत्यादिषु नास्ति रसविरोधदोषः: ॥|३०॥ 
दूषित नहीं होता है। श्रज्ञार रस के श्र से प्रद्नत्त हुए शिष्पगण सदाचार के 
उपदेशो को आननदपूर्यवक ग्रहण कर लेते हैँ । [भरतादि] मुनियों ने शिक्षणीय 
जनो के हित के लिए ही सदाचारोपदेश रूप नाटकादि गोंप्ठी [ मण्डल्ी | को 
अवतारणा की दे । 


ओर शज्ञार के सब लोगो के मन को हरण करने वाला भ्रोर सुन्दर 
होने से उसके अड्जो का समावेश काव्य में सोन्दर्य के अतिशय की वृद्धि करने 
चाला होता है इस प्रकार से भी विरोधी रघ्त में श्ज्ञार का समावेश विरोधी 
नहीं है। इसलिये :--- 


यह ठीक है कि स्त्रियां बढ़ी मनोरस होती है, यह ठीक है कि [पेश्वर्य] 
विभूति बड़ी सुन्दर होती है, किन्तु [ डनका भोग करने वाला यह |] जीवन 
[ ठो ] मच स्त्री के कटाक्ष के समान अत्यन्त अस्थिर है। 
ह इत्यादि से रस विरोध का दोष नहीं हैं ॥३०॥ 
यहां सब जगत्‌ की अनित्यता रूप शान्त रस के विभाव का वर्णन करते 
हुए त्वा चन्द्रचुड़” इत्यादि के समान किसी विभाव का श्ज्ञार पद्धति से वर्णन 
नहीं किया है | किन्तु सत्य” शब्द स मानो पर-हृदय में प्रवेश कर कवि कहना 
चांहता कि हम मभिथ्या ही बेराग्य की बात नहीं करते अपितु यह 'रासा: ओर “रम्या 
विभूतय/ जिसके लिए है वह जीवन ही इतना अस्थिर है । 'मत्ताद्नापाद्धभड्ज! 
श्द्भार रस का विभावरूप अज्ध है। मत्ताज़्ना के स्वाभिलषणीय कठाक्ष की 
अस्थिरता से विश्व के “विभूतिः ओर #रामा' आदि विषयों की अस्थिरता की उपमा 
देने से वेराग्य का विषय सरलता से समझ लिया जाता है॥३०१ 


१. सकलजनसनो5भिरामत्वात्‌ दी० ॥ २. विरोधिरसे नि०, दी० । 


'करिका ३१-३२ ] तृतीय उद्योतः [ ३३१ 


विज्ञायत्थ॑ रसादीनामविरोधविरोधयो। । 
विषय सुकवि; काव्य कुवेनू मुछ्याति न क्चित्‌ ॥ ३१ ॥ 


इत्थमनेनानन्तरोक्तेन पअकारेण रसादीनां रसभावतदाभासानां 
परस्पर विरोधस्याविरोधस्थ च विपय॑ विज्ञाय सुकविः काव्यविषये 
अतिभातिशययुक्तः काव्यं कुबन्‌ न क्व॒चिन्मुतझ्यति ॥३१॥ 


एवं रसादिपु विरोधाविरोधनिरूपणस्योपयोगित्व॑ ग्रतिपात्य 
व्यजञ्ञकव!च्य-वाचक निरूपणस्यापि तद्वियपस्य तह्मतिपाय्रत :-- 


$  + मी, के, 
वाच्यानां वाचकार्ना च यदोचित्येन योजनम | 
मी नीली की] हे + का 

रसादिविपयशतत्‌ कम झुख्य महाकवं: ॥ ३२ | 

बाच्यानासितिवृत्तविशपाणां बाचकाना च नद्विषयाणां, रसादि- 
विपयणोचित्यन यद्‌ योजनमेतन्सहाकवेमु ख्यं कमें । अयमेव हि 
सहाकवमु ख्या व्यापारा यद्रसादासैब नुख्यतया काव्याथीकरत्य तदढ- 
व्यक्तयनुगुणत्वन शब्दानामथानां चापनिवनन्‍्धनम ॥३3२॥ 


नजज-++स नमन जलन ननन+,. ऑनिनननना भनन+-5 


इस प्रकार रस आदि के अविरोध और विरोध के विषय को समझ ऋर 
काव्य रचना करने वाला कवि कहीं अ्म में नहीं पड़ता है । 


इस प्रकार अभी कही रीति से, रख आदि अर्थात रस, भाव ओर 
तदाभासा के परम्पर विरोध और अविरोध के विषय को समर कर काव्य के 
विपय में अपन्‍न्त निपुण [ प्रतिसावान | हुआ सन्‍कवि काव्य रचना करते हुए 
कही व्यामोह [ अ्रम | में नहीं पढता है ॥३१॥ 


इस प्रकार रस आदि में विरोध और अविरोध के निरूपण की उप- 
योगिता प्रतिपादन करके, उस [ रखसादि | विषस के व्यअ्ञक, वाच्य | कथा- 
वस्तु | तथा वाचक शब्दादि के निरूपषण की भी उपयोगिता ग्रतिपादन 
करते हैं :-- 

वाच्य [ कथावस्तु | और [उसके] वाचक शब्दादि की रसादि विषयक 
झौचित्य की दृष्टि से जो योजना करना है यही महाकवि का सुख्य कर्तव्य है । 

वाक्य अर्थात्‌ इतिवृत्त [ कथावस्तु विशेष ] ओर उसके सम्बन्धी चाचक 
शब्दादि की रसादि विषयक ओवचित्य को दृष्टि से योजना करना हैं यह महाकवि 
का मुख्य कमे हैँ | रसादि को मझुख्यरूप से काव्य का विषय बना कर उसके 
अनुरूप शब्द और अथों की रचना करता यही महाकवि का मुख्य कार्य है ॥३२॥ 


३३२ | ध्वन्यालोकः [ कारिका रेड 


एतच्च रसादितात्पर्येण काव्यनिबन्धनं भरतादाव्पि सुप्रसिद्ध-- 
मेवेति प्रतिपादयितुमाह' :-- 

रसाधनुगुर्णत्वेन व्यवहारो5्थेशब्दयोः । 

ओवचित्यवान यम्ता एता वृत्तयों ड्रिविधा! स्थिताः ॥३३॥ 

व्यवहारो हि वृत्तिरित्युच्यते | तन्न रसानुगुण ओचित्यबान्‌ 
वाच्याश्रयो यो व्यवहारस्ता एता: केशिक्राद्याः: बृत्तय । वाचका- 
श्रयाश्वोपनागरिकाया: वृत्तयों हि रसादितात्पर्येणश सन्निवशिता: कामपि 
नाट्यस्य काव्यस्य च छायामावहन्ति | रसादयो हि द्योरपि तयोजञोव- 
भूता: । इतिवृत्ताद तु शरीरभूतमेव । 


रसादि के तात्पय से [ रसादि को प्रधान समान कर | यह काव्य रचना 
भरत [ के नाव्यशास्न्न ] आदि से भी प्रसिद्ध है यह प्रतिपादन करने के लिए 
कहते हर न क्र 
रस आदि के अनुकूल शब्द और अर्थ का जो डचित व्यवहार है वही 
न न, 


3+०वाबकिक कक 4५५५५» भारतभ-अ 


ये दो प्रकार की बृत्ति मानी जाती 


वशाओ.... >पनटारकाम 


ध्यवहार को ही बृत्ति कहते हें । उनसें रसानुगुण श्ोचित्य युक्त जो 
वाच्य अथे का व्यवहार है वह कशिकी आदि बृत्तियां हू। ओर वाचक [शब्द] 
आश्रित जो ब्यवहार है वहु डपनाग रिकादि वत्तियां हैं। रसाद्परतया [रसादि 
के अनुकूल, रसादि को अधान मान कर | प्रयुक्त की गई [| केशिकी आद़ि 


०... स्‍लका अनबन कसर: 


तंया उपनागरिकादि | बृत्तियां नाटक और काव्य मे [ क्रमशः ] छुछ 
अनिर्वचनीय सोन्द्र्य उत्पन्न कर-देती हैँ । रसादि उन दोनों प्रकार की बृत्तियों के. 
आत्मभूत है। 

'  जेंसा कि ऊपर कहा जा चुका है वृत्ति शब्द साहित्य में अनेक अर्थों 
में प्रयुकत होता है। यहां भरत के नास्यशास्त्र की केशिकी आदि ओर मधद्देक्ृट 
आदि की अमिमत उपनागरिका आदि वृत्तियों का श्र्थव्यवह्दर ओर शब्द 
व्यवह्यर रूप से सुन्दर और सुबोध भेद किया है। शब्द व्यवहार में भी शब्द- 
रचना की दृष्टि से उपनागरिकादि और अर्थवोधानुकूल व्यापार को दृष्टि से 

कि मन 
अभिषा-लक्षणा आदि को दृत्ति कहा जाता है। इस प्रकार की व्यवस्था से दइत्ति 


शब्द के तीन अथ बिल्कुल अलग-अलग ओर. स्पष्ट हो जाते हैं । 











१, प्रतिपादयितुमिदमुच्यते दी० ॥ २. विविधा स्मृता: लि०। 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योत्तः [ ३३३ 


अत्र केचिदाहु, गुणगुणिव्यवद्दारों ग्सादीनामितिद्वत्तादिभिः 
सह युक्तो, न तु जोवशरीरव्यवहार: । रसादिमियं हि वाच्यं प्रतिभासते, 
नतु रसादिसि: प्रथरभूतम्‌! इति । 

अन्रोच्यते, यदि रसादिमयमेब वाच्यं यथा गोरत्वमयं शरीर 
एवं सति यथा शरीरे प्रतिभासमाने नियमेनेव गौरत्वं प्रतिभासते 
सर्वेस्य, तथा वाच्येन सहेव रसादयोडपि सह्ृदयस्थासह्नदयस्यथ च 
अतिभासेरन्‌ । न चेबम्‌ । तथा चेतत प्रतियादितमेव प्रथमोद्योते । 


स्यान्मतम्‌ .. रत्नाना|सिव जात्यत्व प्रतिपत्तविशेषतः' संबेग 
वाच्यानां रसादिरूपत्वमिति । 


नेवम , यतो यथा जात्यत्वेन प्रतिभासमान रत्न रत्नस्वरूपा- 


[ पूर्वपक्ष | कुछ लोगों का कहना हैँ कि इतिवृत्त [ कथावस्तु | के 
साथ रखादि का गरुण-गुणी व्यवहार ही युक्त हैं। जीव और शरीर व्यवद्दार 
नहीं । [ क्योंकि ] वाच्य [ कथावस्तु' गुण, रसादि रूप गुणी से युक्त होने 
से | रसादिमय प्रतीत होता है | आत्मा से भिन्‍न शरीर के समान | रसादि से 
घथक [ प्रतीत | नहीं [ होता है ]। 


[ सिद्धान्त पक्ष | इस पर हम यह कह सकते हँ कि यदि वाच्य 
[ कथावस्तु ] गौरत्वमय शरीर के समान रसादिसय्र ही होता तो जैसे शरीर 
की प्रतीति होने पर [ हरएक व्यक्ति को ] गौरत्व की प्रतीति अ्रवश्य होती 
है इसी प्रकार वाच्य के साथ ही सहृदय, असहृदय सब को रसादि की क्षतीति 
सी होनी चाहिए। परन्तु ऐसा होता नहीं है, इसे इस प्रथम उद्योत में 
['शब्दार्थ शासनजानमात्रेणव न ॒वेद्यते” इत्याकि कारिका ७ पृष्ठ ४६ में | प्रति- 
पादन कर चुके हैं । 

[ पूर्वपक्त | जिस प्रकार रत्नों का उत्कर्प [ जास्यत्व, उत्दृष्टजर्त,य व | 
विशेषज्ञ [ जोहरी ] ही जान सकता दे [ हर एक व्यक्ति को वह प्रतीत नहीं 
द्ोता | इसी प्रकार वाच्य [ कथावस्तु | का रसादिख्पत्व | रसादिमयस्व रूप 
झुस्योत्कष | विशेषज्ञ [ सहृदय ] को ही प्रतोत होता ह॑ | सवसाधारण को 

] यदि यह अ्रभिमत हो तो, [ उत्तरु यह है कि | -- 
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[ सिद्धान्त पत्त ] यह ठोक नहीं है । क्‍योंकि जेसे उच्कृष्टजातंय रूप 


१, प्रतिपत्तविशेष [तः] रसानां नि>, दी० । 





३३४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका रेह- 


व्नतिरिक्तत्वमेव तस्य लक्ष्यते, तथा रसादीनामपि विभावानुभावादि-- 
रूपवाच्याव्यतिरिक्तत्वमेव ' लक्ष्येत । न चैवम्‌ । नहि विभावा- 
नुभावव्यभिचारिस एवं रसा इति कस्यचिद्वगमः । अतएव च विभा- 
वादिप्रतीत्यविनाभाविनोी रसादीनां प्तीतिरिति तत्पतीत्यो: कार्ये- 
कारणभावेन व्यवस्थानात्‌ू क्रमोडवश्यंभावी । स तु ल्लाषवाज्न 
प्रकाश्यते* इत्यलक्ष्यक्रमा एवं सन्‍्तो व्यज्ञया रसादय:? इत्युक्तम्‌ । 

ननु शब्द एवं प्रररणाद्रवच्छित्नों वाच्यव्यज्ञचयो: सममेव 
प्रतीतिमुपजनयतीति कि तत्र क्रमकल्पतया । न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीति- 
परामर्श एवं व्यज्ञकत्वे निबन्धनम । तथा हि गीतादिशब्देभ्यो<पि 
5रसाभिव्यक्तिरस्ति | न च तेपामन्तरा वाच्यपरामशे: । 








से प्रतीत होने वाले रत्न में वह [ उत्कर्ष ] रत्न के स्वरूप से अभिन्‍न [ रत्न 
स्वरूप भूत ] हो प्रतीत होता है । इसी प्रकार रसादि को भी विभावा- 
नुभावादि से अभिन्‍न [ विभावादिरूप | में ही प्रतीत होनी चाहिए। परन्तु 
ऐसा नहीं है। विभाव, अदुभाव, व्यभिचारी भाव ही रस हैं ऐसा किसी को 
अनुभव नहीं होता। अतएवं विभावादि प्रतीति के अविनाभूत [| परन्तु उससे 
पृथक ] रसादि प्रतीति होतो है अतः उन दोनो | विभावादि तथा 
रसादि की ] प्रतीतियों के कार्य कारण भाव से स्थित होने से [ उनसे | 
क्रम अवश्यम्भावी है| परन्तु [ उत्पल शतपतन्रपत्रध्यतिसेद्वत्‌, जैसे कमल के 
सौ फ्तो में सुई छुभोने से वह प्रत्येक पन्न को क्रम से ही छेदेगी परन्तु 
प्रतीत ऐसा होता हैं कि एक साथ सब पत्तों को पार कर गई इसी प्रकार | 
शीघ्रता के कारण वह [ क्रम |'दिखाई नहीं देता दें। इसीलिए रसादि अस॑- 
लच्यक्रम रूप से ही व्यड्रथ होते हैं यह कहा गया है । 


[ पूर्वपक्ष ] प्रकरणादि सहकृत शब्द ही वाच्य और ब्यद्ञथ दोनों की 
एक साथ ही प्रतोति उत्पन्न कर देता है उसमें क्रम के कल्पना करने की क्‍या 
आवश्यक्रता है | शब्द की वाच्य [ अर्थ ] की प्रतीति का [ सम्बन्ध | 
परासर्श ही व्यक्षकत्व का कारण हो सो तो है नहों । इसी से | वाच्यार्थ के 
सम्बन्ध या ज्ञान के बिना केवल स्वर रागादि के अनुसार ही ] गीत आदि 

« १ वाच्यानतिरिक्त सेव लक्ष्तते दी०, वाच्यव्यतिरिक्तत्वमेव लक्ष्य 
ति०। ३: प्रकाशते दी० ॥ ३. रसाडसलिव्यक्तिरस्ति नि०, दो० ॥ 
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अत्रापि त्रमः | प्रकरणाद्यवच्छेदेन व्यक्ञकत्व॑ शब्दानामित्यनु- 
मतमेवेतदस्माकम्‌ । किन्तु तद व्यश्वकत्यं तेपां कदाचित्‌ स्वरूपविशेष- 
निवन्धनं कदाचित वाचकशक्तिनिवन्धनम । तत्र बश्रेपां बाचकशक्ति- 
निबन्धनं तेपां यदि वाच्यप्रतीनिमन्तरेशेव म्वरूपप्रतीत्या निष्पन्न॑ 
तद्भवेन्‍्न तहिं बाचकशक्तिनिवन्धनम ! अथ तकन्निबन्धनन तम्नियमेनेव 
'वाच्यवाचकभावश्रतीत्युत्तरकालत्व॑ व्यद्डथप्रतीत:ः ग्राप्मेव । स तु 
क्रमो यदि ज्ञाघवान्न लक्ष्यत तरिकि क्रियते' । 

यदि च॑ वाच्यप्रतीनिमन्‍तरेशेव ग्रकरणाद्रवचिद्तन्नशब्दमात्र- 
साध्या रसादिप्रतीतिः स्पात , तदनवधारितप्रकरणानां वाच्यवाचकभाते 











कल आज ्रम कम मै 


के शब्दी से भी रसादि की अभिव्यक्ति होती है । | आदि शब्द से वाद्य या 
विलापादि के शब्द का अहण होता है । जहां गीत शब्दों का अर्थ है चहां 
सी वह अर्थ रसाभिव्यक्ति में उपयोगी नही होता ] उन | गीत शब्दों के श्रवण 
ओर रसाभिब्यक्तित ] के बीच से »वाच्य श्रर्थ का ज्ञान [ परासश | नहीं 
होता हैं । [ अतः शब्द विना किसी क्रम के वाच्य और व्यद्ञय की प्रतीति एक 
साथ ही करा सकते हैं । ] 

[ सिद्धान्तपत्न ) इसमें हमारा कहना यह हे कि, प्रकरण झआादि के 
सहकृत शब्द अर्थ के व्यक्षक होते हैं यह बात हमे अभिभत ही है। परन्तु 
वह व्यज्ञकत्व उन [ शब्दा ] में कभी स्वरूप विशेष के कारण ओर कभी वाचक 
शक्ति के कारण होता है। उनमें से जिन [ शब्दों ] से वाचकशक्तिसूद्यक 
[ व्यकज्षक-च |] है उनसे यदि वाच्य प्रतीति के बिना ही स्वरूप की प्रतीत मात्र 
से ही वह [ व्यक्षकत्व | एण हो जाय तो वह वाचक शन्ध्रि भूलक नहीं हुआ । 
और यदि वाचऋशक्तिमूलक है तो ब्यद्गय प्रतीति अवश्य ही वाच्य-वाचक 
प्रतीति के उत्तरकाल में ही होगी यह सिद्ध ही है । वह क्रम शीघ्रता के कारण 
यदि प्रतीत नहीं होता तो क्या किया जाय | 

व्यज्ञय प्रतीति भले ही वाच्य प्रतीति के वाद हो परन्तु वाच्य प्रतीति उस 
व्यद्भथ प्रतीति मे उययोगनी नहीं है जेस गीतादि शब्दों में बना वाच्य प्रनीति के 
उपयोग के ही रसादि प्रतीति हो जाती है इसी प्रकार यहा होगा इस पृवपत्ष की 
शड़ा को मन में रख कर सिद्धान्तउ्ञी कहता है| 

२, यदि वाच्य प्रतीति के बिना ही प्रकरणादि सहकृत शब्दमान्न से 


१, वाच्यवाचकप्रतीत्युत्तरकालत्वं दी० । २. क्रियताम्‌ दी० | 
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च स्वयमव्युत्पन्नानां प्रतिपत्तणां काव्यमात्रश्रवणादेबासौ भवेत्‌। सह- 
भाव च वाच्यप्रतीतेरनुपयोग:, उपयोगे वा न सहभाव: । 


रसादि प्रतीति साध्य हो तो [ किसी वाक्य विशेष में] वाच्य-वाचक न 
समभने [ ओर स्वयं प्रकरण भी नहीं जानने ] परन्तु [ किसी के द्वारा | प्रकरण 
का ज्ञान कर लेने वाले ज्ञाता को भो काव्य के श्रवण मात्र से रखादि प्रतीति 
होनी चाहिये [ जेसे गोतादि शब्द से बिना वाच्यादि के ज्ञान के प्रकरण आदि 
सहकृत श्रवणमात्र से रसादि प्रतीति होती है। वाच्य और व्यज्ञय श्रतीति के ] 
साथ होने पर [ व्यक्षकत्व में | वाच्यप्रतोति का कोई डपयोग नहीं है । और 
यदि उपयोग है तो सहभाव नहीं हो सकता । [ इसलिये जिन शब्दों में 
वाच्यशक्तिमूलक व्यज्ञकत्व रहता है उनमें वाच्य और व्यज्ञग्थ प्रतीति में क्रम 
अवश्य रहता है। ] 

यहा अनवधारितप्रकरणाना यह? पाठ अठपठा ओर सन्दिग्ब सा प्रतीत होता 
है परन्तु निर्शंयसागरीय तथा बनारस के द्वोनों, अर्थात्‌ मुद्रित तीनों संस्करण मे 
यही पाठ पाया जाता है | इसलिए मूल पाठ तो यही मानना चाहिए । परन्तु 
उसकी व्याख्या विशेष ध्यान से समभनी चाहिए | 
जैसे गीत आदि के शब्दों मे वाच्याथ की प्रतीति के बिना भी केवल 
प्रकरण आदि के सहकार से रसादि की अनुभूति हो जाती है इसी प्रकार काव्य 
में भी बाच्य प्रतीति के बिना भी प्रकरण आदि के सहकार से रसादि की प्रतीति 
हो सकती है | इसलिए रसादि को प्रतीति मे वाच्य प्रतीति का कोई उपयोग नहीं 
है। «इस शड़ा के समाधान का प्रयत्न इस प्रसद्ध मे किया जा रहा है | प्रकृत 
पक्तियों का भाव यह है कि यदि वाच्य प्रतीति के बिना ही प्रकरण आदि 
सहकृत शब्द मात्र से रसादि कौ प्रतीति सिद्ध हो तो अनवधारितप्रकरण” अ्रथांत्‌ 
प्रकरण को न जानने वाले ओर स्वयं वाच्य वाचक भाव को न सममने वाले 
श्रोताश्रों को भी काव्य के शब्दों के श्रवण मात्र से रसादि की प्रतीति होनी चाहिए । 
श्भा में वाच्य-प्रतीति के बिना केवल प्रकरण आदि की सहायता से 
रस प्रतीति दिखाई थो इसलिए उत्तर करते समय प्रकरण सहकार को सूचित 
करने के लिए “अवधारितप्रकरणानां' पाठ होना चाहिए. था । उस दशा में जिनको 
स्वयं वाच्य वाचक्भाव का ज्ञान बही है परन्तु प्रकरण का ज्ञान है ऐसे 
श्रोताओं को भी काव्य शब्दों से रसादि की प्रतीति होनी चाहिए. यह समाधान की 
सद्धति ठीक लग जाती है। “श्रनवधारितप्रकरणानां? की सद्भधति सरलता से नहीं 
लगती है। इसीलिए बालप्रिया? ठोका में अवधारितप्रकरणाना! यही पाठ मान 
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कर इस प्रकरण की व्याख्या की है | “तदवधारितेति | तत्तहिं, अवधारितं शात॑ 
प्रकरण येस्तैधाम! | इस व्याख्या से स्पष्ट प्रतीत होता है. कि बालप्रिया टीकाकार 
“्रवधारितप्रकरणानां' यही पाठ मान रहे है। 9 


दीधितिकार ने प्रकरण को ज्ञातसत्‌ नहीं अपितु स्वरूपसत्‌ उपयोगी 
मान कर सज्भति लगाने का प्रयत्न किया है। अर्थात्‌ शड़ा पक्ष मे प्रकरण की 
स्वरूप सत्ता को ही रसादि प्रतीति में उपवोगी माना है ज्ञान को नहीं। 
काव्य शब्दों में प्रकरण स्वरूपतः तो विद्यमान है ही, और उतके ज्ञान की 
आवश्यकता नहीं है | इसलिए “अनवधारितप्रकरणानां” श्रर्थात्‌ जिन्होंने 
प्रकरण को ग्रहण नहीं किया है ओर स्वयं “वाच्य वाचक्रभाव” की भी नहीं 
जानते उनको भी काव्य शब्दों के श्रावण? प्रत्यक्षमात्र से रसादि की प्रतीति होनी 
ज्ञाहिए । इस प्रसक्ञष में दीधितिकार का लेख इस प्रकार है। 


यदि स्वस्थ रसादिव्यज्भथप्रतीतो शब्दआवशप्रत्यक्षुस्येव कारणत्वं स्थातू 
तहिं ये; काव्यशब्दाः श्रुताः किन्तु त्ां प्रकरणादिग्रहो, वाचकशब्दनिष्ठामिधा- 
अहश्च न जातः तेषां वाच्यार्थप्रतीत्यमावेन व्यज्भबार्थप्रतीतियाँ न भवति सा कुतो 
न स्थात्‌ । भवन्मते वाच्याथप्रतीतेस्तत्कारणात्वानज्ञीकारात्‌ तद्विरहस्थाकिश्वित्कर- 
त्वातू, मवदमिमतशब्दप्रत्यक्षमात्रकारणस्य तजन्नापि जागरूकत्वाच्च | न च 
प्रकरणादिज्ञानाभावन्‍्न भवेदिति वाच्यम्‌। प्रकरणादिज्ञानस्थ भवन्मते कारणत्वा- 
कथनातू , स्वरूपसतः प्रकरणादेस्तत्रापि सत्वाच्च। तस्मात्‌ काव्यजव्यज्ञयप्रतीतो 
वाच्यप्रतीतेः कारणुत्वमवश्यमूरीकरणीयमिति भाव: । के 


इस प्रकार दीधितिकार ने मूल के “अनवधारितप्रकरणानां' पाठ की 
सक्लति लगाने के लिए यह कल्पना की है कि पूर्वपक्षी गीत आदि शब्दों में केवल 
प्रकरण की स्वरूपसत्ता का उपयोग मानता है उसके ज्ञान का नहीं। परन्तु 
दीधघितिकार की यह कल्पना निश्चितरूप से न्याय्य कल्पना नहीं कही जा सकती 
है । पूवपक्षी प्रकरण को स्वरूपसत्‌ ही उपयोगी मानता है इसका विनिगमक 
कोई युक्ति या प्रमाण नही है। दीघधितिकार ने केवल “अ्रनवधारितप्रकरणानां' 
पाठ की सद्भति लगाने के लिए ऐसी कल्पना कर ली है । 


लोचनकार की इस स्थल की व्याख्या मी बहुत स्पष्ट नहीं है। उन्होने 
लिखा है । 
ननु गीतशब्दबदेव वाचकशक्तिरत्राप्यनुपयोगिनी, यत्त क्वचिच्छ ,तेडपि 
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येबामपि स्वरूपविशेषप्रतीतिनिमित्तं व्यश्लकत्व॑ यथा गीतादि 
शब्दानां, तेषामपि स्व॒रूपप्रतीतेव्यज्ञाअप्रतीतेद्व नियममावी'* क्रम 
व्तत्त शब्दस्य क्रियापोवोपयेमनन्यसाध्यतत्फलघटनास्वाशुभ[विनीषु 
बाच्येनाविरोधिन्यमिधेयान्तरविलक्षणं रसादो न प्रतीयते । 





काव्ये रसप्रतीतिन भवति तत्नोचितः प्रकरणावगमादिः सहकारी नास्तीत्याशंक्याह़ 
यदि चेति। प्रकरणावगर्मो हि क उच्यते, कि वाक्यान्तरसहायत्व, अथ वाक्यान्तराणां 
सम्बन्धिवाच्यम्‌ | उमयपरिशानेडपि न मवति प्रकृतवाक्यार्थावेदने रसोदयः 
स्वयमिति । प्रकरणमात्रमेव परेश केनचिद्येष्रां व्याख्यातमिति भाव: । न चान्वय- 
व्यतिरेकवती वाच्यप्रतीतिमपन्हुत्य, श्रद्ध्टसद्मावाभावी शरणल्वेनाश्रिती मात्स- 
यादधिक किंचित पुष्णीत इत्यमिप्रायः 


इस व्याख्या में लोचनकार ने मूल के 'सवर्य”! पद को भिन्‍नक्रस मान कर 
उसे 'अवनधारितप्रकरणानां” के साथ जोड़ दर सद्भति लगाने का प्रयत्न किया है | 
अर्थात जिनको स्वयं काव्य शब्दों के बाच्य वाचक माव का ज्ञान नही है, जो काव्य 
शब्दों के अर्थ को नही समझते ओर अर्थ न समझने के कारण स्वयं प्रकरण 
भी नहीं सम्भ सकते परन्तु किसी दूसरे ने उनको प्रकरण बतला दिया है। 
“प्रकरणमात्रमेव परेण केनचिंद्‌ येषा व्याख्यातः उनको अर्थ के न समझने पर 
भी रस की प्रतीति होनी चाहिए। परन्तु होती नहीं है इसलिए रस प्रतीति में 
वाच्य प्रतीति का भी उपयोग है। इस प्रकार की व्याख्या लोचनकार ने की 
है। उन्ही के अ्रभिप्राय के अनुसार हमने अनुवाद किया है। क्योकि अन्य सब 
व्याख्याओं की अपेज्ञा यह व्याख्या, अधिक सरल और स्वारसिक व्याख्या है। 


ओर [ दूसरे प्रकार के शब्दों में ] जहां [ गीतादि में ] स्वरूप विशेष 
प्रतीति मूलक व्यश्षकत्व है जेसे गीतादि शब्दों में उनके यहां भी स्वरूपविशेष 
की प्रतीति और व्यद्जय की प्रतीति में क्र अवश्य रहता है । किन्तु शब्द की 
[ बाचकत्व ओर ब्यक्षकत्व रूप अथवा अभिधा व्यक्षनारूप ] क्रियाओं का 
पोर्वापर्थ [ क्रम ] प्रकारान्तरासाध्यफलक ज्िप्रभाविनी रचनाओं में वाच्य के 
अविरोधी तथा अन्य वाच्यों से विज्छए! रसादि [ रूप व्यद्रघ के बोधन | में 
[ बह क्रस ] प्रतीत नहीं होता है। 





१. नियसभावक्रमः नि० | २. तन्न तु नि०,। 
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“तत्तः से लेकर “प्रतीयते? पर्यन्त इस पंक्ति की व्याख्या लोचनकार ने इस 
प्रकार की है। “ननु संश्चेत्‌ क्रम कि न लक्ष्यते इत्याशडूथाह। तत्विति। 
क्रियापौवायर्यमित्यनेन क्रमस्य स्वरूपमाह |? यदि क्रम हे तो मालूम क्‍यों नही पड़ता, 
ऐसी शड्जा करके कहते है तत्तु इति। क्रियापीर्वापर्य' से क्रम का स्वरूप कहते 
हैं | 'क्रियेते इति क्रिये! वाच्यव्यद्धथप्रतीती, यदि वामभिधाव्यापारों, व्यज्ञनापरपर्यायो 
ध्वननव्यापारश्चेति क्रिये | 'क्रियेते इति क्रिये” यह “क्रिये” इस शब्द की व्युत्तत्ति 
है। जो की जावें वे दोनों क्रियाएं “क्रिये! हुईं | इसमें वाच्य और व्यज्भथ प्रतीति 
रूप दो क्रियाएं अथवा अभिधा व्यापार और व्यजञ्ञना नामक ध्वनन व्यापार यह 
दो “क्रिये! शब्द से ग्रहण की जा सकती हैं। “तयोः पोवापय न प्रतीयते । उनका 
पौर्वापर्य-क्रम-प्रतीत नहीं होता है | कब १ रसादौ विषये । कीदशि, अ्रभिभेयान्तरादू 
अभिधेयविशेषाद विलक्षणें स्वथेवानमिषेये, अनेन मवितव्यं तावत्‌ ऋ्रमेणेत्युक्तम्‌ । 
तथा वाच्येनाविरोधिनि, विरोधिनि तु लद्यत एवेत्यथ:।” कहां प्रतीत नही होता ! 
रसादि विषय मे | केसे रसादि में। अभिषेयान्तर अथोत्‌ अभिषेय विशेष से 
भिन्न, अर्थात्‌ सवंधा अनभिघेय रसादि मैँ। इससे यह सूचित किया कि क्रम 
अवश्य होना चाहिये। तथा वाच्य से अ्रविरोधी रसादि में क्रम लक्षित नहीं होता । 
इसका अथ हुआ कि विरोधी मे लक्षित होता द्े। 'कुतो न लक्ष्यते इति निमित्त- 
सप्तमीनिर्दिष्टं हेलन्तरगर्भ हेतुमाह। आशु माविनीष्विति ।? क्यों नहीं लक्षित होता 
है इस बिषय में निमित्त सप्तमी से निर्दिष्ट हेत्वन्तरगर्भ हेतु कहते हैं | (आशु- 
भाविनीषु ।!? अनन्यसाध्यतत्फलसड्डग्नासु, सच्भुटनाः पूर्व माधुयोदिलज्षुणा: प्ति- 
पादिताः गुणनिरूपणावस रे, ताश्च तफला:, रसादिप्रतीतिःफयासा तथा अनन्यत्‌ 
तदेव साथ्यं यासां नहि ओजोधघवनाया; करुणादिप्रतीतिः साध्या!। घटना से 
माधुयांदि का ग्रहण करना चाहिये यह बात पहिले गुण निरूपण के अवसर पर 
कह चुके हैं | 'तत्फलाः का अ्रर्थ रसादि प्रतीति जिनका फल है यह करना चाहिये। 
“अनन्य साध्य” से वही विशेष फंल जिनका है अर्थात्‌ ओज के अनुगुण घटना से 
करुण आदि की प्रतीति नहीं हो सकती | यह सूच्चित किया। “ननु भवत्वेवं 
सद्ठटनानां स्थिति, क्रमस्तु कि न लक्ष्यते श्रत आह आशुभाविनीषु वाच्यप्रतीति- 
कालप्रतीज्षणेन विनेव कूटिति ता रसादीन्‌ भावयन्ति तदास्वादं विदधतीत्यथ:” 
सब्डग्नाओं की स्थिति जेसे आप कहते हैं बेसी हो परन्तु क्रम क्यों नहीं मालूम 
होता इसके उत्तर के लिए “आशुभाविनीषु? कहा हे | वाच्य प्रतीति की प्रतीक्षा 
किए बिना ही वह शीघ्रता से रसादि का आस्वाद करा देती है। 


३४० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका रेड 


क्वचित्तु लक्ष्यत एव । यथानुरणनरूपध्यब्नयप्रतीतिषु । तत्रापि 


कथमिति चेढुच्यते । अर्थशक्तिमूलानुरणरूपव्य्थे " ध्वनो तावद- 
सिधेयस्य तत्सामथ्यलिप्तस्य चार्थस्य, अभिधेयान्तरविलक्षणतया, 
अत्यन्तविलक्षणे ये प्रतीती तयोरशक्यनिन्हवो निर्मित्तनिमित्तिभाव 
कर पौ ९ 
इति स्फुटमेव तत्र पौर्बापर्यम । यथा प्रथमोद्योते प्रतीयमानारथसिद्धयर्थ- 
मुदाह्मतासु गाथासु । तथाविधे च॑ विषये वाच्यव्यज्ञययोरत्यन्त- 
[कर ह- कि तरस्थेति कप 
बिलज्ञणत्वादू येव एकस्य अ्रतीतिः सैवेतरस्थात न शकक्‍्यते वकक्‍्तुम । 
शब्द्शक्तिमूलानुरणरूपव्यज्ञय तु ध्वनी :-- 
| ८गावो बः पायनानां परमपरिमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु ।” 
इस्यादावर्थद्यप्रतीतो शाब्द्यामर्थहवयस्थोपमानोपमेयभाव भ्रतीति- 


वन कम लि की कप पायल लक पल िल पक लिकगि 
कहीं [ संलच्यक्रम व्यज्ञथ ध्वनि के भेदों में दाच्य और ब्यद्भय का क्रम | 
दिखाई देता ही दै। [ संलच्यक्रस और अर्ध॑लक्ष्यक्रम व्यज्ञय दोनों में व्यज्ञयता 
समान होने पर भी एक जगह क्रम घतीत्त होता है और दूसरी जगह नहीं, इस 
मेद्‌ का क्या कारण है, इस आशक्ा से आगे कहते हैं] जेसे अनुरणनरूप 
[ संलच्य क्रम ] व्यज्ञय की प्रतीतियों मे । वहां भी कैसे प्रतीत होता दै यह 
प्रश्न करो तो उत्तर यह दे कि [ संलक्ष्यक्रम व्यजैंत के शब्दशक्त्युत्थ और 
अर्थशब्स्युत्थ दो सुख्य भेद हैं उन दोनों में क्रम लक्षित होता है यह भतिपादन 
करते हैं] भ्र्थशक्तिमूल संलच्यक्रमब्यज्ञय ध्वनि में अभिषेध [ अर्थात्‌ वाच्यार्थ 
ओर उसकी सामथ्य से आह्षिप्त [ अर्थात्‌ ब्यद्ञथ | अथ के, अन्य वाच्याथों से 
विलक्षण होने से यह दोनों जो अ्रत्यन्त विलक्षण [.वाच्य और व्यज्ञय रूप | 
प्रतीतियां हैं। उनके कार्य कारण भाष को छिपाया नहीं जा सकता दे, इसलिए 
उनमें पौर्वापय [ क्रम ) स्पष्ट ही है। जेसे प्रथम उद्योत में प्रतीयभान अर्थ की 
सिद्धि के लिए उदाह्मत [ अम धामिक इत्यादि ] गाथाओं में । ऐसे स्थलों में 
बाच्य और व्यज्ञय के अत्यन्त मिन्‍न होने से जो एक | वाच्य या ब्यज्ञय ] की 
प्रतीति है वही दूसरे [ ब्यज्ञय या वाच्य को ] प्रतीति है यह नहीं कहा जा 
सहता है। [ अतएव अथेशक्तिमुल संलदय क्रम ब्यत्वा च्वनि में क्रम अवश्य 
ही मानना होगा |। 5 


[संलच्यक्रम ब्यज्ञय ध्वनि के दूसरे भेद] शब्द्शक्तिमुल संलच्यक्रम ब्यज्ञय 


___ 5 


१, व्यड्धायध्वनौ नि०, दी० । 
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5 


रूपमवाचकपद्विरहे सति, अर्थसामथ्यादाक्षिप्तेति, तत्रापि 'सुलक्षममि- 
घेयव्यड्रश्यालड्डारप्रतीत्यो: पौषापयम्‌ । 
पद॒प्रकाशशब्द्शक्तिमूलानुरणरूपव्यड्जचे अप ध्वनो विशेषण- 
पदस्योभयाथेसंबन्धयोग्यस्य योजक॑पद्मन्तरेण योजनमशाब्दमप्यथाद- 
वस्थितमित्यत्रापि. पू्बंबदमिधेयतत्साम थ्यात्तिप्ताल्वारमात्रप्रतीत्यो: 
सुस्थितमेव पौवापयेम्‌। आश्येपि च प्रतिपत्तिस्तथाविधे विषये *उम्रयार्थ- 
सम्बन्धयोग्यशब्द्सामथ्येग्रसाधितेति शब्द्शक्तिमूला कल्प्यते । 


ध्वनि सें “गावों वः पावनानां परमपरिमितां प्रीतिमुत्पादयन्तु” इत्यादि [ पृष्ठ 
१७४ पर उदाह्मत ] उदाहरण में, शब्दतः दो अरथ्थों की [शाब्दी] प्रतीति होने 
पर भी, उस अ्र्थद्वय के उपमानोपसेय साव की प्रतीति डपमावाचक पद के 
अभाव में अर्थसामर्थ्य से व्यड्घ ही होती है । इसलिए वहां भी अभिधेय 
[ वाच्य ] ओर ब्यद्ञथ [ उपसा ] अलक्लार की प्रतीति में पोर्वाप्य [ क्रम ] स्पष्ट 
दिखाई देता ] है । 9 

[ संलक्ष्यक्रम ब्यज्ञय ध्वनि के शब्दशक्तिमृत्न प्रभेद के अन्तर्गत वाक्य- 
प्रकाश्य के गावो बः इत्यादि उदाहरण में वाच्य ओर व्यज्ञगय का क्रम स्पष्ट 
होने के अतिरिक्त ] पद प्रकाश्य शब्द्शक्तिमुल संलच्यक्रम ब्यद्ञथ ध्वनि में 
भी [ जिसका उदाहरण “प्रातु' घनेरथिजनस्थ वाब्छां, देवेन सष्टो यदि नाम 
नास्मि । पथि प्रसन्‍्नाम्बुधरस्तडागः, कृपोइथवा किन्न जड़ः कृतो5हम्‌ ।! पृष्ठ 
२१७ पर दिया जा झुका है डसमें] दोनों अथों [कूप और अहम] के साथ सम्बन्ध 
योग्य विशेषण [ जड़ ] को, जोड़ने वाले शब्द के बिना भी [ दोनों ओर ] 
योजना अशाब्द होते हुए भी अर्थंशक्ति से मिश्चित होती है । इसलिए यहां भी 
पूर्व [ अर्थात्‌ वाक्यगत शब्दशक्तिमूल के उदाहरण “गावो वः | के समान वाच्य 
अर्थ [ यहां जडत्व का दोनों और अन्चय होने से दीपकालझह्लार वाच्य है। 
अन्राभिधेयालझारों दीपकम्‌ जड़स्योभयत्रान्वयात्‌ । तत्सामथ्यक्षिप्ता चोपमा | 
और डसकी सामर्थ्य से आक्तिप्त अलझ्वार की प्रतीतियों में पौर्वापय [क्रम ] 
निश्चित ही है । ऐसे स्थलों पर [ ब्यद्ञथ अलझ्कारादि की ] प्रतीति आर्थी होने 
पर भी दोनों ओर सम्बन्ध के योग्य शब्द की सामर्थ्य से उत्पन्न होती है 
इसलिये शब्द्शक्तिमुला मानी जाती है । 


१. सुल॒क्ष्य॑ नि०, दी० ॥ २. उभयार्थेसम्बन्धयोगशब्दसासथ्यप्रतिप्रसव- 
भूतेति नि०, दी०, प्रसविता बा० प्रि० ॥ 





३४२ ] ध्वन्यालोकः | कारिका ३३६ 


अविवज्षितवाच्यस्य तु ध्वने: प्रसिद्धस्वविषयवेमुख्यप्रतीतिपूर्षक- 
मेबाथन्तरप्रकाशनमिति नियमभावी क्रमः। *तत्राविवज्षितवाच्यत्वादेव 
वाच्येन सह व्यड्डयस्य क्रमप्रतीतिविचारों न कृत: । तस्माद्सिधाना- 
मिधेयप्रतीत्योरिव वाच्यव्यड्रयप्रतीत्योनिमित्तनिमित्तिभावाजञ्ियसभावी 
क्रम: । स तूक्तयुकत्या क्वचिल्लक्यते क्वचिन्नलक्ष्यते । 





यहां निर्णय सागरीय सस्करण में “शब्दसामथ्यग्रतिप्रवभूताः और 
बनारस के संस्करण में 'प्रसाविता' पाठ है। इनमें निर्शयसागरीय संस्करण में 
धप्रति' शब्द अधिक जान पड़ता है । उससे तो अथ भी उल्टा हो जाता है | “प्रसव? 
का अर्थ उद्त्ति और "प्रति प्रसव” का अर्थ प्रलय होता है । इसलिए 'प्रतिप्रसव! 
पाठ तो अ्रसक्भत है | उससे तो प्रसवभूता पाठ ठीक हो सकता है। वाराशसीय 
थाठ में 'प्रसूता! की जगह णिजन्त 'प्रसाविता? प्रयोग भी सुसद्भत नहीं है । परन्तु 
“प्रतिप्रसवभूता' जेसा असद्भधत भी नहीं है। “प्रसाधिता” पाठ उन दोनों से अ्रच्छा 
है अतः यहां मूल मे उसी पाठ को स्थान दिया है । 

इस प्रकार विवज्चितान्यपर वाच्य ध्वनि के संलक्ष्यक्रमव्यज्ञथ भेद के 
अवान्तर भेद शब्दशक्तिमूल तथा अ्रथंशक्तिमूल दोनो मे क्रम संलक्षित होता है 
ओर असंलद्यक्रम रसादि में नहीं यह दिखा चुके | अब अविवज्षित वाच्य 
[ लक्षणामूल ] ध्वनि मे भी क्रम संलक्षित होता है यह दिखाते है :-- 

अविवक्षित वाच्यध्वनि [के अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के उदाहरण 
“निःश्वष्तान्ध इवादर्श:' ओर अर्थान्तर संक्रमित वाच्य के 'रामो5स्मि सब सहे' 
उदाहरण पहिले दिए जा चुके हैं उन ] में अपने प्रसिद्ध अर्थ की प्रतीति से 
विभुख होकर हो अर्थान्तर का प्रकाशन होता है अतणुव क्रम श्रवश्यंभावी है । 
परन्तु वाच्य के अविवज्षित होने से ही वाच्य के साथ ब्यद्भय के क्रम की प्रतोति 
का विचार नहीं क्रिया गया है। इसलिये वाचय ओर वाच्य [ शब्द और अर्थ 
की प्रतीतियों के समान वाच्य ओर ब्यड्रथ की प्रतीतियों में कारण कार्य भाव 
होने से क्रम अवश्यंभावी है । [ किन्तु | डक्ते प्रकार से वह [क्रम] कहीं लक्तित 
होता है और कहीं [ असंत्वक्यक्रम ब्यज्ञय रसादि ध्वनि में ] संंलक्षित नहीं 


होता है । ; 
इस उद्योत के प्रारम्भ मे “एवं व्यक्षयमुखेनेव ध्वनेः प्रदर्शिते सप्रभेदे 


१. तत्र त्वविवक्षितवाच्यत्वादेव दी० | तत्रापि विवक्षितवाच्यत्वादेव नि० ॥ 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः [ ३४३ 


तदेव॑ व्यश्लकमुखेन ध्वनिप्रकारेषु निरूपितेषु कश्विद्‌ त्र यात्‌ , 
किमिदं व्यज्ञकत्व॑ नाम ? व्यद्गयार्थप्रकाशनम्‌ ? नहि व्यश्ञकत्व॑ 
व्यड्न्यत्वे चाथस्य' । व्यज्लकसिद्ध यधीन व्यट्ट-यब्बं, व्यद्न्‍भगपक्तया च 
व्यज्जकत्वसिद्धिरित्यन्योन्यसंश्रयाद॒व्यवस्थानम्‌ । 

ननु वाच्यव्यतिरिक्तस्य व्यज्ञयस्य सिद्धि: प्रागेव प्रतिपादिता | 
तत्सिद्ध्धीना च व्यज्ञकत्वसिद्धिरिति कः पर्युलुयोगावसरः ! 


सत्यमेबेतत्‌ । प्रागुक्तयुक्तिभिवाच्यव्यतिरिक्तस्य वस्तुन: सिद्धि 
कृता, स त्वर्था व्यद्श-यतयेव कस्माद्‌ व्यपद्श्यते ? यत्र च आ्रधान्येनाव- 
स्थान तत्र वाच्यतयवासो व्यपदेष्टु युकतः। तत्परत्वाद्‌ वाक्यस्य* । 





स्वरूपे, पुनव्यञ्ञकमुखेन प्रकाश्यते” यह प्रतिज्ञा की थी तदनुसार यहां तक 
व्यज्ञक मुख से ध्वनि प्रभेदी का निरूपण किया । अब उपसंहार करते हुए प्रथम 
उद्योत में समर्थित व्यद्भय व्यज्ञक भादु को “स्थृूणानिखनन न्याय? से दृढ़ करने के 
लिए, फिर पूवपक्ष करते हैं । 


[ पूर्वपत्त ] इस अकार व्यक्षक की दृष्टि से ध्वनि के सेदों का निरूपण 
करने पर कोई [ भादह्ट, प्रभाकर अथवा वेयाकरण ] कह सकता है' कि, यह 
व्यक्षकत्व क्या पदार्थ है ? व्यज्ञय अर्थ का प्रकाशन [ करना ही व्यक्षकत्व 
है]? [ सो दीक नहीं है क्योंकि ] अर्थ का व्यक्षकत्व अथवा व्यड्ञयत्व [सिद्ध] 
नही हो सकता। व्यज्षक की सिद्धि के अधोन व्यद्ञग की और व्यद्रय की दृष्टि 
से व्यक्षक की सिद्धि [ हो सकती | हे इसलिए अन्‍न्योन्याश्रय होने से 
[ दोनों ही ] सिद्ध नहीं हो सकते थ 


[ व्यक्षकत्व वादी उत्तर पक्ष ] वाच्य से अतिरिक्त व्यज्ञय की सिद्धि 
पहले ही [ प्रथम उद्योत में ] प्रतिपादित कर चुके हैं । उसकी सिद्धि के द्वारा 
व्यक्षक की सिद्धि हो जायगी इस प्रकार प्रश्न करने [ पर्यनुयोग ]का कोन-सा 
[ अर्थात्‌ कोई नहीं | अवसर है! 


[ ब्यक्षकत्व प्रतिषेधक मीमांसकरू आदि का पूर्वपक्ष ] ढीक है, 
पहिले कही हुईं युक्तियों से वाच्य से भिन्‍न अर्थ की सिद्धि [ आप प्रथस 
उद्योत में ] कर चुके हैं। [ परन्तु प्रश्न यह है कि ] उस श्रथ को व्यज्ञय ही 





९. चार्थस्यापि नि०, दी० । २. वाचकत्वस्य नि०, दी ० । 


३४४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २६ 


अतश्व तत्पकाशिनों वाक्यस्य वाचकत्वमेव व्यापार:, किन्तस्य व्या- 
पारान्तरकल्पनया ? तस्मात्‌ तात्पर्यविषयों यौडथेः स तावन्मुख्यतया 
वाच्य: । या स्वन्दरा तथाविधे विषये वाच्यान्तरप्रतीतिः सा तत्मती- 
तेरुपायमात्र, पदार्थेप्रतीतिरिब वाक्यार्थप्रतीतेः । 


क्यो कहते हैं ? [ वाच्य क्‍यों नहीं कहते या फिर वाच्य को भी ब्यज्ञय क्‍यों 
नहीं कहते ? अर्थात्‌ वह दोनों अर्थ समान ही हैं ] जहां [ वह अर्थ ] प्रधान 
रूप से स्थित है वहां उसको वाच्य कहना ही उचित है क्योंकि वाक्य मुख्यतः 
डसी का प्रतिपादन करता है। इसीलिए उस [ अर्थ ] के प्रकाशक वाक्य 
का [ उस अर्थ के बोधन में | अभिधा [ वाचकत्व ] व्यापार ही होता है। 
[ तब ] उसके [ व्यक्षकत्व नामक ] अलग ब्यापार की कल्पना करने की क्या 
आवश्यकता है। इसलिए [ वाक्य का ] तात्पये विषयीभुत जो श्रर्थ है वह 
मुख्याथ होने से वाच्य अर्थ है। और इक्ष प्रकार के स्थलों में बीच में जो 
दूसरे वाच्यार्थ की प्रतीति होती है वह उस [ मुख्य ] प्रतीति का डपायसात्र 
है। जैसे पदार्थ प्रतीति, वाक्यार्थ प्रतीति की [ उपाय मात्र होती है ]। 


यहां कुमारिल भट्ट, तथा वेयाकरण--आदि की ओर से यह सामान्य 
पूर्व पक्ष किया जा सकता है | इस विषय में श्लोक वार्तिक' के “वाक्याधिकरण? 
में दी हुईं निम्न कारिका में 'भट्ट मत? इस प्रकार दिखाया है-- 


क वाक्‍्यार्थमितये तेषां प्रवृत्तो नान्‍तरीयकम | 
पाके ज्वालेव काष्ठानां पदार्थप्रतिपादनम्‌? ॥ 


पाक के लिए इन्धन के ज्वाला रूप अवान्तर व्यापार के समान वाक्यार्थ 
बोध के लिए शब्दों का पदार्थ प्रतिपादन रूप अवान्तर व्यापार नान्तरीयक उपाय- 
मात्र है। अर्थात्‌ शब्दों से उपस्थित होने वाले पदार्थों से, तालर्य॑ रूप से, जिस 
अर्थ का प्रतिपादन होता है वही वाक्या्थ है ओर वह वाच्य ही है | प्रमाकर के 
मत में भी पदार्थ ओर वाक्यार्थ में “निमित्तनिमित्तिमाव” है | ओर “सोडयमिषोरिव 
दी्घदीर्धतरो अमिधा व्यापारः? के सिद्धान्त के अनुसार एक ही अमिघा व्यापार 
से वाच्य और व्यज्ञय दोनों श्रथों की प्रतीति हो जाती है । विशेष बात यह है 
कि प्रभाकर अन्वितामिधानवादी? हैं इसलिए उनके मत में पदार्थ और वाक्यार्थ का 
निमित्तनिमित्तिभाव केवल उत्पत्ति की दृष्टि से ही है ज्ञप्ति की दृष्टि सेतो प्रथम 
वाक्यार्थ की ही प्रतीति होती है पद्वार्थ की नहीं। क्योंकि उनके अन्विता- 


कारिका रे३ |] तृतीय उद्योतः [ ३४२ 


अत्रोच्यते--यत्र शब्द: स्वार्थभभिद्धानो5थोन्तरमवगमयति तत्र 
यत्तस्य स्वाथामिधायित्व॑ यच्च तदथानन्‍्तराबगमहेतुत्व॑ तयोरविशेषो 
विशेषो वा ? न तावदविशेषः । यस्मात्तो हौ व्यापारो भिन्नविषयों 
मिन्‍्नरूपो च प्रतीयेते एव। तथाहि वाचकत्वलक्षणो व्यापारः शब्द्स्य 
स्वाथंविषयः, गमकत्वलक्षणस्तु अथोन्तरविषयः। * न च स्वपरव्यव- 
हारो वाच्यव्यड्र ययोरपह्ोतु' शक्त्यः । एकस्य सम्बन्धित्वेन प्रतीते- 
रपरस्य सम्बन्धिसम्बन्धित्वेन | वाच्यो ह्यर्थ: साक्षाच्छब्दस्य सम्बन्धी, 
तद्तिरस््व सिधेयसामथ्याक्तिप्त: सम्बन्धिसम्बन्धी । यदि च स्वसम्ब- 
न्धित्वं साज्ञात्तस्य स्थात्‌ तदाथोन्तरव्यवहार एवं न स्यात्‌। तस्मात्‌ 
विषयभेद्स्तावत्‌ तयोव्यापारयो: सुप्रसिद्धः । 





मिधानवाद? की सक्भृति इसी में लग सकती है| प्रभाकर जिस प्रकार उत्त्ति में 
पदार्थ और वाक्यार्थ का कारणुकार्यमाव मानते हैं इसी प्रकार वेयाकरण मी 
मानते हैं। परन्तु प्रभाकर मत का कार्यकारणभाव पारमार्थिक है और “स्फोय्वादी? 
वैयाकरण के यहां वह अपारसार्थिक है | इस प्रकार इन तीनों मर्तों की ओर से 
यह हे विरोधी सामान्य पूर्वपक्ष किया जा सकता है। आगे इसका उत्तर 
देते हैं । ? 


[ सिद्धान्त पक्ष |--इस [ पूर्वपक्ष के होने ] पर यह [ सिद्धान्तपत्च ] 
कहते हैं | जहां शब्द अपने अर्थ को अभिधा से बोधन करके, दूसरे अर्थ का बोध 
कराता है, वहां उस [शब्द] का जो स्वार्थ का अभिधान करना ओर पराथर्थ का बोध 
कराना है, उन दोनों में अभेद है अथवा सेद ? अभेद तो [यह] कह नहीं सकते 
हैं। क्योंकि वह दोनों व्यापार विभिन्‍न विषयक ओर भिन्‍न रूप [ अलग ही | 
प्रतीत होते ही हैं। जेसे कि शब्द का 'वाचकत्व” रूप व्यापार अपने अर्थ के 
विषय में और गसकत्व रूप व्यापार दूसरे अर्थ के विषय में होता है। वाच्य और 
व्यद्ञय श्रथ के विषय में [ शब्द के ] स्व ओर पर [ अर्थ विषयक ] व्यवहार 
को छिपाया नहीं जा सकता है । [ क्योंकि ] एक [ वाच्याथे | की [ शब्द 
के साथ साक्षात्‌ ] सम्बन्धित्व रूप से प्रतीति होती है और दूसरे की 
[ शब्द के ] सम्बन्धी ,[ अर्थ ] के सम्बुन्धी | परम्परा-सम्बन्धित | रूप से 
प्रतीति होती है । वाच्याथ॑ साज्ञात्‌ शब्द का सम्बन्धी है ओर उससे मिन्‍न 





फ्लननलननननना 


१, यतः स्थपरव्यवहारा वाच्यगम्ययो रपद्धों तुमशक्‍्यः दी०, ततः स्वपर- 
व्यवहारो वार्डेम्ययों रपल्नोतुमशक्यः नि० । 


३४६ ] ध्वन्यालोकः | कारिका ३३ 


रूपभेदो5पि प्रसिद्ध एवं । नहि यैबासिधानशक्ति: सेवाबगमन- 
शक्तिः। अवाचकस्यापि गीतशब्दादे रसादिलच्णाथोवगमदशंनात्‌। 
अशब्दस्यापि चेष्टद्रिथविशेषप्रकाशनप्रसिद्ध: | तथाहि “त्रीडायोगान्न- 
तवदनया” इत्यादि श्लोके चेशविशेषः सुकविनाथेग्रकाशनहेतु: अद्शित 
एवं । तस्माद भिन्‍नविषयत्वाद्‌ भिन्‍नरूपत्वाच्च स्वाथोमिधायित्व- 
मथोन्तरावगमहेतुत्व॑ च शब्दस्य यत्‌ , तयो: स्पष्ट एब भेदः । 


विशेषश्चेत्‌ , न तहींदानीमव गमनस्य', अभिधेयसामथ्याज्षिप्त- 
दूसरा अर्थ तो वाच्यार्थ की सामथ्य से आह्िप्त सम्बन्धि-सम्बन्धी [ परम्परया 
शब्द से सम्बद्ध ] है। यदि उस [वाच्यार्थ से मिन्‍न अथे] का [ शब्द के साथ ] 
साक्षात| स्वसमबन्धित्व[ शब्द्सग्बन्धित्व ] हो तो उससें [ अर्थान्तर, 
वाच्या्थ से भिन्‍न ] दूसरा अर्थ , यह व्यवहार ही न हो। इसलिए [ स्वार्थ 
विषय में वाच्य व्यवहार ओर पराथथ विषक्म में व्यज्ञय व्यवहार होने से | उन 
दोनों व्यापारों का विषय भेद असिद्ध ही है । 

[ बाच्य और व्यज्ञय का स्वरूप भेद भी प्रसिद्ध ही है । ] जो [शब्द की] 
अभिधार [ वाचक ] शक्ति है वही अवगमन [ व्यञ्ञक ] शक्ति नहीं है । क्योंकि 
जो गीत आदि के शब्द वाचक नहीं [ अभिधा शक्ति से रहित ] हैं उनसे भी 
रसादि रूप अर्थ की अवगति होती है । और [न केवल अभिधा रहित अपितु ] 
शब्द्‌-प्रयोग रहित केवल चेष्टादि से भी अर्थविशेष का प्रकाशन प्रसिद्ध है । 
“ब्रीडायोगान्नतवदुनया” [ पृष्ठ २२७ ] इत्यादि श्लोक में खुकवि ने चेष्टा विशेष 
को अर्थप्रकाशन का देंतु दिखाया ही है। इसलिए सिन्‍न विषय ओर भिन्न 
स्वरूप होने से शब्द के जो 'अर्थाभिधायित्व' ओर '“अर्थान्तरावगमददेतुत्व” हैं डनका 
भेद्‌ स्पष्ट ही है। [इसलिए शब्द के स्वार्थाभिधायित्व और अर्थान्तरावगमहेतुत्व 
को अविशेष अभिन्‍न नहीं मान सकते हैं | इस प्रकार अविशेष पक्ष खण्डित हो 
जाता है । दूसरा पक्ष विशेष का था। उसके सम्बन्ध मे आगे कहते हैं | । 

[ स्वार्थाभिधायित्व तथा परार्थावगमहेतुत्व रूप शब्द धर्म में | यदि 
विशेष [ भेद ] है तो फिर अवगसन रूप, अभिषेय स्ामरथ्य से आक्षिप्त दूसरे 
अर्थ को वाच्य नाम से कहना उचित नहीं है। [ उस वाच्यसामर्थ्याज्षिप्त ] अर्थ 
का शब्दव्यापार का विषय होना तो हमें अभिमत ही है । परन्तु व्यज्ञय रूप से 


>फकयूियवज+वननटूनमानननन-नयना- न ननन- 3 सम नव नमन की +4+५५५५५५५०+७५७५++ «मन ाजबबज लक 3 +»++- 3 


१. अवगमनीयस्य दी० । 


कारिका र२े३ ] तृतीय उद्योतः [ ३४७ 


स्थाथोन्तरस्य वाच्यल्वव्यपदेश्यता। शब्दव्यापारगोचरत्बं तु तस्यास्मासि- 
रिष्यत एवं, तत्त व्यद्अथत्वेनेच, न वाच्यत्वेन । प्रसिद्धाभिधाना- 
न्तरसम्बन्धयोग्यत्वेन च तस्याथान्तरस्य' ग्रतीतेः शब्दान्तरेण स्वाथो- 
भमिधायिना यद्विषयीकरण तत्र प्रकाशनोक्तिरेव युक्‍ता | 


न कि वाच्य रूप से । क्योकि उस दूसरे [ वाच्य व्यतिरिक्त ] अर्थ की प्रतीति 
[ जिस व्यक्षक-अवाचक शब्द से इस समय उसका बोध कराया गया है उस 
से मिन्‍न, अन्य | प्रसिद्ध वाचक शब्द के सम्बन्ध से भी हो सकती है। 
इसलिए [ किसी अर्थ कों अपने वाचक शब्द से न कह कर ] अभिधा शक्ति 
से अपने दूसरे अर्थ के वाचक ,[ किसी | दूसरे शब्द द्वारा जो बोध का विषय 
बनाना है उसके लिए “प्रकाशन! कहना ही उचित है [ वाच्य या वाचक श्रादि 
कहना उचित नहीं है । इसलिए ब्यद्र०ग और व्यकज्षक्‌ शब्द का प्रयोग ठीक 
द्वी है ]। 

अभी ऊपर पृष्ट ३४४ पर श्ल्हेक वातिक की वाक्याथथमितये” इत्यादि 
कारिका उद्घृत करके वाच्य और व्यज्ञय अर्थ का पदार्थ वाक्यार्थ न्याय दिखलाया 
था । जेंसे पाक के उत्पादन मे काष्ठों का ज्वला रूप अवान्तर व्यापार होता है 
इसी प्रकार पदों से वाक्यार्थ बोध होने में पदार्थव्रोध अवान्तर व्यापार तात्र है। 
'इस मत का खण्डन करते हैं । 

खण्डन मे पहिली बात तो यह है कि कुमारिल भट्ट, प्रमाकर, तथा बेयाकरण 
आदि की ओर से यह सामान्य पूवयक्ष किया गया था । उनमे से “स्फोटवादी' 
बवेयाकरणु तो इस पद पदार्थ ओर वाक्याथें विभाग को ही असत्य-अपारमार्थिक 
आचते हैं :-- ५, 
पदे न वर्णों विद्यन्ते वर्शष्ववयवा नच। 
वाक्यात्‌ पदानामत्यन्तं प्रविवेको न कश्रन ॥ बें० भू० | 

यह सब पद पदाथ कल्पना असत्य है केवल बालकों के शिक्षुण के लिए 
ही उसका उपयोग है | अखण्ड स्फोट” ही सत्य है | इसलिये बैयाकरण मत में 
«पदार्थ वाक्यार्थ न्याय” नही बन सकता है | जो कुमारिल मद्ट आदि इस पद पदार्थ 
आदि व्यवहार को असत्य नहीं मानते हैं उनके मत में मी घट ओर उसके उपादान 
अथवा समवायिकरण का न्याय यहां लागू होगा घट के डपादान कारण या सम- 
वाधिकारण कपाल है। जब घट बन जाता है तब उसके उपादान या समवायिकारण 


१. तस्यार्थान्तरस्य च प्रतीतेः दी ०, नि० ॥ 


३४८ | ध्वन्यालोकः [ कारिका ३ 


न च पदार्थवाक्याथेन्यायों वाच्यब्यड्रत्ययो: | यतः पदार्थेप्रतीति- 
रसत्येवेति' केश्चिद्‌ विद्ृद्धिरास्थितम्‌। येरप्यसत्यत्वमस्या नाम्युपेयते 
तैबाक्यार्थपदार्थयोघेटतदुपादानका रणन्यायोम्युपगन्तव्य: । यथा हि घटे 
निष्पन्ने तदुपादानकारणानां न प्रथगुपलम्भस्तथव बाक्ये तदर्थे वा 
प्रतीते पदतदथानाय्‌। तेषां तदा विभक्ततयोपलम्से वाक्याथेबुद्धिरेव 
दूरीभवेत्‌ । न त्वेष वाच्यव्यड्ड/ययोन्योॉय: | न हि व्यज्ञयं प्रतीयमाने 
बाच्यबुद्धिदू रीमवति । वाच्यावभासाविनाभावेन तस्य प्रकाशनात॥ 
तस्माद्‌ घटप्रदीपन्‍्यायस्तयो: । यथेव हि प्रदीपद्वा रेण घटप्रतीतावुत्पन्नायां 
न प्रदीपप्रकाशोी निवतेते तद्द व्यद्ञन्यप्नतीती वाच्यावभासः। यत्त 
प्रथमोद्योते “यथा पदाथद्वारेण” इत्यायकतं *तदुपायत्यमात्रात्‌ साम्य-- 
विवक्ष॒या । « 





कपाल अलग प्रतीत नहीं होते | इसी प्रकार वाक्य बन जाने पर॒पर्दों की, और 
वाक्याथ प्रतीति में पदार्थों की प्रतीति अलग नहीं होगी। यह भी अभीष्ट नहीं है 
इसलिये भट्ट, नेयायिक, प्रमाकर आदिक मत में भी “पदार्थ वाक्यार्थ न्याय? नहीं 
बन सकता है। बोद्ध दशन ज्ञणभज्गवादी दर्शन है । उसमें पदों का अस्तित्व ही 
नही बनता है। और सांख्य सिद्धान्त मे भी वाक्याथप्रतीति काल में पदार्थ तिरोहित, 
हो जाते है| इस प्रकार किसी दाशनिक मत में “पदार्थ वाक्यार्थ! न्याय नहीं बन, 
सकता है यह बात कहते हैं। 


बाच्य और व्यज्ञयथ का पदार्थ वाक्यार्थ न्याय भी नहीं है। क्योंकि कुछ 
विद्वान्‌ [ वेयाकरण ] पदार्थ प्रतीति को असत्य ही मानते हैं। जो [ भद्ट, 
नयायिक आदि ] इसको असत्य नही मानते हैं उनकों वाक्याथ तथा पदाथे में 
घट और उसके डपादान [ समवायिकारण ] का न्याय मानना होंगा। जैसे घट 
के बन जाने पर उसके उपादान कारणों [ समवायिकारण कपालो ] की अ्द्धग 
प्रतोति नहीं होती इसी प्रकार चाक्य अथवा वाक्यार्थ के प्रतीति होने पर [क्रमशः] 
पद और पदार्थ की अलग प्रतीति नहीं होती । [ तब पदार्थ वाक्यार्थ न्याय कैसे 
बनेगा | उस समय [ वाक्य प्रतीतिकाल से पदों और वाक्याथ प्रतोतिकाह्न में 
पदार्थों की ] डनकी एथक रूप से प्रतीति मानने पर वाक्यार्थ बुद्धि ही नहीं 
रहेगी । [ क्योंकि एक संपूर्ण अर्थ को बोधन करने वाले पद समुदाय को ही 





१. अस्त्येवेति नि०, दी० । २. तदुपायत्वसात्रस्य विवक्षया नि०, दी० ६ 
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नन्वेव॑ युगपदर्थहययोगित्व॑ वाक यस्‍्य ग्राप्त॑, तद्भावे च तस्य 
वाक्यतेव विघटते। तस्या ऐकाथ्यलक्ष॒ण॒त्वात्‌ । 





वाक्य कहते हैं । “अर्थेंकत्वादेक वाक्‍्यं? इत्यादि जेमिनीय सूत्र के अनुसार अर्थ 
का एकत्व होने पर ही वाक्यत्व होता है। इसलिए पदार्थ और वाक्यार्थ की 
अद्धग प्रतीति नहीं मानी जा सकती है । ओर जब अल्लग प्रतीति नहीं होती 
है तब पदार्थ वाक्याथ' न्याय भी नहीं बन सकता है ] वाच्य और व्यज्ञय में 
यह बात नहीं है। व्यड्रथ की प्रतीति होने पर वाच्य बुद्धि दूर हो जाय सो नहीं 
है। ब्यज्ञय प्रतीति वाच्य अ्रतीति की अविनाभाविनी [ वाच्य प्रतीति' के बिना 
व्यद्भव प्रतीति हो नहीं सकती है | रूप में प्रकाशित होती है। इसलिये उन 
दोनों [ वाच्य और ब्यज्ञय प्रतीतियों | में अदीप-घट-न्याय लागू होता है। 
[ अर्थात्‌ ] जैसे प्रदीप द्वारा घट की प्रतीति हो जाने पर म॑ः अदीप की प्रतीति 
नष्ट नहीं हो जाती [ वह भी होती रहती है ] इसी प्रकार व्यद्ञय की प्रतीति 
हो जाने पर भी वाच्य की प्रतीति होती रहती है । [ यहां प्रश्न यह होता है 
कि “यथा पदार्थद्वारेण वाक्याथेः सम्प्रतीयते। बाच्यारथपूर्विका तद्॒त्‌ प्रतिपत्तस्य 
वस्तुनः ।? प्रथम उद्योत की इस दसवीं कारिका से वाच्य ओर ब्यद्गय में पदार्थ- 
चाक्यार्थ न्याय आपके मत से सी प्रतीत होता है। फिर यहां उसी का खण्डन 
केसे किया है । इसका समाधान करते हैं | प्रथम डद्योत में जो “यथा पदार्थ 
दरेण' इत्यादि कहा है वह केवल [ जसे पदार्थ बोध) वाक्‍्यार्थ बोध का उपाय 
होता है इसी प्रकार वाच्याथ बोध ब्यज्थार्थ प्रतीति का उपाय होता है .इस ] 
डठपायत्व रूप साइश्य झो कथन करने की इच्छा से ही लिखा था । 


यह “पदाथ-वाक्याथ-न्याय” का पूर्वप्ष तात्यांशक्ति से व्यज्ञयबोध के 
निराकरण के अ्रभिप्राय से उठाया है | इसके पूर्व अ्मिधा शक्ति से व्यज्ञथ अर्थ 
के बोध का निराकरण किया था। पदाथ से वाक्‍्यार्थ बोध तालयांशक्ति से होता 
है उसके निराकरण के लिए इस पक्षु को उठाकर निरूपण किया है। अतः इस 
“पदार्थ वाक्‍्याथ न्याय' वाले पूवपक्ष मे से तात्ययोशक्ति को न मानने वाले, 
“अन्विताभिधानवादी” का सम्बन्ध केवल उतत्ति की दृष्टि से समझना चाहिये | 


[प्रश्न--पूर्व पक्ष यदि घट-प्रदीप-ल्याय से वाच्याथ ओर व्यञ्ञयार्थ दोनों 
की प्रतीति मानेंगे तो ] इस प्रकार वाक्य के एक साथ दो अथ होने लगंगे 
आर ऐसा होने पर उसका वाक्यत्व ही नहीं रहेगा क्योंकि एकार्थ ही उस 
प्‌ वाक्य | का लक्षण है। 
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नैष दोषः | गुशप्रधानसावेन तयोव्येवस्थानात्‌ | व्यज्ञयस्य हि 
क्वचित्‌ प्राधान्यं वाच्यस्योपसर्जेनसावः । क्वचिद्वाच्यस्य आधान्यम- 
परस्य गुणभाव:ः । रुत्र व्यद्गागप्राधान्ये ध्चनिरित्यक्तमेव । वाच्यप्राधान्ये- 
तु अकारान्तरं निर्देच्यते | तस्मात्‌ स्थितमेतत्‌ व्यद्भथपरल्वेडपि काव्यस्य 
न व्यद्न-यस्याभिधेयत्वमपितु व्यज्ञ-यत्वमेव । 

किद् व्यड्ड-यस्य प्राधान्येनाविवज्ञायां बाच्यत्वं तावदू भवद्धि- 
नाम्युपगन्तव्यमतत्परस्वाच्छब्दस्य । तद्॒स्ति ताबद व्यज्ञथः शब्दानां 
करिचिदू विषय इति। यत्रापि तस्य ग्राधान्य॑ तत्रापि किमिति तस्‍्यः 
स्वरूपमपह यते । एवं तावद्‌ बाचकत्वादन्यदेव व्यक्लकत्वम्‌ । 

इतश्थ बाचकत्चाद्‌ व्यज्ञकत्वस्थान्यत्वं, यद्वाचकत्व॑ शब्देकाश्रय- 


[क्र 








[ उत्तर ] थह दोष नहीं आता है क्योकि उन | वाच्य तथा ब्यज्ञय 
श्र्थ ] की गुण और प्रधान रूप से ब्यवस्था है। कहीं ब्यड्रय का प्राधान्य और 
वाच्यार्थ उपसर्जन [ गौण ] रूप होता है और कहीं वाच्य अर्थ का प्राधान्य 
तथा व्यज्ञय अर्थ का गुणभाव होता है ॥ उनमें से व्यद्ञय का प्राघान्य होने 
पर ध्वनि [ काव्य ] होता है यह कद ही चुके हैं। और वाच्य के प्राधान्य 
होने पर दूसरा प्रकार [ गुणीमूतब्यज्ञथ ] होता है यह आगे कहेंगे । इसलिए 
यह सिद्ध दो गया कि काव्य के व्यड्जथ प्रधान होने पर भी व्यज्ञग अर्थ अभिषेय 
नहीं अपित व्यज्ञय ही होता है । 

“ इसके अतिरिक्त जहां व्यड्रथ का म्राधाम्य विवक्षित नहीं है वहां 
शब्द के तत्पर [ गुणीभूत व्यद्ञय के प्रतिषादन परक ] न होने से उस [ गुणी- 
भूत व्यड्रय अर्थ | को आप वाच्यार्थ नहीं मानेंगे । उस दुशा में | यह मानना 
ही होगा कि ] शब्द का कोई व्यज्ञय अर्थ भी है [ जो शब्द के तत्पर ने 
होने, अर्थात्‌ गुणीभूत होने से, वाच्य नहीं है अतः ब्यज्ञय है |] ओर जहां उस 
[ व्यद्गय ] का प्राधान्य है वहां उसके स्वरूप का निषेध किस लिए करते हैं + 
इस प्रकार वाचकत्व से व्यक्षकत्व अलग ही हे। 

इसलिए भी वाचकप्व से व्यक्षकत्व भिन्न है क्योंकि वाचकत्व केवल ' 
शब्द के आश्रित रहता है और व्यक्षकत्व शब्द और अर्थ दोनों में रहता हे । 
[ क्योकि ] शब्द और अर्थ दोनों का व्यज्ञकत्व प्रतिपादन किया जा 
चुका है। 

इस प्रकार यहां तक यह सिद्ध किया कि श्रमिधा शक्ति ओर तात्पयों 
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मितरत्तु शब्दाश्रयमथाश्रयं च । शब्दार्थयोद्न योरपि ज्यज्लकत्वस्य अतिपादि- 
तत्वात्‌ । 


गुणबृत्तिस्तूपचारेण लक्षणया चोभयाश्रयापि, भवति । किन्तु 
ततो5पि व्यझ्ञकत्वं स्वरूपतो विपयतश्च भिद्यते। रूपभेदस्तावदयम्‌ , 








शक्ति से मिन्‍न व्यज्ञकत्व या घ्वनन व्यापार अलग ही है। आगे लक्षणा से 
उसके भेद का प्रतिपादन करते हैं | 


मुख्य बाचक से व्यज्ञक शब्द का भेद निरूपण कर के अब अमुख्यार्थक 
शब्द से भी व्यज्ञक का भेद दिखलाते हैं| अ्मुख्य शब्द व्यवहार, मुख्यार्थ वाधित 
होने पर साहश्येतर सम्बन्ध से लक्षणा द्वारा, अथवा साहश्य सम्बन्ध से उपचार 
द्वारा दो प्रकार से होता है । अतएव अमुख्य से भेद दिखाने में लक्षणा और 
गोणी दृत्ति से भेद दिखाना अमीष्ट है। अमिधा और तातलयांख्या वृत्ति से 
इसके पूर्व भेद दिखा चुके हैं। इस प्रकार अन्य सब दृत्तियों से व्यज्ञकत्व का 
भेद सिद्ध हो जाने से व्यज्ञकत्व को अलग मानना ही होगा यही ग्रन्थकार का 
अपिप्राय है । 


वाचकत्व से भेद दिखाते हुए जो श्रन्तिम युक्ति दी थी कि वाचकत्व 
केवल शब्दाश्रित रहता है और व्यज्ञकत्व शब्द तथा अर्थ दोनों में आश्रित रहता 
है। वहीं से गुणशब्त्ति का सम्बन्ध जोड़ कर पृवपक्ष उठाते हैं कि गुणबृत्ति या 
लक्षणा तो शब्द और अर्थ दोनों में रहती है तब उस से व्यज्ञकत्व का क्‍या 
भेद है। उसका उत्तर यह कहते है कि उपचार तथा लक्षणा के शब्द तथान्ञ्र्थ 
उमय में आश्रित होने पर भी स्वरूपभेद तथा विपयभेद से व्यज्ञकत्व उनसे मिनन 
ही हे। - 

ग्रन्थ की शुणवत्तिस्तूपचारेण लक्षणया चोभयाश्रयापि भवतिँ 
इस पक्ति के श्रथ में थोड़ी श्रान्ति हो सकती है। उसके अनुसार उमयाश्रया के 
अथ का उपच।र ओर लक्षणा इन दोनों का ग्रहण उसय शब्द से किया जा सकता 
है । परन्तु वास्तव में उभय शब्द से 'शब्दः और 'अ्र्थ' का ग्रहण अ्रभीष्ट है। इस 
लिए लोचनकार ने “उमयाश्रयापि शब्दाथांश्रया? लिख कर उसकी व्याख्या की है | 


गुणबृत्ति तों उपचार [सावश्य मूलक अमुख्याथ में प्रयोग] तथा लक्षणा 
[ सादश्येवर सम्बन्ध से असुख्याथथ में प्रयोग ] से दोनों | शब्द तथा अर्थ 
डउभय ] में आश्रित होती है, किन्तु उससे भी स्वरूपतः और विषयत्तः 
ब्यक्षकत्व का भेद है | स्वरूप भेद्र तो यह है कि असुख्यतया 
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यद्मुख्यतया व्यापारों गुणबृत्तिः प्रसिद्धा | व्यक्लकर्ब॑ तु मुख्यतयेव 
शब्द्स्य व्यापार: । नह्मथाद्‌ व्यब्डच्गत्रयप्रतीतियां तस्या अमुख्यत्व॑ 
मनागपि लक्ष्यते । , + 

अय॑ चान्य: सर्व॒रूपभेदः, यद्‌ गुणबवृत्तिरमुख्यत्वेन व्यवस्थित॑* 
वबाचकत्वमेबोच्यते । व्यज्ञकत्व॑ तु वाचकत्वाद्त्यन्तं विभिन्‍नमेव | 
एतच्च प्रतिपादितम्‌ । 

आय चापरो रूपभेदों यद्‌ गुणवृत्तो *यदार्थोउथोन्‍्तरसुपलक्षुयति, 
तदोपलक्षणीयार्थात्मना परिणत एवासी सम्पद्मयते | यथा 'गद्ञायां घोषः 
इत्यादी । व्यज्ञकत्वमार्गे तु यदार्थोउथान्‍्तर ग्योत्यति तदा स्वरूप॑ 
प्रकाशयन्नेवासावन्यस्य प्रकाशकः प्रतीयते ग्रदीपबत्‌। यथा “लीला- 
कमलपत्राणि गणयामास पाबती” इत्यादो । 





[ श्र्थ का बोधन कराने वाला ] शब्द ल्यापार गुणइत्ति [ नास से ] प्रसिद्ध 
है और व्यक्षकत्व मुख्यतया [ अर्थवोधक ] ब्यापार है। जो तीन प्रकार के 
[ रसादि ध्वनि, वस्तु ध्वनि तथा अलक्कार ध्वनि | व्यद्ञयों की प्रतीति होती 
है उसका अर्थ [ चाच्याथे ] से किसी प्रकार तनिक भी अमुख्यत्व नहीं दिखाई 
देता है । 

ओऔर दूसरा स्वरूपभेद यह दे कि अमुख्य रूप से स्थित वाचकत्व ही 
ही गुणजत्ति है और प्यक्षकत्व वाचकत्व से अत्यन्त भिन्‍न होता है । यह कह 
चुके हैं । 


और [ तीसरा ] रूपभेद यह है कि गुणब्ृत्ति में जब एक अर्थ [का 
वाचक शब्द ] दूसरे अर्थ को लक्षणा द्वारा बोधित करता है तब [ जहत्स्वार्था 
या लक्षण लक्षणा में | लक्षणीय अर्थ रूप में परिणत होकर ही ल्च्याथें होता 
है। जैसे “गड्गार्यां घोष: में [ गड्डा पदु अपने अर्थ को छोड़कर तट रूप में 
परिणत होकर ही तट अर्थ को बोधन करता है। ] ब्यज्षकत्व की पद्धति में जब 
अर्थ दूसरे अर्थ को अ्भिव्यक्त करता है तब प्रदीप के समान वह अपने स्वरूप 
को प्रकाशित करता हुआ ही अन्य अर्थ का प्रकाशक होता है। [ अर्थात्‌ जहत्‌- 
स्वार्धा लक्षणा में गड्गा पद अपने मुख्य अर्थ को स्वंथा छोड़कर तटरूप अर्थान्तर 


१. व्यवहितं नि० दी० ॥ २. पदार्थों नि०, दी० । 
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यदि च यत्रातिरस्कृतस्वप्रतीतिर्थोडथोन्तर लक्षयति तत्र 
लक्षणाव्यवहार: क्रियते, तदेव॑ सति लक्षणेव मुख्यः शब्दव्यापार इति 
प्राप्तम्‌ । यस्मात्‌ प्रायेण* वाक्यानां वाच्यव्यतिरिक्त्ततात्पयविषयाथो- 
वभासित्वम्‌ । 


ननु त्वयपक्षेडपि यदार्थों व्यड्डायत्रयं प्रकाशयति तदा शब्दस्य 
कीहशो व्यापार: ? 





का बोधक होता है व्यक्षक शब्द अपने स्वार्थ को भी प्रकाशित करता हुआ 
अर्थान्तर का बोधक होता है यह तीसरा भेद है जिससे व्यक्षकत्व गुणबृत्ति से 
अलग है। | जेसे 'लीलाकमलपत्राणि गणयामास पाव॑तीः में [ पहिले मुख्याथ्थ 
का बोध होता है ओर उसके बाद वह वाघच्याथ, व्यद्ञय लज्जा ऋथवा अवहित्था 
रूप शब्जगराड़् को अ्रभिव्यक्त करता है ]। 


[प्रश्न ] लक्षणा में भी अजहत्श्व्वाथो अथवा उपादान लक्षणा नामक एक 
ऐसा भेद भी होता हैं कि जिस मे शब्द अपने मुख्यार्थ का तिरस्कार या परित्याग 
किए बना ही अर्थान्तर का बोधक होता है| इसलिए, जहृत्स्वाथों अथवा उस पर 
आधित “अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य? ध्वनि मे गुणवृत्ति ओर व्यश्ञकत्व के त्वरूप का 
अमेद भले ही न हो परन्तु श्रजदह्॒त्स्वार्था लक्षणा और उस पर आश्रित अथौोन्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि में तो गुणदत्ति और व्यज्ञकत्व अभिन्‍न या एक ही हैं। 
इस पूर्वपक्ञ को उठाकर उसका खण्डन करते हैं |-- 


ओर यदि जहां [ अजहत्स्वार्था उपादान लक्षणा अथवा अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य ध्वनि में | अर्थ, अपनी प्रतौति का परित्याग किए बिना 
अआर्थान्तर को लक्षित करता दै वहां लक्षणा व्यवहार [ द्वी ] करें तो तब फिर 
[ अभिधा के भी स्थान पर ] ल्क्षणा ही शब्द का मुख्य व्यापार है यह आ जाता 
है। क्योंकि अधिकांश वाक्य, [ स्वार्थ का परित्याग किएु बिना भी | वाच्य से 
भिन्‍न तात्पय॑ विषयीभूत अर्थ के प्रकाशक होते हैं। 


[ प्रश्न ] आपके मत में भी जब अर्थ [ रसादि, अलझ्लार तथा वस्तु 
रूप ] व्यद्ञयत्रय को प्रकाशित करत! है तब शब्द का किस प्रकार का 
व्यापार होता है। 


4, प्रायेणोच नि०, दी० । 


३२९४ ] ध्वन्यालौकः [ कारिका ३३ 


उच्यते--अ्रकरणाद्यवच्छिन्नशब्दवशेनेवार्थस्य तथाविध॑व्यश्ज- 
कत्बमिति शब्दस्य तत्रोपयोग: [ अस्खलदूगतित्व॑, समयालुपयोगित्व॑, 
प्रथणवर्मासित्वद्व ति त्रय॑ ] कथमपह्च यते । 





[ उत्तर ] प्रकरण आदि सहकृत शब्द की सासथ्य से ही अर्थ सें 
उस प्रकार [ वस्तु, अल्ड्ार श्रथवा रसादि ] का ब्यक्षकत्व होता है, इसलिए 
उसमें शब्द के उपयोग [ चर्थाव्‌ अस्खल्द्गतित्व, समय अर्थात्‌ संकेतग्रह के 
अनुपयोगित्व और पए्थगवरभासित्व | को किल प्रकार छिपाया नहीं जा सकता है। 


प्रश्ककर्ता का आशय है कि शब्द के अर्थ के बोधन मे दो ही प्रकार 
के व्यापार हो सकते हैं एक तो मुख्य और दूसरा अमुख्य। आपके मत में जब 
अर्थ व्यक्त' होता है वहां मी शब्द का या तो मुख्य या अम्रुख्य इनमें से ही कोई 
एक व्यापार होगा। जब अर्थ के प्रकाशन में मुख्य व्यापार होता है उसी को 
वाचकत्व कहृते हैं और जब अमुख्य व्यापार होता है उसी को गुणव्ृत्ति कहते 
हैं। इसलिए आपके अमिमत श्रर्थ के प्रकाशन मे भी या तो वाचकत्व अथवा 
गुणबवत्ति इन दोनों में से ही कोई एक प्रकार का व्यापार मानना होगा। इनक 
अतिरिक्त व्यज्ञकत्वादि रूप ओर कोई तीसरा प्रकार नही हो सकता है । 


उत्तर का अमिग्राय यह है कि वह व्यापार तो मुख्य ही होता है परल्तु 
सामग्री भेद से वह वाचकत्व से अलग है। यहां प्रश्न जितना स्पष्ट है उत्तर 
उतना ही अ्रस्पष्ट है | लोचनकार ने जो “मुख्य एवासो व्यापारः सामग्री- 
भेदाच्च॒ बाचकादतिरिच्यत इत्यमिप्रायेणाह उच्यते इति” लिख कर जो व्याख्या 
की है वह पूर्ण स्पष्ट समाधानकारक नहीं है। भेद को स्पष्ट करने के लिए 
गुणवत्ति ओर व्यज्ञकल में मुख्यतः तीन प्रकार के रूपभेद प्रतिपादित किए है। 

१--अ्मुख्य व्यापार गुणवृत्ति ओर मुख्य व्यापार व्यज्ञकत्व है। यहां मुख्य 
श्रमख्य का अभिप्राय अस्खलद्गतित्व और स्खलद्रतित्व से है। इसका आशय 
यह है कि गुणक्ृत्ति में स्वलद्गति श्रर्थात्‌ बाघितार्थ होकर शब्द दूसरे अर्थ का 
बोधक होता है परन्तु व्यक्ञकत्व में स्खलद्गतित्व अथवा बाघितार्थ होना झावश्यक 
नहीं है | यह गुणुव्त्ति और व्यज्ञकत्व का पहिला रूप भेद है। गुणकृत्ति के 
श्रन्तमंत उपचार ओर लक्षणा दोनों आ जाते है । लावण्यादि स्थलों पर शब्दा- 
श्रित सावश्यमूलक गोण व्यवह्दर उपचार, ओर श्रर्थाश्रित अमुख्य व्ववह्दर लक्षणा 
रूप यह दोनों गुणकव्त्ति हैं। इन दोनों में शब्द स्खलद॒गति होता दे ओर 
व्यञ्षना में नहीं इस कारण वह व्यज्ञकत्व से मिन्‍न है | 


ध्वन्याज्नोक!। [ कारिका रेके 


नात्‌ । तथोक्तम्‌ श्राकू । यदपि च गुणवृत्तेविषयस्तद्‌पि च व्यक्ञकत्वालु- 
प्रवेशेन । तस्माद्‌ गुण त्तेरपि व्यदज़कत्यस्यात्यन्तविज्क्ञणत्वम । 


है 


_बाचकखशुयबइचिविलकणल्यनि चल ाययय वेलज्षशस्यापि च तस्य तदुभयाश्रित्॒वेन व्यजस्थानम्‌ । 


सम पकवान जा व 

पावनत्व का अतिशय ] गुणवृत्ति का विषय होता भी हे वहां व्यऊ के 
अनुप्रवेश से [ वस्तु व्यज्ञय गुणब्त्ति का विषय | होता है। इसलिए गुणदइत्ति 
से भी व्यक्षकत्व अत्यन्त मिन्‍न है वाचकत्व तथा गुणवृत्ति से विलक्षण 
[ मिन्‍न | होने पर सी उन दोनों | वाचकत्व तथा गुणबृत्ति | के आश्रय द्दी्‌ 
उस [ व्यक्षकत्व | की स्थिति होती है । 


इस अनुच्छेद में 'वस्त थति त्रय॑ विषय” इसके बाद निर्णेयसागरीय 
संस्करण में ८ अस्खलद्गतिलवं, समयानुप्रयोगित्व॑, पृथगवभासित्व चेति अयम इतना 
पाठ और मिलता है | परल्तु उसकी सज्ञति यहां नही लगती दे। इस स्थल 
पर यह पाठ अनावश्यक और असक्भत"है उसके बीच में आजाने से अगले 
वाक्य की पूर्व वाक्य से जो स्पष्ट सद्भति है. उसमें बाधा पड़ती है । *अतत 
यहां तो यह निश्चित रूप से प्रमाद पाठ है। 'लोचनकार ने इसकी व्याख्या 
८उच्यत” के बाद और “विषयमेदोडपि ? इससे पूर्व करते हुए लिखा है। “एवम- 
ध्वलिद्‌गतित्वात्‌ , कथश्विदगि समयानुपपोगात्‌ पथगाभातमानत्वाच्वेति त्रिभि: 
प्रकार: प्रकाशकल्स्थैतद्विपरीतरूपत्रयायार व गुणबत्ते: स्वल्पमेद व्याख्याय विषय- 
भेदसुप्याह )। विषयमेदो:पीकि! । इससे प्रतीत होता है कि 'लोचनकार' दो 
वाक्य पहिले इस पाठ को मानते है। दीघितिकार ने यहां इस पाठ को रख कर 
उसकी व्याख्या की है। उनका यह मयरन “लोचनकार' के विपरीत भी है ओर 
सुसद्भत भी नहीं । वाराणसीय दूसरे संस्करण में इस पाठ को की स्थान नहीं 
दिया गया है। यह बात भी लोचनकार की व्याख्या के प्रतिकूल होने से अनुचित 
है। अतण्व़ लोचनकार की व्याख्या का “वात रखते हुए, 'तत्रोपयोगः” के बाद 
और “कथमपन्हूयते! से पूब इस पाठ को रखना चाहिए । तब “उच्यते से ञगे 
वाक्य इस प्रकार बनेगा । 

“उच्यते, प्रकरणाद्रवच्छिन्नशब्दबशेनैवार्थस्य तथाविध व्यज्ञकत्वमिति 
शब्दस्य तत्नोपयोग:, अस्खलद्‌गतिल समयानुपयोगित्व॑ पृथगवमासित्व॑ चेति त्रय 


कथपसन्हूयते । 





१. गुएबृत्ते यह पाठ लि० में नहीं है । 


कारिका रे३े | तृतीय उद्योतः [ ३२७ 


व्यज्लकत्वं हि क्वचिद्‌ वाचकत्वाश्रयेण व्यवतिष्ठते, यथा 
विवज्षितान्यपरवाच्ये ध्वनो । क्वचित्तु शुणबृत्याश्रयेण यथा 
अविवज्षितवाच्ये ध्वनो । तदुभयाश्रयत्वप्रतिपादतायेव च ध्वनेः 
प्रथमतर हो प्रभेदावुपन्यस्तो तदुभयाश्रितत्वान्च तदेकरूपत्व॑ तस्य 
'न् शक्यते वक्‍तुम । यस्मान्न तद्‌ वाचकत्वेकरूपमेव क्वचिल्ल- 
ज्षुणाश्रयेण बृत्तेः न च लक्षणकरूपमेव, अन्यत्र वाचकत्वाश्रयेण 


न मी 8 न न 

इस प्रकार के पाठ की व्याख्या निम्न प्रकार होगी। इसके पूर्व प्रश्ककर्ता 
का प्रश्न यह था कि तुम्हारे अर्थात्‌ व्यज्ञकत्ववादी के मत में जब शब्द व्यड्धथ- 
त्रय को प्रकाशित करता है तब शब्द का व्यापार मुख्य या अ्रमुख्य केसा होगा। 
यदि मुख्य व्यापार होगा तो वाचकत्व के अन्तर्गत होगा और अमुख्य होगा तो 
गुणवत्ति के अन्तर्गत होगा । इनके अतिरिक्त तीसरा कोई प्रकार सैभव नहों है । 
इस प्रश्न का उत्तर “उच्यते? से दिया है | उत्तर का आशय यह है कि प्रकरणादि 
सहक्ृत शब्द सामर्थ्य से ही अर्थ का उस' प्रकार का व्यक्षकल बनता है इसलिए 
व्यत्भकत्वस्थल में शब्द के व्यापार को मानना ही होगा, साथ ही वहा शब्द के 
अस्खलदूगतित्व, समयानुपयोगित्व और ४थगवभासित्व को भी मानना होगा । 
इसके विपरीत लक्षणा या गुणव॒त्ति में स्वलद्गतितव, समय श्रथात्‌ संकेबग्रह का 
उपयोगित्व और वाच्य तथा लक्ष्य का पुथगनवमासित्व प्रतीत होता है। अतएव 
व्यञ्ञकत्व गुणव॒त्ति से सर्वथा भिन्‍न है । इसलिए रसादि तथा अलक्षार और वस्तु 
तीनो व्यज्ञय अर्थ शब्द व्यापार के विषय होने पर भी समयानुपयोगित्व अर्थात्‌ 
संक्रेतप्रह का उपयोग न होने से बाचक से मिन्‍न, और अस्खलद्ुगततित्व के कारण 
लक्षणा से मिन्‍न, तथा पृथगवभासित्व के कारण उषचार से मिन्‍न व्यज्ञकल ववातार 
के विषय होते हैं यह मानना होगा | इस प्रकार की व्याख्या करने से उस स्थल 
की पंक्ति मे उत्तर में जो अस्पष्टता आती है वह भी दुर हो जाती है। ओर इस 
पाठ की सक्गति भी लग जाती है । इसलिए इमने इस पाठ को उचित स्थान 
पर कोष्ठक में दे दिया है । 

ब्यझ्रकत्व कहीं वाचकत्व के आश्रित रहता है जेसे विवज्षितान्यपरवाच्य 
[ अभिधामूल ] ध्वनि में, और कहीं गुणवृत्ति के आश्रय से जेसे, अविवचक्षित- 
वाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि में । उस | ब्यक्षकत्व ] के उभय |. अर्थात्‌ 
वाचक तथा गुणवृत्ति ] में आश्रितत्व के प्रतिपादन के लिए ही सबसे 
पहिले ध्वनि के [ अविवक्षितवाच्य और विवज्धितान्यपर वाच्य ]दो 


३५०८ ] ध्वन्याज्नोकः [ कारिका इ३४६ 


व्यवस्थानात्‌ । न चोभयधसेवच्वेनेव तदेकेकरूपं न भमचति, यावद्धा- 
चकत्वलक्षणादिरूपरहितशब्दघर्मत्वेतापि । तथाहि गीतथध्वनीनामपि 
व्यज्ञकत्वमस्ति रस्सादिविषयम्‌ । नच तेषां वाचकत्वं लक्षणा वा 
कथख्िल्लस्यते । शब्दादन्यत्रापि' विषये व्यज्ञकत्वस्य दशनादू 
बाचकत्वादिशब्द्धर्मम्रकारत्वमयुकत॑ वकक्‍तुम्‌ । यदि च* वाचकत्व- 
लक्षणादीनां शब्दपकाराणां ग्रसिद्धप्रकारविलक्षण॒त्वेडपि व्यज्ञकत्व॑ 
प्रकारत्वेन परिकल्प्यते तच्छुब्दस्येब प्रकारत्वेन कस्मान्न परिकल्प्यते । 





भेद किए गए हैं। उमयाश्रित होने के कारण ही वह [ व्यक्षकत्व | उन 
[ बाचकत्व और गुणब्ृत्ति ] के साथ एक रूप [ वांचकत्व या गुणबुत्ति रूप-- 
उनसे अभिन्‍न ] नहीं कहा जा सकता है। [ अपितु उन दोनों से भिन्‍न है ] 
क्योंकि कहीं [ अविवक्षितवाच्य लक्षणामूल ध्वनि में | लक्षणा के श्राश्रय भी 
रहने से वह [ व्यक्षकत्व ] वाचकत्व रूप ही नहीं हो सकता है। और कहीं 
[ विवज्वितास्यपरवाच्य ध्वनि में | वार्चकत्वाश्रय भी रहने से लक्षणारूप भी 
नही हो सकता है । और न केवल्न उभय [ वाचकत्व तथा गुणबूति | का धर्म 
होने से ही तदेकरूप [ वाचकत्व तथा गुणबृत्ति | नहीं होता। [ भर्थात्‌ 
व्यक्षकत्व के वाचकत्व अ्रथवा गुणदृक्ति रूप न होने का केवल उसयाश्रित होना 
यह एक ही कारण नहीं है अपितु आगे बताए हुए और भी कारण उसको 
वाचकत्व तथा गुणबृत्ति से भिन्न करते हैं ] अपितु वाचकरब ओर लक्षणा 
आढ़ि ब्यापार से रहित [ गीत आदि के | शब्दों का धर्म होने से भी [ व्यज्ञकत्व, 
वाचकत्व तथा गुणवृत्ति से भिन्न है ]। जेसे गीत की ध्वनि में भी रसादि 
विषयक व्यक्षकत्व रहता है परन्तु उनमें वाचकत्व अथवा लक्षणा क्सि प्रकार 
भी दिखाई नहीं देती । [ इसके अतिरिवत ] शब्द से भिन्न | चेष्टा आदि | _ 
विषय में भी व्यक्षकत्व के पाए जाने से उसे वाचकरव आदि रूप शब्दघर्स 
विशेष कहना उचित नहीं है। और यदि प्रसिद्ध [ वाचकत्व तथा गुशबृत्ति 
रूप | भेदों से [ पुर्वॉक्त हेतुओं से | अतिरिक्त होने पर भी व्यज्ञकत्व को 
वाचकत्व ओर लक्षणा श्रादि शब्द धर्मों [ प्रकार धर्म] का विशेष प्रकार 
सानना चाहते हैं तो उस [ ब्यज्कत्व ] को शब्द का ही [ प्रकार ] विशेष भेद 
क्यों नहीं मान लेते । [ जब प्रबलतर युक्तियों से बाचकत्व तथा गुणन्ृत्ति से 
व्यक्षकत्व का भेद स्पष्ट सिद्ध हो गया है फिर भी आप उस व्यज्षकत्व को 





३. च नि०, दी० में श्रधिक है। २. नि० में च नहीं है । 


कारिका रे३ | तृतीय उद्योतः [ ३५६ 


तदेव॑ शाब्दे व्यवह्ारे त्रयः प्रकारः; वाचकत्वं गुणवृत्ति- 
व्यज्लकत्वं च। तत्र व्यश्ञकत्वे यदा व्यद्धन्यप्राधान्यं तदा ध्वनि 
तस्य चाविविज्षितवाच्यो विवज्षितान्यपरवाच्यश्चेति हो प्रमेदा- 
बनुक्रान्ती प्रथमतरं तो सविस्तरं निर्णीतों । 


वाचकत्व या गुणवृत्ति के भेदों में ही परिगणित करने का असड्भत प्रयत्न कर 
रहे हैं तो उसको शब्द का एक अलग प्रकार मानने में आपको क्‍या 
आपत्ति हैं। | 


लोचनकार ने इस पंक्ति की व्याख्या करते हुए लिखा है “व्यज्ञकत्वं वाचकत्व - 
मिति यदि पर्यायों कल्प्येते तहिं व्यश्वकत्वं शब्द इत्यपि पर्यायता कस्मान्न कह्प्यते, 
इच्छाया अव्याहततवात्‌ |” अर्थात्‌ यदि व्यज्ञकत्व और वाचुकत्व को पर्याय 
नना चाहते है तो व्यज्ञकत्व और शब्द को भी पयोय क्‍यों नही मान लेते। 
क्योकि आपकी इच्छा तो अप्रतिहत है, वह कही रोकी नहीं जा सकती | इसका 
भाव यह हुआ कि जेंसे शब्द को व्यक्षकत्व का पर्याय मानना युक्तिसक्भधत नहीं 
है इसी प्रकार व्यज्ञकत्व को वाचकत्व का पर्याय मानना भी युक्ति विरुद्ध है| यह 
व्याख्या हमें रुचिकर प्रतीत नहीं होतो | उसके स्थान पर “तच्छुब्दस्येव प्रकारत्वेन 
कस्मान्न परिकल्प्यते? का अर्थ उस व्यज्ञकत्व को शब्द का ही एक अलग प्रकार या 
धम क्यों नहीं मान लेते अ्रथात्‌ व्यज्ञकत्व को शब्द का एक अलग धर्म मान लेना 
अधिक युक्तिसक्षत है | यह व्याख्या अधिक युक्तिसद्भत प्रतीत होती है | इसका 
भाव यह हुआ कि प्रबल युक्तियो से वाचकत्व और व्यज्ञकत्व का भेद प्लेद्ध हो 
जाने पर भी उसे वाचकत्वरूप मानना तो अत्यन्त अनुचित है उसके बजाय उस 
व्यज्ञकत्व को वाचकत्व और गुण॒वृत्ति आदि से मिन्‍न तींसरा शब्दधर्म मान लेना 
अधिक युक्तिसद्भत है । अतः उसके मानने में कोई श्रापत्ति नहीं होनी चाहिये। 
इसके अनुसार व्यज्ञकत्व को वाचकत्व से भिन्न सिद्ध करने वाले अनुमान वाक्य 
का स्वरूप इस प्रकार बनेगा। “व्यज्ञकत्व॑ अभिधालकच्षणान्यतरत्वावच्छिन्नप्रति- 
योगिताकमेदवत्‌ शब्दबृत्तित्वे सति शब्देतरबृत्तित्वात्‌ प्रमेयत्ववत्‌ ।”” इस अनुमान 
मे गोणी को लक्षणा के ही श्रन्तगंत मान कर वाक्य मे अभिधालज्षणान्यतर- 
स्वावच्छिन्नप्रतियोगिताकभेदवत्त्वः को साध्यू रखा है। परन्तु मीमांसक के यहां गोणौी 
वृक्ति अलग है। उसके अनुसार अनुमान वाक्य बनाना हो तो “व्यश्ञकत्वं अभिधा- 
लक्षणागोग्यन्यतमत्वावच्छिन्नप्रतियोगिताकमेदवत्‌?” यह साध्य का रूप होगा। 


इस तरह शाब्द्‌ व्यवहार के तीन प्रकार होते हैं। वाचकत्व, गुणवृत्ति 


३६० ] .... ध्वन्याल्ोकः [ कारिका १३ 


अन्यो ब्रयात। ननरु विवज्षितान्यपरवाच्ये ध्वनो गुणबृत्तिता 
नास्तीति यहुच्यते तद्य॒क्तम्‌ । यस्माद्‌ बाच्यवाचकप्रतीतिपूर्विका 
यत्रार्थान्‍्तरप्रतिपत्तिस्तत्र कर्थ गुणवृत्तिव्यवहार:। नहि गुणब्त्तो यदा 
निमित्तेन फेनचिद्‌ ' विषयान्तरे शब्द आरोप्यतेडत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थों, 
यथा अग्निर्माणवकः इत्यादौ, यदा वा स्वाथमंशेनापरित्यजस्तत्सम्बन्ध- 





और ब्यञ्ञकत्व उसमें से व्यक्षकत्व [ भेद ] में जब व्यद्ञय का प्राचरान्य होता है 
तब ध्वनि [ काव्य ] कहलाता है। और उस [ ध्वनि ] के अ्रविवक्षित वाच्य 
तथा विवक्षितान्यपरवाच्य यह दो भेद किए दुए हैं और पहिले ही डनका 
सविस्तर वर्णन किया जा चुका है। 

यद्यपि उपयुक्त प्रकरण में अमिधा; लक्षणा और गोणी से मिन्‍न 
व्यज्ञकत्व की सिद्धि का जा चुकी है फिर भी अ्रविवक्षित वाच्य अथौत्‌ लक्षणा 
मूल ध्वनि के अर्थान्‍्तरसंक्रमित वाच्य भेद में साहश्यमूलक गोणी अथवा 
अजहत्स्वार्था उपादान लक्षणा और अत्यन्हृतिरस्कृतवाच्य ध्वनि मे जहत्स्वार्था रूप 
लक्षणलक्षणा से भेद को और स्पष्ट करने के लिए यह अगला पृबपक्ष उठाते हैं। 
पूर्वपक्ष का आशय यह है कि अमिधामूल अथवा विवज्तितान्यपरवाच्य ध्वनि में 
वाचकत्व झौर गुणबृत्ति से भेद स्पष्ट है परन्तु अ्रविवक्तित वाच्य अथवा लक्षणा- 
मूल ध्वनि, गोणी तथा लक्षणा से मिन्‍न नहीं हें । 


[ पूर्वपत्ष] अन्य [कोई ] कह सकता है कि विवज्षितान्यपरवाच्य 
ध्वनि में गुणइत्ति नहीं होती यह जो कहते हैं सो ठीक है। क्‍योंकि जहां 
[विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में ] वाच्य-वाचक [ अ्रथे और शब्द ] को प्रतीति- 
पूर्वक [ व्यज्ञय रूप ] अर्थान्तर की प्रतीति होती है वहां गुणबृत्ति व्यवहार हो 
ही कैसे सकता है। [ क्‍योंकि वहां वाध्य ओर ब्यज्ञपथ की अलग-अलग ओर 
क्रम से प्रतीति होती है । इसलिए विवज्षितान्यपर वाच्य ध्वनि में गुणद्वत्ति नहीं 
रह सकती दै। इसी प्रकार आगे कहे हेतु से गुणबृत्ति में विवक्षितान्यपरव/च्य ध्वनि 
नहीं रह सकती है | गुणवृत्ति में जब किसी विशेष कारण से विषयास्तर में 
[ उसके अवाचक ] शब्द का अपने अर्थ को अत्यन्त तिरस्कृत कर आरोप 
[ मूलक व्यवहार ] किया जाता है जेसे अग्निर्माणवकः इत्यादि में [ अग्नि 

शब्द का अपने अर्थ को छोड़कर तेजस्वितादि साइश्य से बालक में आरोपित 


१, वकक्‍तुम्‌ नि०। 


कारिका ३३ ] तृतीय डउद्योतः श [३६१ 


द्वरेण विषयान्तरमाक्रामति यथा गछ्नयां घोष? इत्यादो तदा विवज्षित- 
बाच्यत्वमुपपद्मयते । अत एवं च विवज्षितान्यपरवाच्ये ध्वनों वाच्य- 
वाचकयोह्न योरपि स्वरूपप्रतीतिर्थावगमनं च दृश्यत इति व्यज्ञकत्व- 
व्यवह्रोयुक्त्यनुरोधी । स्वरूपं प्रकाशयन्नेब पर/वभासको व्यश्ञक 
इत्युच्यते। तथाविधे विषये वाचकत्वस्येव व्यद्ञकत्वमिति गुणबृत्ति- 
व्यवहारों नियमेनेव न शकयते कतु म्‌" ! 

अविवज्षितवाच्यस्तु ध्वनिगु णतृत्ते: कर्थ मिद्यते । तस्य प्रसेद- 
इये गुणवृत्तिप्रभेदद्वयरूपता लक्ष्यत एवं यत:* । 





व्यवहार किया जाता है ठब यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य” या जहत्स्वार्था 
लक्षणा तो मानी जा सद्ती हैं परन्तु विवज्षितान्यपर वाच्य ध्वनि नहीं ] 
अथवा कुछ अंश में अश्रपने श्रथे को छोडकर [ सामीप्यादि |" सम्बन्ध द्वारा 
[ गज्ञा आदि शब्द जब ] अ्र्थान्तर [ तट आदि रूप अर्थ | का बोध कराता 
है, जैसे “गज्जायां घोषः इत्यादि में । तब ऐसे स्थलों पर अविवज्षित वाच्य 
[ लक्षणामूल ध्वनि] हो सकता है। [ परन्तु विवत्षितान्यपर वाच्य नहीं 
हो सकता है। झतएव जहां विवज्षितान्‍्यपर वाच्यध्वनि होता है वहां गुणवृत्ति न 
रहने से ओर जहां गुणवृत्ति रहती है वहां विवज्षितान्यपर वाच्य ध्वनि तर रहने से 
डन दोनों की एकविषयता नहीं हो सकती है यह कहना तो ठीक ही है] 
इसीलिए विवज्षितान्तपरवाच्यध्वनि में वाच्य और वाचक दोनों के स्वरूप की 
प्रतीति और [ व्यद्ञय ] अर्थ का ज्ञान पाया जाता है इसलिए व्यक्षकत्व व्यवहार 
युक्तिसद्ग़त है। [ क्योंकि ] अपने रूप को प्रकाशित करते हुए [ दीपकीदि के 
समान] पर के रूप को प्रकाशित करने वाला ही व्यक्षक कहलाता है । ऐसे 
उदाहरणों में [ वाचकत्व ओर व्यक्षकस्व स्पष्ट रूप से अलग-अलग प्रतीत होते 
हैं अतः ] वाचकत्व का ही व्यक्षकत्व रूप है इस अकार का गुणवृत्ति | मूलक ] 
व्यवहार निश्चित रूप से नहीं किया जा सकता है। [ इसलिए विवज्षितान्यपर 
वाच्य ध्वनि गुणबृत्ति रूप नहीं है यह ठीक है । ] 


परन्तु अविवज्षित वाच्य [ लक्षणामूल ] ध्वनि गुणबृत्ति से केसे अलग 
हो सकती है। उसके दोनों भेदों [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य तथा अत्यन्त 
२. नि०., दी० में यतः को श्रगले वाक्य के साथ जोड़ कर यतोष्यमपि द 

दोष: पाठ रखा है । 


३६२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ 


अयमपि न दोप: । यस्मादविवक्षितवाच्यो ध्वनिगु णबृत्तिमागों- 
श्रयोडपि भव॒ति, न तु गुणवृत्तिरूप एवं । गुणबृत्तिदि व्यश्ञकत्वशून्यापि 
इृश्यते। व्यक्षकत्वं च यथोक्तचा रुत्वहे तु व्यज्ञय विना न व्यवतिष्ठते । 
गुणवृत्तिस्तु वाच्यधर्माश्रयेणैव व्यद्भबमात्राअयेण चाभेदोपचार- 
रूपा सम्भवति, यथा तीद्ण॒त्वादग्निमोणवकः?, आल्हादकत्वाशन्द्र 
एवास्या मुखम' इत्यादौ | यथा च 'प्रिये जने नास्ति पुनरुक्तम? इत्यादो । 





तिरस्कृत वाच्य ] में गुणवूत्ति के दोनों भेद [डपचार और लक्षणारूप स्पष्ट ] 
दिखाई देते ही हैं । [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि उपादान लक्षणा अथवा 
अजहत्स्वार्था लक्षण और अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि जहत्स्वार्था अथवा 
लक्षण-लक्षणा रूप था गुणवृत्ति स्वरूप प्रतीत होती है। अतएव वह रूच्षणा था 
गुणबत्ति से कैसे भिन्‍न हो सकती है। यह प्श्नकर्ता का आशय दे | । 

[ उत्तर |] यह दोष भी नहीं हो सकता है। क्योंकि श्रविवक्षित वाच्य 
ध्वनि गुणवृत्ति लक्षणा के मार्ग का झ्राश्नण भी लेता है किन्तु वह गुणदृत्ति 
लक्षणा-स्वरूप नहीं है | क्योंकि गुणवृत्ति व्यक्षकत्व रहित भी हो सकतो 
| ल्ञावण्यादि पदों में व्यज्ञय अयोजन के अभाव में भी गरुणवृत्ति था केवल 
रूढ़िमूलदः लक्षणा पाई जाती है। यहां गुणबवृत्ति है परन्तु व्यक्षकस्व नहीं | 
ओर व्यक्ञकस्व पूर्वोक्‍्त चारुत्व देतु व्यड्राय के बिना नहीं रहता [| इसलिए गुण- 
वृत्ति और अविवक्षित वास्य ध्वनि एक नहीं हैं । ] 

» गुणव॒त्ति तथा श्रविवक्धित वाच्य ध्वनि के भेद प्रतिपादन के लिए. और 
भी हेतु देते हैं। 


अमेदोपचार रूप गुशबत्ति तो वाच्य धसं के आश्रय से | रूढ़ि 
देतुक ] और व्यज्ञयमात्र के आश्षय से [ प्रयोजनवती ] हो सकती है। जसे 
सेजस्वितादि धर्मयुक्त होने से यह लड़का अग्नि है तथा आनन्द॒दायक होने से 
इसका मुख चन्द्रमा है, इत्यादि में । ओर प्रिय जन में पुनरुक्ति नहीं होती, 
इत्यादि सें । 

ये तीन उदाहरण अ्रभेदोपचार रूप गुणवत्ति के दिए हैं। माणवक में 
अग्नि का, मुख में चन्द्र का अमेदारोपमूलक उपचार व्यवहार होने से यह गौणी 
के उदाहरण हैं और वाच्य घर्माश्रयेण यह उदाहरण दिए गए हैं| बाच्य घर्माश्रय 
का अथ रूढ़ि देतुक किया गया है। परन्तु अ्रग्मिमोणवकः में तेजस्वितादि 
और दूसरे उदाहरण में आह्वादकत्वातिशय” रूप प्रयोजन व्यज्ञय होने से यह 
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यापि लक्षणारूपा गुणवृत्ति: साप्युपलक्षणीयाथसम्बन्धमात्राश्रयेश 
चारुरूपव्यड्रयप्रतीति विनापि सम्भवत्येब, यथा 'मन्चा: क्रोशन्ति! 
इत्यादों विषये । 


दोनो तो वाच्यघमांश्रयेण के स्थान पर व्यज्ञयघर्साश्रयेण के उदाहरण होने चाहिए 
थे। इनको ग्रन्थकार ने वाच्य धर्माश्रयेण के उदाहरण रूप में कैसे प्रस्तुत किया 
है। यह शड्ढा उतन्‍न हो सकती है | इसो लिए लोचनकार ने इसकी विशेष रूप 
से व्याख्या करके लिखा है कि “वबाज्यविषयो यो धर्मो अमभिधाव्यापारस्तस्या- 
अयेण तदुपबू इणायेत्यथ: | श्रुतार्थापत्ताविवार्थान्तरस्याभिषेयार्थोपपादन एवं पर्यवसा- 
'नादिति भाव: । स्वयं मूलकार ने भी उस व्यक्गषय प्रयोजन की आशड्डा से ही 
केवल “अग्निर्माणशवकः इतना उदाहरण नहीं दिया है श्रपितु तीक्षणत्वादि 
जो व्यद्रथ माना जा सकता है उसकी व्यद्धथता की आशछ्लाबको मिदाने के लिए 
ही उस तीक्ष्ण्लादि को भी स्वशब्द से वाच्य रूप मे प्रस्तुत करते हुए 'तीचुण- 
स्वादग्निमोणवकः यह उदाहरण द्विया है। इसमें तीक्रणत्व धर्म शब्दतः ही 
लपात्त है अतः वह व्यद्भथ नहीं हो सकता | अतः ये उदाहरण वाच्यधमाश्रयेश 
दी के है व्यज्ञय घर्माश्रयेण के नहीं यह बात मूल से ही स्पष्ट हो जाती है। फिर 
भी यदि किसी को आग्रह हो तो उसकी दृष्टि से ही मूल में वाच्यघर्माअ्रय का 
तीसरा उदाहरण “प्रिये जने नास्ति पुनरुक्तम'”” दिया है। यह उदाहरण पहिले 
पृष्ठ ८४ पर उदाद्वत प्राकृत पद्म का छायाभाग है । 

लोचनकार का श्राशय यह है कि “पीनो देवदत्तो दिवा न भुडक्ते! यह 
अताथापत्ति का उदाइरण है। देवदत्त दिन मे नहीं खाता परल्तु स्थूल' हो रहा है 
ऐसा सुनने वाला उसके रातज्िमोजन की कल्पना करता है | यहां रात्रिमोजन वाच्य 
'न होकर अ्र्थापत्ति से आहक्षिप्त होता है परन्तु वह केवल अ्रूयमाण पीनत्य का 
उपपादक मात्र होता हे। चारुत्व हेतु नही। इसी प्रकार अग्निर्माणबयकः अथवा 
“चन्द्र एवं मुखम? इत्यादि उदाहरणो में तेजस्वितादि ओर आह्वादकत्वादि धर्म 
शुब्दतः उपात्त न भी हो तो भी अर्थाक्षिप्त हो कर भी वह श्रग्नि और माशवक 
के अमभेद रूप वाच्याथ के उपपादक मात्र होने से और चारुत्व हेतु न होने से 
रूढ़ि के ही उदाहरण हैं। इसलिए वाच्यधर्माअ्येणेव के उदाहरण रूप में ये 
उदाहरण ठीक ही हैं। यह लोचनकार का अभिप्राय है। इस प्रकार इन तीनों 
उदाहरणों में अमेदोपचाररूपा गुणवुत्ति का बाच्यधर्माभयेण प्रयोग दिखाया | अब 
लक्षणा रूपा गुणव॒त्ति का वाच्यधर्माश्रयेण प्रयोग दिखाते हैं । 

और जो लक्षणा रूपा गुणवृत्ति है वह भी लक्ष्यार्थ के साथ सम्बन्ध 
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यत्र तु सा चारुरुपव्यड्डयदेतुस्तत्रापि व्यक्ञकत्वानुप्रवेशेनेष, 
बाचकत्ववत्‌ | 

असम्भविना चार्थेन यत्र व्यवहार: यथा सुबणेपुष्पां प्थिवीम? 
इत्यादो, तत्र चारुत्परुपव्यड्डन्यप्रतीतिरेव प्रयोजिकेति तथाविधेडषि 
विपये गणवृत्तो सत्यामपि ध्वनिव्यवहर एवं युकत्यनुरोधी। तस्माद- 


मात्र के आश्रय से, चारुत्व रूप ब्यद्ञय प्रतीति के बिना भी हो सकती है। जेसे 
नश्चाः क्रोशन्तिः सचान चिल्लाते हैं इत्यादि से । 

(मश्ना: क्रोशन्ति! में मचानरूप अचेतन पदाथ में चिल्लाने की सामर्थ्य न होने 
से मश्न पद उणदान [रूढि] लक्षणा से मश्नस्थ पुरुषो का बोधक होता है। इसः 
प्रकार ऊपर अमेदोष्चाररूपा गुणब॒त्ति ओर “मश्चाः क्रोशन्ति! मे लक्षणा रूपा 
गुणवत्ति, व्यज्ञय प्रयोजन श्रादि के बिना रूढ़ि से ही अन्य अर्थ का बोधन कराती 
है। इसलिए व्यद्धथ के अ्रभाव में भी गुणवत्ति की स्थिति होने से श्रविवक्षितवाच्य 
लक्ष॒णा मूल ध्वनि के अ्थान्तरसेक्रमित वाच्य और अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य दोनों, 
भेद गुणद्त्ति से अत्यन्त भिन्‍न हैं--यह सिद्ध किया। अब आगे प्रयोजनवतीः 
लक्षणा भी अ्रविवक्तितवाच्य लक्षणा मूल ध्वनि से मिन्‍न है यह प्रतिपादनक 
करते हैं। 


और जहां वह [ लक्षणा ] चारुत्व रूप व्यज्ञय की प्रतीति का हेतु 
[ प्रयोजिका ] होतो है वहाँ [वह, लक्षणा] भी वाचकत्व के समान व्यक्लकत्व के 
अलुप्रवेश से ही [ चारुध्वरूप व्यज्ञय प्रतीति का द्ेतु ] होती हे । 

अभिधामूल विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि में गुणव॒त्ति और व्यज्ञकत्म को 
श्राप भी अलग मान चुके हैं। 'गतोउस्तमर्क/ इत्यादि श्रभिधा स्थल में अभिसरण 
कालादि व्यद्भथ की प्रतीति व्यञ्ञनानुप्रवेश से ही होती है। इसी प्रकार लक्षणा 
मूलक अ्रविवक्चितवाच्य ध्वनि स्थल में भी यदि लक्षणा चारुल हेतु होती है तो 
व्यज्ञना के अनुप्रवेश से ही वह चारुत्व हेतु हो सकती है, स्वतः नहीं। इसलिए 
वहाँ ध्वनि व्यवहार होता है। 

जहां असम्भव अर्थ [ आरोपमसूलक गुणक्षत्ति ] से व्यवहार होता है 
जैसे 'सुवर्ण॑पुष्पां प्रथिवीस्‌' इत्यादि [४० ७८ पर डदाह्मत] में, वहां चारुत्वरूप- 
च्यज्ञय की प्रतोति ही उस [ आरोपमूलक गुणबवृत्ति व्यवहार ] की द्वेतु हे 
इसलिए इस प्रकार के उदाहरणों में गुणवृत्ति होने पर भी [ अनायास प्रचुर 
धनोपाजेन रूप चसत्कारी व्यज्ञग के कारण ही गुणवृत्ति व्यवहार होने से | 
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वि बज्षितवाच्ये ध्वनो, दयोरपि प्रभेदयोग्येव्जकत्वविशेषाविशिष्टा गुण- 
वृत्तिने तु तदेकरूपा सहृदयहृदयाहादिनी | 'प्रतीयमानाग्रतीतिहेतुत्वाद 
विषयान्तरे तदुपशुन्याया' दशनात्‌ । एतन्च सबे प्राकू सूचितमपि स्फुटतर- 


प्रतीतये पुनरुत्तम । 





ध्वनि व्यवहार ही युक्तिसड़्त है। इसलिए अविवक्षित वाच्य [ लक्षणामूल ] 
ध्वनि में [ अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य और अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य |] दोनों भेदों में 
ब्यक्ञकत्व विशेष से युक्त गुणवृत्ति सहदयहृदयाहादिनी होती है । तदेक- 
रूपा नहीं [ अर्थात्‌ गुणबत्ति और व्यक्षकत्व एक नहीं हैं ] क्‍योंकि [गुणदृत्ति| 
अ्रतीयमान, [चारुत्व हेतु रूप ब्यज्ञय] की अतीति का हेतु नहीं है। दूसरे स्थानों 
पर [ अग्निर्माणवकः आदि में ] उस [ गुणवृत्ति ] को उस्र [ ब्यक्षकत्व | से 
रहित पाते हैं। [ अग्निर्माणवकः, अथवा, नास्ति पुनरुक्तम्‌, आदि डदा- 
हरणों मे गुणबृत्ति ब्यक्षकत्व शुज़्य पाईं जाती है। इसलिए “सुबणपुष्पां 
आदि में भी व्यज्षना के द्वारा ही चारुत्व रूप व्यद्ञग की प्रतीति 
होती है । गुणबृत्ति रूप से नहीं। श्रतः अविवक्षित वाच्य ध्वनि से भी गुण 
वृत्ति अ्रत्नगग है| यह सब बातें पहले [ प्रथम डद्योत मे ] सूचित [ सूक्ष्म 
रूप से ] को जा चुकी है फिर भी अधिक स्पष्ट रूप से प्रतिपादनाथ्थ यहां 
फिर कही दें। [ स्वरूप भेदु ओर निमिचसेद्‌ प्रतिपाइन के कारण पुनरुक्त 
नहीं हे |। 


यहां निर्शयसागरीय <स्करण में प्रतीयमाना के बाद विराम लगा दिया गया 
है। और शेष वाक्य को अलग रखा है । ,यह उचित नहीं है। ल्ोचनकार ने 
ध्रतीयमानाप्रतीतिहेतुत्वात! को सम्मिलित मान कर ही “नहि गुणद्त्तेश्चारुत्व- 
प्रतीत्तिददेतुत्वमस्तीति दशर्यात! लिखा है । 


दीधितिकार ने सहृदयहदयाह्वादिनी में से न को हुआ कर सहद्दृदयहददया- 
ह्वादि को प्रतीयमान का विशेषण बना कर एक समस्त पद कर दिया है। 
उनका यह प्रयत्न भी ठीक नहीं है । व्यज्ञकत्व॒ विशेषाविशिष्ठा, गुशदृत्ति 
ही सहृदयद्ददयाह्वादिनी हो सकती है स्वयं गुणद्त्ति न सद्ृदयद्बृदयाह्वादिनी 
होती हे और न प्रतीयमान की प्रतीति देतु॥ यह अभिप्राय है । 'लोचन 


१. प्रतीयमाना ॥_ नि०, सहृदयह॒दयाह्वादिप्रतीयमानाप्रतीतिहेतुत्वा त्‌ 
दी० ।॥ २, तद्गपश्षन्यायाइंच नि, दी०ओ 
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अपि च व्यत्ञकत्वलक्षणो यः शब्दार्थयोधमेः स प्रसिद्ध- 
सम्बन्धानुरोधीति न कस्यचिद्‌ बिसतिविषयतामहति । शब्दाथेयोहि 
प्रसिद्धो यः सम्बन्धों द्वाउ्यवाचकमावाख्यस्तमनुरुन्वान एवं व्यज़कस- 
लक्षणों व्यापार: सामप््यन्तरसम्बन्धादोपाधिकः प्रबतेते । 


की टीका बालप्रिया? में 'यतो गुणदृत्तिः सहृदयहृदयाह्वादिनी प्रतीयमाना च न 
भवति अतो न तदेकरूपेति सम्बन्ध” लिखा है। यहां बालप्रियाकार ने निर्शय- 
सागरीय पाठ के अनुसार प्रतीयमाना के आगे विराम मान कर गर्थ किया जान 
पढ़ता है। इसलिए उन्हे लोचन की ऊपर उद्धृत की हुई पक्ति की स्ृति 
लगाने का विशेष प्रयास करना पड़ा है। 

इस प्रकारू अविवक्षित बाच्य ध्वनि को गुणबृत्ति से पृथक सिद्धू कर 
चुकने के उपरान्त दूसरे प्रकार से श्रमिधा [ वाचकत्व व्यापार ] से उसका में३ 
दिखाने के लिए अग्रिम प्रकरण की अवतारणा करते है। इससे वाचकत्व को 
स्वाभाविक या नियत धर्म और व्यज्ञकत्व को औपाधिक धर्म मान कर दोनों का 
भेद प्रतिपादन किया है। 


और शब्द तथा श्ञर्थ का ब्यक्षकत्व रूप जो धर्म है वह प्रसिद्ध 
सम्बन्ध [ दाचक॒त्व ] का अनुसरण करता है इसमें किसी का सतभेद नहीं 
होना चाहिए । शब्द और अर्थ का जो वाच्य-बाचक भाव सम्बन्ध प्रसिद्ध है. 
डसका अनुसरण करते हुए ही अन्य सामग्री [ प्रकरणादि वेशिष्टय रूप | के 
सम्बन्ध से व्यज्अकत्व नासक [ शब्द ] व्यापार औपाधिक रूप से [ ब्यज्ञवार्थ- 
बोधनाथ ] प्रदत्त होता है। 

“उप स्वसमीपवर्दिनि स्वधर्ममादघातीति उपाधिः ।” जो अपने समीपवर्ती, 
अपने से सम्बद्ध, पदार्थ मे अपने धर्म का आधान करता है वह “उपाधि कहलाता 
है। यह उपाधि का लद्बण है। जैसे जवाकुसुम [गुड़दल] एक लाल रज्ञ का इस 
है उसको जब दर्पण के पास रख दिया जाय तो उसका आरुण्य दर्षण में प्रतीत 
दोने लगता है | जवाकुसुम ने अपना आरुएय घर्म समीपवर्तों स्फठिक अथवा 
दर्पण में आधान कर दिया इसलिए. जवाकुसुम “उपाधि! कहलाता है और दर्पण 
या स्फटिक से आरुण्य “औपाधिक' कहलाता है। इसी प्रकार प्रकरणादिवैशिष्य्य 
रूप अन्य सामग्री के समवधान से शब्द, अर्थ को “व्यक्त! करता दे इसलिए 
प्रकरणादि रूप अन्य सामग्री “उपाधि! हुई ओर उसके सहकार से शब्द में प्रतीत 
होने व.ला व्यद्जकत्व घम 'ऑंपाधिक' हुआ | 
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अत एवं वाचकत्वात्तस्य विशेषः:। बाचकत्व॑ हि शब्द्विशेषस्य 
नियत आत्मा' | व्युत्पत्तिकाल्ादारभ्य तद्विनाभावेन तस्य प्रसिद्ध- 
त्वात्‌। स त्वनियतः, ओपाधिकत्वात्‌ । प्रकरणाश्यवच्छेदेन तस्य 
प्रतीततेरितरथा ल्वप्रतीते: । ् 

ननु यद्यनियतस्तत्कि तस्य स्वरूपपरीक्षया। नेष दोष:। यतः 
शब्दात्मनि तस्यानियतत्वम्‌ , न तु स्वे विषये व्यड्डयलच्षण । 





इसी त्विए वाचकत्व से उसका भेद है । वाचकत्व शब्द विशेष का 
निश्चित स्वरूप [ अथवा आत्मा के समान नियत धस ] है [ क्योंकि ] संकेत्प्रह 
के समय से लेकर वाचकत्व शब्द से अविनाभूत [ सदेव साथ रहने वाला ] 
प्रसिद्ध है। और वह [ ब्यक्षकत्व ] तो श्रौपाधिक' [ ग्रकरणादि सामश्यल्तर 
समवधान जन्य ] होने से [ शब्द का ] नियत धर्म नहीं है। प्रकरणादि के 
वेशिष्व्य से उस [ ब्यक्ञषकत्व |] की प्रतोति होती है 'अन्यथा नहीं । [ अतः 
वह नियत या स्वाभाविक नहीं अपित 'ओऔपाधिकः धर्म है ]। 


[ प्रश्न ] अब यदि वह [ व्यक्षकत्व ] नियत धर्म नहीं है| ओपाधिक 
आर्थात्‌ अवास्तविक, कल्पित धर्म है ] तो उस के स्वरूप की परीक्षा स्रे ही क्या 
लाभ है। [.खपुष्प” या “बन्ध्यापुत्र” की स्वरूप परीक्षा के समान ब्यज्षकत्व के 
स्वरूप की परीक्षा भी व्यथे है यह प्रश्नकर्ता का भाव दे |। 

[ उत्तर ] यह दोष नहीं है । क्योंकि शब्दरूप [ अंश ] सें ही उस 
[ व्यक्षकत्व ] का अनिश्चय है परन्तु ध्यद्धथ रूप अपने विषय में [ झनियत ] 
नहीं है । न्‍ 

अर्थात्‌ अभिधा तो वाचक शब्दों में नियत है परन्तु व्यज्ञना किसी शब्द 
विशेष का नियत धर्म नहीं है प्रकरणादि के वेशिष्य्य से किसी मी शब्द में 
व्यज्ञकत्व आ सकता है। इसलिए शब्द स्वरूप में तो व्यज्ञकत्व अनियत हैं। 
परन्तु अपने विषय व्यज्ञयार्थ के बोधन में व्यज्ञकल, और केवल व्यज्ञकत्व का ही 
उपयोग होने से वह नियत है। अतः उसके स्वरूप की परीक्षा का प्रयास “खपुष्प? 
अथवा “बन्ध्यापुञ्र! के स्वरूप परीक्षा के प्रयास के समान व्यर्थ नहीं है। यह उत्तर 
का आशय है | 


हक &ज कक कर पर्स»... भीफय कमंप्रभााप 


१. नि० सें इसके श्रागे सम्बन्धी पाठ अधिक है। दी० में श्रात्मा के 
बाद बिराम देकर 'सम्बन्धव्युत्पत्तिकालादारभ्य' पाठ रखा है | 


ओपाधिकत्व रूप से व्यज्ञकत्व का अमभिधा से भेद सिद्ध कर अब 'लिड्जत्व- 
न्याय! से भी अमिधा से व्यज्ञकत्व का भेद सिद्ध करते हैं। लिड्गत्व न्याय का 
अभिप्राय यह है कि न्याय शास्त्र प्रतिपादित अनुमान की प्रक्रिया मे धूम आदि को 
(लिड्टः ओर वन्हि आदि को 'साध्य कहा जाता है। 'लिड्ढ? शब्द का अ्रथ होता 
है (लीन अर्थ गमयति इति लिड्जम्‌ |! जो लीन श्रर्थात्‌ छिपे हुए-प्रत्यक्ष दिखाई न 
देने वाले अर्थ का वोधक हो उसको 'लिज्न! कहते है । धूम प्बत पर स्थित, 
परन्तु प्रत्यक्ष दिखाई न देने वाली वन्हि का बोध कराता है। धुवा उठता हुआ 
देख कर दूर से ही यह ज्ञान हो जाता है कि ““पव॑तो वन्हिमान्‌ धूमवत्त्वातू |? 
पर्बत पर अग्नि है क्योंकि पर्वत पर धुवां दिखाई दे रह है । इस श्रकार धूम 
लिद्ग कहलाता है, वन्हि साथ्य और पव॑त पक्ष । परन्तु पबेत का यह 'पत्तुत्वः 
बन्हि का साध्यत्वः ओर धूम का 'लिज्धत्व! हर समय उस रूप में काम नहीं करते 
हैं। जिस समय अनुमान करने की इच्छा होती है उसी समय वह इस रूप में 
उपयोगी होते हैं। घर की रसोई में घुवा शी देखते हैं और वन्हि भी | परन्तु 
बहां न रसोई पक्ष कहलाती है, न धूम को लिज्ञ कहते हैं, ओर नाही बन्हि साध्य 
है | क्योकि वहां वन्दि प्रत्यक्ष प्रमाण से सिद्ध है। उसको अनुमान से सिद्ध करने 
की इच्छा नहीं है। इसलिए पक्त, लिड्र ओर साब्य व्यवहार केवल अनुमान की 
इच्छा 'अनुमित्सा” या सिसाधयिपा के ऊरर निर्मर है | इसी प्रकार शब्द का 
व्यञ्ञकत्व प्रयोक्ता की इच्छा पर निमर है | इसलिए व्यज्ञकत्व में लिड्नत्व का 
साम्य है| इसके अतिरिक्त घूमादि लिझ्ज व्याप्तिग्रह रूप अन्य सामग्री के सहकार 
से ही श्रर्थ के अनुमापक होते हैं। व्यासिबलेन अथंगमक लिज्जम! यह भी लि 
काध्लक्षण है। धूम से वन्हि का ओघ कराने में “यत्न यत्र धूमस्तत्र तत्र बन्हिः! इस 
व्याप्ति के अहण की आवश्यकता होती है। उसके बिना धूम, वन्हि का अनुमापक 
नही हो सकता है | इसी प्रकार व्यज्ञक शब्द को व्यकज्ञय अथ के बोध कराने के 
लिए, प्रकरणादि वेशिष्य्य रूर सामग्री की सहायता आवश्यक होती है । यह 
भी लिज्ञत्व ओर व्यज्ञकत्व की एक समानता हो सकती है । परन्तु इसको लिक्ञत्व 
न्याय का प्रवर्तेक नहीं मानना चाहिए. | क्योकि नेयायिक अपने लिझ्षत्व को 
ओपाधिक धर्म नही मानता है। वह उसे नियत स्वाभाविक सम्बन्ध कहता है । 
इसीलिए आलोककार ने यहां केवल इच्छाधीनलव को हो लिड्गल्व न्याय का 
प्रव्तंक माना हे । 
और इस व्यक्षक भाव का लिझ्ञत्व न्याय [ लिक्नत्व साम्य ] भी 
दिखाई देता हे । जेसे लिद्वत्व आश्रयों [ घूमादि ] में इच्छा [ अजुमिस्सा ] 
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लिज्ञत्वन्यायश्वचास्य व्यञ्लकभावस्य लक्ष्यते। यथा' लिद्गत्व- 
साश्रयेष्वनियतावभासम्‌, इच्छाधीनत्वात्‌, स्वविषयाव्यभिचारिं च 
तम्रवेदं यथा दर्शित॑ व्यश्लकत्वम । 


शब्दात्मन्यनियतत्वादेव ' च तस्य वाचकत्वप्रकारता न शक्‍्या 
कल्पयितुम्‌ । यदि हि वाचकत्वप्रकारता तस्य भवेत्तच्छब्दात्मनि 
नियततापि स्यादू वाचकत्ववत्‌ | 


के अधीन होने से अनियत रूप [ सदा न प्रतीत होने वाला ] होता है ओर 
अपने विषय [ साध्य वन्हि आदि ] में अव्यभिचारी [ सदा नियत ] होता है । 
इसी प्रकार, जेसे कि ऊपर दिखाया जा चुका है, यह व्यक्षकत्ब [अपने झाश्रय 
शब्दों में इच्छाधीन होने से अनियत ओर स्वविषये अर्थात्‌ ब्यद्गय अर्थ के 
बोधन में नियत अव्यभिचारी ] है। &५ 


शब्द स्वरूप में अनियत होने से ही उस [ ब्यन्जकत्व | को वाच्यव्व 
का भेद नहीं माना जा सकता दे । यदि वह [ ब्यन्जकत्व ] वाचकत्व का भेद 
[ प्रकार ही ] होता तो वाचकत्व के समान शब्द स्वरूप में नियत ब्मौ होना 
चाहिए । [ परन्तु वद् शब्द स्वरूप में नियत नहीं है । प्रकरणादि सहकार से 
ही व्यग्जकत्व होता है । अतः ब्यब्जकत्व वाचकत्व से भिन्न है। ] 


वबाचकत्व से व्यज्ञकत का भेद सिद्ध करने के लिए »> अभी 
व्यज्ञकत्व को ओऔपाधिक? धर्म बतल्ाया गया है। अथोत शब्द और अथ का 
व्यज्ञकत्व रूप ओऔपाधिक” सम्बन्ध भी होता है"। यह बात मीमांसा दशन के 
“आत्पत्तिकस्तु शब्दस्यार्थन सम्बन्ध?” इत्यादि आ० १, पा० १ सू० ५ के विरुद्ध 
है। उस सूत्र में शब्द और अर्थ का नित्य सम्बन्ध माना है। “औतसत्तिकः 
अर्थ नित्य करते हुए सूत्र के भाष्यकार शबरस्वामी ने लिखा है कि “श्ौलत्तिक 
इति नित्य ब्र म:। उत्पत्तिहिं भाव उच्यते लक्षणया । अ्रवियुक्तः शब्दार्थयो 
सम्बन्ध: | नोपन्‍नयोः पश्चात्‌ सम्बन्ध: !? इस शबरस्वामी के भाष्य ओर मीमासा 
सूत्र के साथ व्यज्ञकत्व रूप शब्द अर्थ के ओपाधिक सम्बन्ध के विरोध का 
परिहार करते हुए पौरुषेय तथा अपौरुषेय वाक्यों में भेद मानने वाले मीमांसक 





१. तथाहि लिड्डभत्वमाश्नयेषु नियतावभासम्‌ नि०, (अ) नियतावभासस्‌ 
दी० । २: शब्दा- त्मनि नियतत्वादेद नि०, (श्र) नियतत्वारेव दी० । 
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के लिए भी ओऔपाधिक व्यज्ञकत्व की अनिवायंता प्रतिपादन करने के लिए अगला 
प्रकरण प्रारम्भ करते है। 


मीमांसा के सिद्धान्त में वेद अपौरुषेयः हैं और उनका स्वतःप्रामाण्य 
माना जाता है। लोकिक वाक्य पुरुषनिर्मित होने से पोरुषेय हैं, उनका प्रामाश्य 
वक्ता के प्रामाश्य की अपेज्ञा रखने से परतः है। बेंदिक वाक्य स्वतः प्रमाण हैं 
ओर लोकिक वाक्य परत: प्रमाण हैं। 'ज्ञानग्राहकातिरिक्तानपैज्ञत्व॑ स्वतस्वम ।? 
'ज्ञानग्राहकातिरिक्तापेक्षुत्व॑परतस्त्वम्‌ !? अर्थात्‌ जहां ज्ञान की ग्राहक सामग्री से 
मिन्‍न सामग्री प्रामाण्य के ग्रहण करने के लिए अपेक्तित हो वहां परतः प्रामाण्य 
होता है ओर जहां ज्ञान ग्राहक सामग्री से ही प्रामाश्य का भी ग्रहण ज्ञान के 
ग्रहण के साथ ही दो जाता है वहां रबतःप्रामाण्य होता है। लोकिक वाक्य 
पुरुषनिर्मित होते हैं । पुरुष में श्रम, प्रमाद, विप्रलिप्सा आदि दोष हो सकते 
हैं, अतएव पुरुष के दोषों के सम्बन्ध से लौकिक या “पौरुषेय” वाक्यो में श्रप्रामाण्य 

हे हैं | के ५ 

था जाता है। परन्तु वेद “अपौरुषेयः हैं, उनमें “पुन्दोषः के संसर्ग को सम्भावना 
न होने से वह स्वतः प्रमाण हैं, यह मीसांसको का सिद्धान्त है। 


मीमांसक शब्द और अर्थ का नित्य सम्बन्ध मानते है इसलिए उनके 
यहां शब्द भी नित्य है । परन्तु शब्दों के समूहरूप लौकिक वाक्य पुरुषनिर्मित 
ओर अनित्य हैं। जेंसे मालाकार पुष्पों का उत्पादक नहीं होता फिर भी उनके 
क्रमिक सन्निवेश रूप माला का निर्माता होता है, इसी प्रकार पुरुष नित्य शब्दों 
का उर्सादक न होने पर भी उनके क्रमबद्ध वाक्यस्वरूप का निर्माता होता है, अतः 
लौकिक वाक्य 'पोरुषेयः? अर्थात्‌ पुरुषनिर्मित होते हैं । 


इस प्रकार शब्द ओर अर्थ का नित्य सम्बन्ध होने से उनके मत में 
वाक्य को कभी निरथंक अथवा मिथ्यार्थक नही होना चाहिए। इसलिए, लौकिक 
वाक्य भी बेदिक वाक्य के समान स्वतःप्रमाण ही होने चाहिएं | फिर भी 
मीमांसक लौकिफ वाक्यों में पुरुषदोष के सम्बन्ध से अ्रप्रामाण्य मानते है । इस 
अप्रामाण्य अथवा पौरुषेय अपीोस्मेय वाक्यों के भेद का उपपादन वाच्यार्थे- 
बोधकता के आधार पर नही हो सकता है क्‍योंकि वाच्याथ की बोधकता तो 
पौरुषेय अपोस्षेय दोनों प्रकार के वाक्यो में समान ही है । किन्तु तात्पयबोधकत्व 
के आधार पर ही उन दोनों वाक्‍्यों का भेद सम्भव है। वाक्यनिर्माता पुरुष 
की इच्छा ही तातपये है | पुरुष के असवंश ओर श्रान्ति आदि से युक्त होने के 
कारण उसझे तात्यय॑विषयीमूत अथवा इच्छा के विषयीभूत अर्थ में मिथ्यात्व भी 
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सच तथाविध औपाधिको धर्म: शब्दानामोत्पक्तिकशब्दाथे- 
सम्बन्धवादिना वाक्यतत्वबिदा पौरुषेयापौरुषेययोवक्ययोर्विशेष- 
ममिद्धता नियमेनाम्युपगन्तव्यः। तदनभ्युपगमे हि तस्य शब्दाथथेसम्बन्ध- 
नित्यत्वे सत्यप्यपीौरुषेयपोरुपेययोवक्ययोरथंग्रतिपादने निर्विशेषत्व॑ 
स्थात्‌ । तद्भ्युपगमे तु पोरुषेयाणां वाक्‍्यानां पुरुषेच्छानुविधानसमारो- 
पितोयाधिकव्यापारान्तराणां सत्यपि स्वाभिधेयसम्बन्धापरित्यागे मिथ्या- 
थेतापि भवेत्‌ | 


सम्भव हो सकता है। इसलिए पोरुषेय लोकिक वाक्यों मे वक्‍ता के भ्रम, प्रमाद, 
विप्रलिप्सा आदि दोप युक्त होने से मिथ्यार्थकता हो सकती है। वेदिक वाक्य 
किसी पुरुष [ यहां पुरुष शब्द से ईश्वर का ग्रहण होता है ] के निर्मित नही हैं। 
अतएव उनमे मिथ्यार्थंकता सम्भव नही है। यही पोरुषेय-अपोरुतरैय वाक्यों का 
अन्तर है | 


इस प्रकार 'पौरुषेय! वाक्यों का तासयीर्थ उन्हें “अपौरुषेयः वाक्यो से मिन्‍न 
करता है | यह तातयांथ अमभिधा से प्रतीत नही हो सकता क्योकि वह संकेतित 
अथ नही है। ओर न लक्षणा से प्रतीत हो सकता है क्योकि वहां लक्षणा की 
मुख्याथंबाघ आदि रूप सामग्री नहीं है। अतएव इस तातयीर्थ का बोधौगमिधा 
ओर लक्षणा से मिन्‍न व्यजञ्ञना बत्ति से ही हो सकता है। इसलिए मीमांसक के 
न चाहने पर भी उसे व्यज्ञना वृत्ति स्वीकार करनी ही होगी। इसलिए शब्द में 
तालये रूप ओऔपाधिकः धर्म उसे भी स्वीकार करना होगा | उस श्रौपाधिक श्षर्म के 
सम्बन्ध से पदार्थ के स्वभाव में परिवर्तन देखा जाता है। इस युक्तिक्रम से 
ग्रन्थकार मीमांसकों के लिए ओपाधिक घर्म व्यक्ञकत्व की अनिवायंता इस प्रकरण 
में सिद्ध करते हैं। 


और इस प्रकार का वह [ व्यक्षकत्व रूप ] औपाधिक धर्म शब्द और 
अर्थ के नित्य सम्बन्ध को मानने वाले ओर पोरुषेय तथा अपोरुषेय वाक्यों में 
मेद मानने वाले वाक्य के तत्व को जानने वाले [ ओर वाक्य में शक्ति मानने 
वाले मीमांसक] को अवश्य माना पड़ेगा । उसके स्वीकार किए बिना शब्द और 
अर्थ का नित्य सम्बन्ध होने पर भी पौरुषेय तथा अपोरुषेय वाक्यों के अथ्थ- 
बोधन में समानता होगी । [ भेद का उपपादन नहीं हो सकेगा ] और डस 
्यअ्षकत्व रूप ओपाधिक धर्म] के स्वीकार कर लेने पर पौरुषेय वाक्यों में 
अपने वाच्यवाचकर्भाव [रूप नित्य] सम्बन्ध का परित्याग किए बिना भी पुरुष 
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दृश्यते हि भावानामपरित्यक्तसर्वभावानासपि सामग्रयन्तरसम्पात- 
सम्पद्तीपाधिकव्यापारान्तराणां विरुद्धक्रियत्वम्‌ । तथा हि हिममयूख- 
प्रश्नतीनां निवापितसकलजीवलोक॑शीतल्ञल्वमुद्दहतामे व अियावि रहद्हन- 
दह्ममानमानसैजनेरालोक्यमानानां सतां सन्तापकारित्वं अ्सिद्धमेव । 
तस्मात्‌ पौरुषेयाणां वाक्‍्यानां सत्यपि नेसर्गिकेडरथंसम्बन्धे मिथ्याथेत्व॑ 
समर्थयितुमिच्छुता वाचकत्बव्यतिरिक्त॑ किब्निद्रपमोपाधिक॑व्यक्त- 
मेबाभिधानीयम्‌ । तन्च व्यक्लकत्वाहते नान्यत्‌ । व्यद्ञचत्वप्रकाशनं हि 
व्यज्ञकत्वम्‌ । पौरुषेयाणि च वाक्यानि प्राधान्येन पुरुषामिप्रायमेव 
प्रकाशयन्ति । स च व्यद्गञ्य एबं न व्वमिधेयः । तेन सहामिधानस्य 
वाच्यवाचकभा वलक्षणसम्बन्धाभावात्‌ | 

नन्‍वनेत न्यायेन सर्वेषामेव लौकिकानां वाक्यानां ध्वनिव्यवहारः 
प्रसक्त: । सर्वेषामप्यनेन न्यायेन व्यक्ञकत्वात्‌ । 


की इच्छा [तात्पय] के अनुसरण करने कले दूसरे ओपाधिक [ ब्यज्षकत्व रूप ] 
इ्यापार युक्त वाक्‍्यों की मिथ्यार्थंकता भी हो सकती है। 
अपने स्वभाव का परित्याग किए बिना भी अन्य कारण सामग्री के 
संयोग से.ओऔपाधिक अन्य ब्यापारों को प्राप्त करने वाले पदार्थों में विपरीत 
क्रियाकारित्व देखा जाता है। जेसे समस्त संसार को शान्ति प्रदान करने वाले 
शीतत्ञ स्वभाव से युक्त होने पर भी; प्रिया के विरहानल से सनन्‍्तप्त चित्त वाल्ले 
पुरुषों के दर्शशगोचर चन्द्रमा आ्रादि [ शीतल ] पदार्थों का सन्तापकारित्व 
प्रसिद्ध ही है। इसलिए [ शब्द ओर अ्रथे का ] स्वाभाविक [ निध्य ] सम्बन्ध 
होने पर भी पौरुषेय वाक्यों की सिथ्यार्थकता का समर्थन करने की इच्छा रखने 
वाले [ मीमांसक ] को वाचकत्व से अतिरिक्त [ वाक्यों में |] कुछ औपाधिक रूप 
अवश्य ही मानना पड़ेगां। ओर वह [ओपाधिक रूप ] ब्यक्षकत्व के सिवाय 
ओर कुछ नहीं [ हो सकता ] है । ब्यज्ञय अर्थ का प्रकाशन करना ही व्यञ्ञकत्व 
है । पौरुषेय वाक्य मुख्य रूप से [ वक्ता ] पुरुष के अभिप्राय को ही [ ब्यज्ञय 
रूप से ] प्रकाशित करते हैं। ओर वह्द [ पुरुषाभिप्राय ] व्यज्ञय ही होता है, 
वाच्य नहीं । | क्‍योंकि ] उस [ पुरुषाभिप्राय ] के साथ वाचक वाक्य का 
चाच्य वाचक्ाव सम्बन्ध [ संकेतग्रह | नहीं होता है । [ इसलिए सीमाँसक को 
चक्‍ता के अभिप्राय रूप ओपाधिक अथ के बोध के त्षिए वाक्य में व्यब्जकत्व 
अवश्य सानना होगा । | 


।.. [ प्रश्न] इस प्रकार तो सभी लौकिक' वाक्यों का [ पुरुषासिप्राय रूप 
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सत्यमेतत्‌, किन्तु वक्चत्रमिप्रायप्रकाशनेन "यद्व्यजञ्ञकत्व॑ तत्सवे- 
पामेव लोकिकानां वाक्यानामविशिष्ट', तत्तु* वाचकत्वान्न भिद्यते। 
व्यज्ञ्य' हि तत्र नानतरीयकतया व्यवस्थितम । न त्ु विवज्तितत्वेन । 
अ्यस्य तु विवज्षितत्वेन व्यड्डयस्य स्थितिस्तद्व्यज्ञकत्य॑ं धवनिव्यवहारस्य 
प्रयोजकम्‌ । 

यक्त्वसिप्रायविशेषरूप॑ व्यट्डथ' शब्दाथोम्यां *प्रकाशते तद्भवति 
विवज्षित॑ तात्यर्येण प्रकाश्यमानं सत्‌* | किन्तु तदंव केवल्लमपरिमित- 
विषयस्य ध्वनिव्यवहारस्य न ग्रयोजकसव्यापकत्वात्‌ * | तथा* दशित- 
भेदत्रयरूपं तात्पयेण द्योत्यमानमभिप्रायरूपमनभिप्रायरूप॑ च सर्वमेष 
ध्वनिव्यवहारस्य प्रयोजकमिति यथोक्तव्यश्ञकत्वविशेषे* ध्वनिलक्षण 
नातिव्याप्तिन चाव्याप्ति: । वि 


ब्यज्ञग के सम्बन्ध के कारण | ध्वनि व्यवहार हो जायगा [ सभी लौकिक वाक्य 
ध्वनि कहलाने लगेंगे । ] ध 


[उत्तर] यह ठीक है। वक्ता के अभिप्राय के प्रकाशन से जो ब्यज्षकत्व 
आता है वह तो सब लोकिक वाक्यो में समान है। क्विन्तु वह वाचकत्व से सिन्न 
नहीं है। क्योंकि उनमें व्यज्ञय, वाच्य के अविनाभूत रूप में स्थित है; विवज्तित 
रूप में नहीं । [ब्यज्ञय के विवज्षित न होने से उसमें ध्वनि व्यवहार नहीं किया 
जाता है ] और जिस व्यड्रथ कौ स्थिति तो [ प्रधान रूप से ] विवज्षित रूप में 
है वही व्यज्ञकत्व ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक होता है। [ अतः सब लोकिक 
वाक्य ध्वनि नहीं है | । 

जो अभिप्राय विशेष रूप व्यद्ञय शब्द और अर्थ से प्रकाशित होता है 
चह तात्पय रूप [ प्रधान रूप ] से प्रकाशन हो तो विवक्षित [ च्यज्ञग |] कददलाता 
है। किन्तु केवल वद्द ही; अपरिमित [ स्थलों पर होने वाले | ध्वनि ब्यवद्ार 
का कारण नहीं है [ध्वनि ब्यवहार की अपेक्षा] श्रव्यापक होने से | जैसे कि ऊपर 


१, यदि व्यंजकप्यं लि०, यदिदं व्यंजकत्वं दी० । २. ननू्‌ ति०। 
३. यस्य तु यह पाठ नि० में नहों है ॥ न तु विवक्षितत्वेत व्यद्धअस्थ व्यवस्थितिः | 
तद्‌व्यंजकत्न॑ ध्वनिव्यवहारस्य प्रयेज्म ऐसा पाठ रखा है नि० ॥ 
४. दाब्दार्थाभ्यामेव दी० ॥ ४. यत्‌ नि०॥ ६ न प्रयोजकम्‌ व्यापकत्वात्‌ 
दी०, नि० में प्रयोशकम्‌ के बाद विराम हे। ७. तत्तु दी०। ८. यथोक्‍तव्पंज- 
कत्वविशेषध्वनिलक्षणं नि०, दी० । 


४७४] ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ 


तस्माद्गाक्यतत्वविदा मतेन 'तावद्‌ व्यश्लकत्वलक्षण: शाब्दो 
व्यापारों न *विरोधो प्रत्युतानुगुण एवं लक्ष्यते । 


दिखाए हुए भेद्त्रय [ रसादि, वस्तु, अलझ्लार | रूप, तात्पर्य से द्योत्यमान 
अभिप्राय रूप [ रसादि ] और अनभिप्राय रूप [ वस्तु तथा अलझ्कार रूप ] 
सभी ध्वनि व्यवहार के प्रयोजक हैं । अतएवं [ यन्नार्थ: शब्दों वा तमर्थसुप- 
सर्जनीकृतस्वाथों व्यकशत्तः काध्यविशेष, स ध्वनिरिति सूरिलिः कथितः । १,३३ | 
इत्यादि कारिका में ] पू्वोक्त व्यक्ञषकत्व॒ विशेष रूप ध्वनि लक्षण मानने में 
न अतिथ्याप्ति होती है ओर न अ्रव्याप्ति । 


इसका अभिप्राय यह हुआ कि सभी लौकिक वाक्य वक्‍ता के अ्रमिप्राय 
के व्यज्ञक होगे से पघ्वनि कहलाने लगेंगे यह जो अश्रतिव्याष्ति अभी दिखाई थी 
ओर उसी के आधार पर अभिप्राय रूप जो नही है ऐसे वस्तु या अलझ्लार के 
व्यज्ञक में ध्वनि व्यवहार नहीं हो सकेगाः यह, अव्याप्ति बनती है। यह दोनों 
दोष तब तो हो सकते हैं जब सामान्यत: अमिप्रायव्यज्ञकत्व को ध्वनि का लक्षण 
माने | परन्तु अभिप्रायव्यज्ञकत्व सामान्य को ध्वनि लक्षण न मान कर अ्रभिप्राय 
विशेष रूप और केही वस्तु आदि रूप चमत्कारी व्यज्ञथ के प्राधान्य में ध्वनि 
व्यवहार माना गया है अ्रतएव उक्त कारिका में कहे ध्वनि लक्षण में न अतिव्याप्ति 
है और न अव्याप्ति । 


इसलिए वाक्यतलज्ञों [ मीमांसकों ] के मत में ब्यञ्ञकत्व रूप [वाचकत्व 
तथा गुणबूत्ति से भिन्‍न ] शाबद व्यापार का मानना विरोधी नहीं अपितु 
अनुकूल ही प्रतीत द्ोता है | 

इस प्रकरण के प्रारम्भ में मीमांसक, वेयाकरण ओर नेयायिक आदि 
की ओर से एक सामान्य व्यज्ञकत्व क्रोधी पूर्वप्त उठाया गया था। अब 
उसका खण्डन कर उपसंहार करते हैं। उस उपसंदार में मीमांसक मत में 
व्यज्ञकत्व व्यापार विरोधी नहीं अपितु अनुकूल जान पड़ता है--यह कहा । आगे 
वैयाकरण सिद्धान्त के साथ ध्वनि व्यवह्र का अविरोध इस प्रकार दिखाते हैं कि 
हम आलड्डारिकों ने तो ध्वनि शब्द ही वेयाकरणों से लिया है अतएव उनके 
सिद्धान्त के साथ हमारे ध्वनि सिद्धान्त के विरोध-अविरोध की चचों करना ई 
व्यथं है । 





२. सते न नि०, दी० । २. (न) नि०। 


कारिका र३ ] तृतीय उद्योतः [ ह७४ 


परिनिश्चितनिरपश्र शशब्दबह्मणां विपश्चितां मतमश्रित्येव प्रवृत्तो- 
<यं ध्वनिव्यवहार इति तेः' सह कि विरोधाविरोधो चिन्त्येले । 

कृत्रिमशब्दार्थ सम्बन्धवाद्नां तु युक्तिविदामनुभवसिद्ध एवाय॑ 
व्यज्ञकभावः शब्दानामथान्तराणामिवाविरोधश्चेति न प्रतित्षेप्यपद्वी- 
सबतरति । 

वाचकत्वे हि ताककिकाणां विश्रतिपत्तय: प्रवर्तेन्ताम्‌, किमिदं 
स्वाभाविक॑ शब्दानामाहोस्वित्‌ सामयिकमित्याद्ा: | व्यज्लकत्वे तु 
तत्मष्ठभाविनि *भावान्तरसाधारणे लोकग्रसिद्ध एवानुगम्यमाने को 
विमतीनामवसर:ः । 

अलौकिके हार्थ ताकिकाणां विमतयो निखिला: प्रवतेन्ते न 
तु लोकिके । न॑ हि नीलमघुरादिष्वशेषलोकेन्द्रियगोचरे बाधारहिते 





[ 'निरपञ्र'शं॑ गलितसेद्प्रपश्लतथा. अविद्यासंस्काररहितस/ इति 
लोचनकारः ] अविद्यासं स्काररहित ह्वाब्दुजह्म का निश्चय करने वाले [ बैया- 
करण ] विद्वानों के मत का आश्रय लेकर ही [ हमारे शास्त्र से | यह ध्वनि 
व्यवहार प्रचलित हुआ है इसलिए उनके साथ विरोध-अविरोध की चिन्ता की 
आवश्यकता ही क्या है । [ भ्र्थात्‌ उनके साथ विरोध हो ही नहीं, सकता है। 
अतः उसके परिद्ार की चिन्ता भी ब्यर्थ है। ] हि 


शब्द और अर्थ का कृत्रिम [ अनित्य ] सम्बन्ध [ संकेतकृत वाच्य- 
वाचकत्व रूप ] मानने वाले प्रमाणधिदों [ नेयायिकों | के मत में तो [ दीपक 
आदि ] अन्य अथों के [च्यण्जकत्व के| समान शब्दों का व्यब्जकत्व अनुभव 
सिद्ध ओर निर्विरोध [: ही ] है, अतः [ नैेयइ्यिक सत में ब्यक्षकता ] निराकरण 
[खण्डन] करने योग्य नहीं है। 

ताकिंको [ नेयायिकों |] को वाचकत्व के विषय में, क्या शब्दों का 
वाचकत्व स्वाभाविक है अथवा संकेतकृत इत्यादि प्रकार की विप्रतिपत्तियां 
भत्ते ही हों परन्तु उस [ वाचकत्व ] के बाद आने वाले, ओर [ दीपक आदि ] 
अन्य पदार्थों के समान ल्ोकप्रसिद्द अनुभूयमान ब्यब्जकत्व के विषय में तो 
मतभेद का अवसर ही कहां है। 

१. थे; वा० प्रि० । २. भाबान्तरासाधारणंं नि० । ३. विसतयों 
नखिला के स्थान पर लि०, दी० में श्रभिनिवेशाः पाठ है । 


३७६ ] ध्वन्याज्लोकः [ कारिका रेझे 


तस्वे परस्पर विश्रतिपन्ना दृश्यन्ते। न हि बाधारद्दितं नील॑ नीलमिति 
त्र॒वन्नपरेश प्रतिषिध्यते नैतन्नील॑ पीतमेतदिति । तथेव व्यज्ञकत्व॑ 
बाचकानां शब्दानामवाचकानां च गीतध्वनीनामशब्द्रूपाणां च॑ 
चेष्टादीनां यत्सर्वेषामलुभवसिद्धमेव * तत्केनापन्हूयते * | 

अशब्दमर्थ रमणीयं हि. सूचयन्तो व््याहारास्तथा व्यापारा 
निबद्धाश्वानिबद्धाश्व* विदग्धपरिषत्सु विविधा विभाव्यन्ते | *तालु- 
पहस्यमानतामात्मन: परिहरन्‌ को5तिसन्द्धघीत" सचेता: । 

'ब्रयात्‌ ! अस्त्यतिसन्धानावसर: | व्यब्जकत्यं शब्दानां गमकत्व॑ 
तब्य लिझ्नत्वम्‌ , अतश्च व्यज्ञ-यप्रतीतिर्लिज्ञिप्रतीतिरेवेति लिज्ञलिज्ञिभाव 


ताकिंकों [ नैयायिकों ] को [ आत्मा आदि ] अलोकिक [ लोक प्रत्यक्ष 
के अगोचर ] अझ्ों के विषय में सारी विप्नतिपत्तियां होती हैं लोकिक [ पत्य- 
त्ादिसिद्ध ] अर्थ के विषय में नहीं। नीज़ मधुर आदि [ में से निर्धारणे 
सप्तमी ] स्वल्ोक प्रत्यक्ष और अब्राधितः्पदार्थ के विषय में परस्पर मतभेद 
नहीं दिखाई देता है। बाधा रहित नील को नील कहने वाले किसी को 
[ दूसरा ] निषेध नहीं करता है कि यह नील नहीं है, यह पीत है। इसी 
प्रकार वाचक शब्दों का, अवाचक शब्दरूप गीत आदि ध्वनियों का और 
[ अशब्दरूप ] चेष्टा आदि [ तीनों ] का ब्यन्जकत्व जो सबके अनुभवसिद्ध ही 
है उसका अपलाप कौन कर सकता है ? विद्वानों की गोष्ठियों में शब्द से 
अनसिधेय [ अभिषा द्वारा शब्द से कथित न किए जा सकने वाले ] सुन्दर 
[ चमत्कारजनक ] अर्थ को अभिव्यक्त करने वाले अनेक प्रकार के बचन और 
व्यापार [ शब्द रूप में ] मिबद्ध झूथवा अ्रनिवद्ध पाए जाते हैं। अपने आपको 
डपद्दास्यता से बचाने वाला कौन बुद्धिमान्‌ डनको स्वीकार नहीं करेगा 
[पूर्व पक्ष ] कोई कद सकता है कि [ ब्यल्जकस्व को ] अस्वीकार करने 
का झवसर है। शब्दों के [ अन्‍्यार्थ ] बोधकत्व [ गमकत्व ] का नाम ही 
व्यक्जकत्व है। भौर वह [ गमकप्व ] लिड्त्व [ रूप ] है। इसलिए व्यज्ञव 
की प्रतीति लिक्ली की प्रतीति ही है। अतपुव लिक्ष-लिक्निभाव ही उन शब्दों 


१. एवं पद नि में नहीं हे । ३. तत्केनाभिभ्ूयते [ पन्कूपते ? ] ऐसा 
पाठ नि० में है। ३. तथा व्यापारनिबन्धाइच नि०, दौ० । ४. तानु नि० ॥ 
४. को5भिसन्‍्दधीत नि०, दी० ॥ ६. (म्रंयात्‌) अस्त्यभिसन्थानावसरे ति०,दी० । 


कारिका रेई | तृतीय उद्योतः [ ६७७ 


एब  तेषां, व्यज्ञयव्यडजकभावों नापरः कश्चित्‌। अतश्चेतद्वहयमेव 
बोद्धव्यं यस्माहक्त्रभिप्रायापेक्षया व्यव्जकत्वमिदानीमेष स्वया प्रतिपा- 
द्तिम । वक्त्रसिप्रायश्चानुमेयरूप एवं । 

अतन्नोच्यते, नन्‍्वेबमपि यदि नाम स्यारत तल्किन्नश्छिन्नम । 
वाचकत्वगुणबृत्तिव्यतिरिक्तों व्यण्जकत्वलक्षणः शब्दव्याप्रारोइस्ती- 
त्यस्माभिरम्युपगतम्‌ | तस्य चेबमपि न काचित्‌ ज्ञषति:। तद्धि व्यव्जञ- 
कल्व॑ लिड्नत्वमस्तु अन्यदह्वा । सवंथा प्रसिद्धशाब्दप्रकारविलक्षुणत्व॑ 
शब्दव्यापारविषयत्वँ च तस्यास्तीति नास्व्येवावयोजिवादः । 


का व्यज्ञय-ब्यज्षक भाव है और [ बिड्ड-लिज्ञिभाव से ] अलग कुछ नहीं है । 
और इसलिए भी ऐसा अवश्य मानना चाहिए कि वक्‍ता के अभिग्नाय की दृष्टि 
से ब्यन्जकत्व का प्रतिपादन [ अर्थात्‌ व्यब्जक ओर व्यज्ञय का लिड्अ-लिह्लि- 
भाव ] तुमने [ व्यब्जकत्ववादी ने | अभी [ मीमांसक के खण्डन के प्रसड्ष 
में ] किया है भौर वक्‍ता का अभिप्राक अनुमेय रूप ही होता है । [ अतएव 
जिसे ब्यब्जकृस्ववादी ब्यव्जना व्यापार का विषय मानना चाहता है वह 
अनुमान का विषय है। अतः ब्यम्जना अ्रनुमिति के अन्तर्गत है यह पूर्चपत्त 
का अमभिप्राय दे । ] हे 

[ उत्तर पक्ष ] इसका उत्तर यह है कि यदि [ थोड़ी देर के लिए 
प्रौदियाद से ] ऐसा भी मान लें तो हमारी क्‍या हानि है। हमने तो यह 
स्वीकार किया है कि चाचकत्व और गुणदृत्ति से अतिरिक्त व्यब्जकत्यू रूप 
[ अलग तीसरा ] शब्द व्यापार है। डस [ सिद्धान्त ] की ऐसा [ ब्यज्ञय-ध्यन्जक 
भाव को लिज्ञलिजिभाव रूप ] मानने पर भी कोई द्वानि नहीं | होती |। वह 
ब्यन्जकत्व [ चाहे ] लिक्षस्व रूप हो अथवा अम्य कुछ, प्रत्येक दशा में असिद्ध 
[ अभिधा तथा गुणबृत्ति रूप ] शब्द ब्यापार से भिन्न, ओर शब्द व्यापार का 
केक [ भ्यब्जकत्व ] रहता दी है, इसक्षिण हमारा तुम्हारा कोई रूगढ़ा 
नहीं है। 

यह “प्रौदिवाद? से उत्तर हुआ । अपनी प्रोौढ़ता या पाणिडित्य को प्रकट्ट. 
करने के लिए. किसी अ्रनभिमत बात को कुछु समय के लिए स्वीकार कर लेना 

ध्रौदिवाद' कहलाता है। यहां व्यद्धथ-व्यज्ञक भाव का लिक्ञ-लिज्ली रूप होना 


१. अन्नोच्यते पाठ नि० में नहीं है ६ 


अकाल, 


इेज८ ] ध्वन्याज्नोकः [ कारिका हे 


न पुनरय॑ परमार्थो यद्‌ व्यब्जकत्वं लिड्अत्वमेव सत्र, व्यड्राय- 
ग्रतीतिइच लिब्लिप्रतीतिरेबेति । 

यद॒पि स्वपक्षसिद्धयेडस्मदुक्तमनूदितं, त्वया वक्त्रमिप्रायस्य 
व्यथज्ञ-यत्वेनाभ्युपग्मात्‌ तत्मकाशने शब्दानां लिछ्गभत्वमेबेति तदेतद्यथास्मा- 
भिरमिहित॑ तद्विभज्य प्रतिपायते, श्रयताम्‌ । 

द्विविधो विषय: शब्दानाम्‌ । अनुमेय: प्रतिपाद्यरच । तत्रानुमेयो 
विवज्ञालक्षण:। विवज्ञा च शब्दस्वरूपप्रकाशनेच्छा शब्देनाथंग्रका- 
शनेच्छा चेति द्विप्रकारा । तत्राद्या न शाब्दव्यवहाराड्भम्‌ । सा हि प्राणि- 
व्वमात्रप्रतिपत्तिफला । द्वितीया तु शब्दविशेषावधारणावसितव्यव- 
हितापि 'शब्दकरणव्यवहारनिबन्धनम्‌ | ते तु हे अप्यनुमेयो विषय 
शब्दानाम्‌ | 
सिद्धान्त पक्ष को वास्तव में इष्ट नहीं है । फिर भी प्रौढ़ता प्रदर्शन के लिए. थोडी 
दैर के लिए. मान लिया है। अ्रतः यह उत्तर औ्रेढिवाद? का उत्तर है । वास्तव 
उत्तर आगे देते हैं। 

वास्तव में तो यह बात ठीक नहीं दै कि ब्यहू्जकस्व सब जगद लिक्ञत्व 
रूप ओर ब्यज्ञय को प्रतीति सर्वत्र [ अनुमिति ] लिझ्ञिग्रतीति रूप ही हो। 

“ओर अपने पक्ष को सिद्धि करने के लिए जो हमारे कथन का अनुवाद 

किया है कि तुमने [व्यब्जकृत्ववादी ने] वक्ता के अभिप्राय को ब्यज्ञय माना है 
और उस [ वक्‍ता के अभिप्राय ] के प्रकाशन में शब्दों का लिड्वस्व ही है | सो 
'इस विषय में जो हमने कहा है उसकों अलग-अलग खोल कर कहते हैं 
| अच्छी तरह ] सुनो । 

शब्दों का विषय दो प्रकार का होता है, एक अनुमेय और | दूसरा ] 
प्रतिपाद । उनमें से [ अर्थ की कहने की इच्छा ] विवत्षा अनुमेयं है। विवत्ता 
भी शब्द के [ आलुपूर्वी ] स्वरूप के प्रकाशन की इच्छा, ओर शब्द से अर्थ 
अकाशन की इच्छा रूप दो प्रकार की होती है । उनमें से पहिल्ली [ शब्द के 
स्वरूप प्रकाशन की इच्छा ] शाब्द्‌ व्यवहार [ शब्द बोध ] का अज्ञ | उप- 
कारिणी ] नहीं है । केवल प्राणित्व मात्र की प्रतीति' ही उसका फल 
है। [ शब्दं का स्वरूपमात्र श्रर्थाकः: अर्थहीन व्यक्त या अ्रव्यक्त ध्वनि कोई 


प्राणी कर सकता है, अचेतन नहीं । इसलिए शब्द के स्वरूप मात्र प्रकाशन से 


१. शब्दकारएब्यवहारनिबन्ध॑नस्‌ नि०, दी०। 


कारिका ३३ ] तृतीय उद्योतः [ ३७६ 


प्रतिपाणयस्तु प्रयोक्तरथत्रतिपादनसमीहाविषयीकृतो5्थं: । सच 
ह्विबिधो, वाच्यो व्यज्ञयश्च । प्रयोक्ता हि कदाचित्‌ स्वशब्देनाथ 
अकाशयितु' समीहते, कदाचित्‌ स्वशब्दानमिधेयत्वेन प्रयोजनापेक्षया 
कयाचित्‌ । स तु द्विविधो5पि प्रतिपाद्ो विषयः “शब्दानां न लिड्लितया 
स्वरूपेण प्रकाशते, अपितु कृत्रिमेणाकृत्रिमेण वा सम्बन्धान्तरेण । 
विवज्ञाविषयत्वं हि तस्यार्थस्य शब्देलिड्डितया' प्रतीयते नतु स्परूपम्‌ । 





प्राणी का ज्ञान तो अवश्य हो सकता है परन्तु उससे किसी प्रकार के अर्थ का 
ज्ञान न हो सकने से वह शाब्द बोध यथा शाब्द व्यवहार में अज्ुपयोगी है ] 
दूसरी [ श्र्थ प्रकाशनेच्छा रूप ] शब्द विशेष [ वाचकादि ] के अवधारण से 
ब्यवहित होने पर भी शब्दकारणक ब्यवहार श्रर्थात्‌ शाब्द्‌ बोध ब्यवहार का 
अड्ढ होती है। ये दोनो [ शब्द सम्बन्धी इच्छाएं ] शब्दों का अनुसेय विषय 
हैं। [ विशेष प्रकार के शब्द को खुन कर शब्द स्वरूप प्रकाशन की इच्छा 
अथवा शब्द द्वारा अथ प्रकाशन की इच्छा का अज्ुमान होता है । इसलिए 
यह दोनों इच्छाएं शब्दों का अंजुमेय विषय हैं । ] 


[ शब्द ] प्रयोक्ता की अर्थ प्रतिपादन की इच्छा का विषयीभूत ध्र्थे 
[ शब्द का ] प्रतिपाद्य विषय होता है। और वह वाच्य तथा ब्यज्ञय दो प्रकार 
का है । प्रयोक्ता कभी अपने [ वाचक ] शब्द से अर्थ को प्रकाशित करना 
चाहता है और कभी किसी प्रयोजन विशेष [ गोपनकृत सोन्दर्यातिशय 
व्वाभादि के बोधन ] की दृष्टि से स्व शब्द [ वाचक शब्द ] से अवभिधेय रूप 
से । [ इनमे से पहिला स्वशब्दाभिधेय अर्थ वाच्य और दूसरा स्वशब्दानसिधेय 
अर्थ व्यज्ञय अर्थ होता है ] शब्दों का यह दोनों प्रकार का प्रतिपाधथ [विषय 
अनुमेय रूप से स्वरूपतः प्रकाशित नहीं होता अपितु [ नैयायिक मत मे 
संकेतादि रूप ] कृत्रिम [ अनित्य ] अथवा [ मीसाँसक मत में नित्य शब्दाथ 
सम्बन्ध ] अकृत्रिम [ अभिधा ब्यब्जना रूप ] अन्य सम्बन्ध से [, प्रकाशित 
होता है |। [वक्ता के शब्दों को सुन कर, ज़िज्ञ रूप उन ] शब्दों से उस अध् 
का विवक्षा विषयत्व [ वक्ता अमुक अर्थ कहना चाहता दे यह बात ] त॑ 
अनुमैय रूप में प्रतीत हो सकता है परन्तु [ अथ का ] स्वरूप [ अलुमे 
रूप से ] नहीं [ प्रतीत होता |। - के 


१, लिड्भातया नि० दी०। 


भ् 


३८० ] ध्वन्यात्नोकः ह [ कारिका हे ३ 


यदि हि लिज्ञितया तत्र शब्दानां व्यापारः' स्यात्‌ तच्छब्दार्थे 
सम्यडः मिथ्यात्वादिविवादा एव न प्रवर्तेरन्‌ , धूमादिलिज्लानुमितानु- 
मेयान्तरवत्‌ । 





यहाँ अनुमान का स्वरूप यह होगा--अयमर्थों अस्य विवज्ञाविषयः 
एतदुच्चरितशब्दबोध्यत्वात्‌ ।' इस अनुमान से विवक्षाविषयता ही साध्य है, अर्थ का 
स्वरूप नहीं। अर्थ का स्वरूप तो पत्ष? रूप होने से 'साध्य” नहीं हो सकता । श्रतएव 
खनुमान से विवज्ञाविषयत्व ही की सिद्धि होने से वही उसका विषय हो सकता 
है। ओर अर्थ का स्वरूप पक्ष? होने से अनुमिति विषय नही हो सकता है। “उक्त? 
का लक्षण सन्दिग्ध साध्यवान्‌ पक्ष: हे--जिसमें साध्य की सिद्धि की जाय उसको 
धपत्ुः कहते है। यहाँ अयमर्थ? में “विवज्ञाविषय: बिवक्षाविषयत्व सिद्ध किया जा 
रहा है| अतः अथ-का स्वरूप यहां पक्ष है, अनुमेय नहीं । 


यदि उस [ अर्थ | के विषय में लिज्ली रूप से शब्द का ब्यापार हों 
[ अर्थात्‌ शब्द से अनुमान द्वारा अर्थ की सिद्धि हो ] तो घूम आ्रादि लिड्डों से 
अजुमित दूसरे [ वद्धि आ्रादि ] अनुसेयों के समान शब्द के अर्थ के विषय में भी. 
यह ठीक है अथवा मिथ्या इस प्रकार के विवाद न उठें। 
नानुपलब्धघे न निर्णतिड्थें न्यायः प्रवर्तते किन्तहिं संशयितेडथथ'--इस 
न्याय सिद्धांत के अनुसार सन्देह होने पर ही अनुमान की प्रवृत्ति होती है और 
अथ के अव्यभिचारी व्याप्तियुक्त हेतु से साथ्य की सिद्धि की जाती है। अतएव 
शुद्ध देतु से. अनुमान द्वारा जो अर्थ की सिद्धि होती है वह प्रायः यथा ही 
होती हे, उसमे न सन्देह का अवसर होता है ओर न मिथ्यात्व की सम्भावना । 
इसी प्रकार यदि शब्द से उतन्न होने वाला शञान श्रनुमिति रूप हो तो उस अर्थ 
के विषय में भी सम्यक्त्व अथवा मिथ्यात्व के विषय में विवाद नहीं हो | 
वैशेषिक दशन में शब्द का अन्तर्माव अनुसान में किया गया है ओर 
उसका हेतु 'समानविधित्व” दिया गया है । “शब्दादीनामप्यनमानेडन्तमोवः समान- 
विधिलात्‌ |? अर्थात्‌ जिस प्रकार अनुमान में पहिले १ व्याप्तिग्रद, २ लिज्भदशन, 
व्याप्तिस्पृति, ओर उसके बाद ४ अनुमिति होती है, ठीक इसी प्रकार शब्द मे. 
पहिले $ संकेतग्रह, २. पदल्यान, ३ पदार्थस्मतति के बाद ४ शब्द बोध होता है । 
इस प्रकार दोनो की विधि समान होने से शब्द अनुमान ही दे यह वेशेषिक का 


१. व्यवहार: नि०, दी० | 


कऋरिका ३३ | तृतीय उद्योतः [ ३८१ 


व्यड्न्‍नायरचार्थो वाच्यसामथ्यात्षिप्तया वाच्यवच्छुब्दस्य सम्बन्धी 
भवत्येव । साक्षादसाक्षाद्भावों हि सम्बन्धस्याग्रयोजक: । वाच्यवाचक- 
सभावाश्रयत्व॑ च व्यक्लकत्वस्य प्रागेव दशितम्‌। तस्माह्ुक्त्रमिप्रायरूप 
एब' व्यद्ञयं लिड्रतया शब्दानां व्यापार: | तद्विषयाँकते तु प्रतिपाद्यतया । 
प्रतीयमाने तस्मिन्नभिप्रायरूपेडनभिग्रायरूपे* च वाचकत्वेनैंव व्यापारः 
सम्बन्धान्तरेण वा । न॒ताबद्वाचकत्वेन यथोक्त प्राक। सम्बन्धान्वरेण 
व्यज्लकत्वमेव । 


मत है। न्याय आदिम इसका खण्डन श्रन्य प्रकार से किया गया है। परल्तु 
यहां श्रालोककार ने जो युक्ति दी है वह उनसे बिल्कुल भिन्न नई युक्ति है । 


[ यहां ब्यज्ञय अर्थ के शब्द द्वारा बोध होने के विषय में यह शझ्ढा हो 
सकती है कि ब्यज्ञय अर्थ शब्द से कोई साज्ञात्‌ सम्बन्ध नहीं है इसलिए शब्द 
से उसकी प्रतीति नहीं हो सकती है। इस शड्डा को मन में रख कर अगली 
पंक्ति लिखी गई है | ओर व्यज्ञय जर्थ वाच्य अर्थ की सामर्थ्य से आक्तिप्त 
होने से वाच्य के समान शब्द का सम्बन्धी होता ही है। साक्षारह्मव अथवा 
असाक्षाक्नव सम्बन्ध का प्रयोजक नहीं हे | [ अर्थात्‌ साज्षात्‌ सम्बन्ध 
भी हो सकता है और असाक्षात्‌ परम्परा से भी सम्बन्ध हो सकता है । इसी 
पलिए न्याय दुशंन में प्रत्यक्ष ज्ञान मे अपेक्षित इन्द्रिय तथा अर्थ का छुः प्रकार का 
सम्बन्ध साना गया है ।- उन छुः सम्बन्धों में संयोग ओर समवाय सम्बन्ध तो 
साज्ञात्‌ सम्बन्ध होते हैं और शेष संयुक्त समवाय) संयुक्त समचेत समवाय; 
समवेत समवाय और विशेष्य-विशेषए भाव आदि परम्परा सस्बन्ध माने गए 
हैं।] वब्यबन्जकत्व का वाच्यवाचकभाव पर झाश्रितत्व पहिले ही [ एष्ठ पर ] 
दिखा चुके हैं। इसलिए वक्ता के अभिप्राय रूप ब्यज्ञय के विषय में ही शब्दों 
का लिक्ग रूप से ब्यापार होता है और उसके विषयभूत [ अर्थ के |] विषय में 
सो प्रतिपाथ रूप से [ शब्द व्यापार होता है | यहां वक्ता के अभिप्राय को 
व्यज्ञय कहा है सो केवल स्थूल रूप से चल रदे व्यज्ञय शब्द की दृष्टि से 
कह दिया है । वास्तव में तो परेच्छारूप अभिप्राज के केवल अनुमानसाध्य होने 
से अभिप्राय अनुमेय ही होता है [ ब्यद्ञथ नहीं | उस प्रतीयमान [ ब्यज्ञय ] 
अनभिप्राय रूप [ वस्तु ] और अभिप्राय रूप [ जेसे, “उमाझुखे बिम्ब- 


१. एच पाठ ति०, दी० में नहीं है ॥ २. अनभिप्रायरूपे पाठ नि० में 
हीं है । 


३८२ ] ध्वन्यात्लोकः [ कारिका हेझे 


न च व्यक्ञकत्वं लिज्ञत्वरूपमेव, आलोकादिष्वन्यथा दृष्टत्वात्‌। 
तस्मात्‌ प्रतिपादो विषयः शब्दानां न निज्ञत्वेन सम्बन्धी वाच्यवत्‌ । 
यो हि लिह्वित्वेन्‌ ' तेपां' सन्‍्बन्धी यथा दशितो विषयः, स न वाच्यत्वेन 
प्रतीयते, अपितृपाधित्वेनः । प्रतिपाद्यस्थ च विषयस्य लिब्लित्वे तदू- 
[कन ५ ८ तो के ज्येतेत् 
विबयाणां विग्रतिपत्तीनां लोकिकेरेव क्रियमाणानामभाव: प्रसज्येतेति । 
एतब्चोक्तमेव । 


हक असर क ३ जप मधिष री मल नल रा मन कक त कह मटर माफी ताक + मर 
फलाधरोष्ठे व्यापारयामास विज्ञोचनानि! इत्यादि में चुम्बनाभिग्राय रूप | में 
या तो वाचकत्व से ही व्यापार हो सकता हैं अथवा अन्य [ घ्यल्जकत्व ] 
सम्बन्ध से । [ अमिप्राय को अभी ऊपर की पंक्ति में अजुमेय कहा है, और 
यहां उसको व्यड्भथ कद रहे हैं, इससे 'वद॒तोब्याधात' की शक्ल नहीं करनी 
चाहिए । जहां अपशिप्राय को अनुमेय कहा है वहां वक्ता के अभिप्राय ले मतलब 
है। वक्ता का अभिप्राय अनुमेय ही है। और जहां डसको व्यज्ञय कहा है 
वहाँ 'डमासुखे' जैसे उदाहरणों में शिव के अभिप्राय आदि का अहण है। इस 
वाक्य में शिव का चुम्बनामित्लाष व्यज्ञय ही है। वाच्य या अनुमेय नहीं । इस 
प्रकार विषय-भेद से विरोध का परिहार हो जाता है ] उनमें वाचकऋत्व से तो 
बनता नहीं जेसा कि पहिले कह चुके हैं [क्योकि व्यज्ञय अर्थ के साथ सकेतग्रह 
नहीं है ] और सम्बन्धान्तर [ मानने ] से ब्यण्जकत्व ही होता है । 

[ दीपक के ] आलोक आदि में अन्यथा [ अर्थात्‌ ल्िज्ञत्य के अभाव 
में भी घटादि का व्यब्जकत्व ] देखे जाने से, ब्यव्जकत्व [ सदा | लिज्ञत्व रूप 
ही नहीं होता है। [ प्रकाश घटादि का अभिव्यन्जक तो होता है, परन्तु 
बह घटादि का अनुमिति हेतु न होने से लिज्ञ नहीं होता। इसलिए व्यन्जक 
का किज्न ही होना आवश्यक नहीं है ] इस लिए प्रतिपाद् | ब्यज्ञय ] विषय 
वाच्य की तरह ही लिहित्वेन शब्द से सम्बद्ध नहीं है। [ अर्थात्‌ जेसे वाच्य 
अर्थ शब्द से अनुमेय नहीं है इसी प्रकार ब्यज्ञय अर्थ भी शब्द से अनुमेय 
नहीं है] और जो लिज्ली रूप से उन [ शब्दों ] का सम्बन्धी [ शब्दों से 
अनुमेय | दे जेसा कि [ ऊपर] दिखाया हुआ [ वक्ता का अश्निप्राय या 
विवक्षा रूप ] विषय, वह वाच्य रूप से प्रतोत नहीं होता है, अपितु ओपाधिक 
[ वबाच्यादि अर्थ में विशेषणीभूत ] रूप से प्रतीत होता है। प्रतिपाद्य विषय 


१. लिड्भत्वेन नि०, दी०।॥ २, तेषां पाठ नि०, से नहीं हे। ३ श्रो- 
पाधिकत्व नि०, दी० । 
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को लिज्ली [ अनुमेय ] मानने पर उसके विषय में लोकिक पुरुषों द्वारा ही 
की जाने वाली विप्रतिपत्तियों का अभाव प्राप्त होगा । यह कह ही चुके हैं । 
[ पृष्ठ रे८घ० पर कह चुके हैं कि अलनुमेय अथ निश्चित ही होता है, 
उसमें सस्यक्‌ मिथ्यात्व आदि विश्रतिपत्तियों का अवसर नहीं है। ] 


ज्ञान के प्रामाण्य के विषय में दो प्रकार के दाशनिक मत हैं ॥ 
एक मीमांसक का स्वतः प्रामाण्यवाद' और दूसरा नेयायिक का “परतः प्रामाश्य- 
वाद! । स्वतः प्रामाण्य” का अर्थ है 'ज्ञानआहकऋतिरिक्तानपेक्ष॒त्व॑ं स्व॒तस्वम! | 
अर्थात्‌ ज्ञानम्राहक्क और प्रामाण्यग्राहक सामग्री यदि एक ही हो तो स्वतः 
प्रामाण्य होता है। मीमांसक मत मे ज्ञान और प्रामाण्य-दोनों का ग्रहण 'ज्ञात- 
तान्यथानुपपत्तिप्रसूता अर्थावत्तिः से होता है इसलिए स्वतः [प्रामाण्य है। 
'ज्ञाततान्यथानुयपत्ति? का आशय यह है कि पहिले “अय घट:” यह ज्ञान होता है । 
इस ज्ञान से घट मे ज्ञातता नाम का एक घम उत्तन्‍्न होता है। इस धर्म को 
मीमांसक 'ज्ञातता? धर्म कहता है। यह 'ज्ञातता? धर्म “अय॑ घट: इस ज्ञान से 
पहिले नही था, “अय घट: इस ज्ञान के बाद घट मे उत्नन्‍न हुआ है | इस 
लिए वह ज्ञानजन्य ही होता है । अ्रथात्‌ उसका कारण ज्ञान ही होता हे। 
'ज्ञातता” धर्म की प्रतीति बाद मे होने वाले 'ज्ञातो मया घट इत्यादि रूपै में होती 
है। इस 'ज्ञातो मया घट” मे घट में रहने वाली ज्ञातता प्रतीत होती है । यह 
ज्ञातता? अपने कारण ज्ञान के बिना घट मे नहीं आ सकती थी। इसलिए, 
अन्यथा अथोत्‌ अपने कारण रूप ज्ञान के अभाव मे अनुपपन्न होकर, अपने 
उपपादक श्रर्थ ज्ञान की कल्पना कराती है। इतीको ज्ञातता श्रन्यथानुपपत्तिप्रसूता 
अर्थापत्ति! कहते है | इस प्रकार 'श्ञाततान्यथानैपपत्तिप्रसूता अर्थापतचि' से ज्ञान 
का ओर उसके साथ ही-ज्ञान में रहने वाले “प्रामाण्य ? दोनो का अहण एक ही 
सामग्री से हो जाने ओर '्ञानग्राहकातिरिक्तानपेक्॒त्व रूरः स्वतरत्व बन जाने 
से ज्ञान को स्वतः प्रमाण” ही मानना चाहिए, यह मीमांसक का मत है | 


नैयायिक इस स्वतः प्रामाण्यवाद की आश्ारभूत 'शातता? को ही नहीं 
मानता है। उसका कहना है कि यदि 'ज्ञातो मया घट» इस प्रतीति के बल पर 
घट में आप एक 'शातता? घर्म मानते हैं तो फिर 'दृष्टो मया घट” के आधार पर 
“इष्टता? धर्म, 'कृतो मया घट: के आधार पर 'इकृतता” घमम, (इश्टो घढ” के आधार 
पर 'इष्टता? आदि धर्म भी मानने चाहिये | इस प्रकार नए-नए धर्मों की कल्पना 
की जाय तो बड़ा गोरब होगा, इस लिए 'शातता” नाम का कोई धर्म नहीं दे। 
मीमांसक थदिं यह कहे कि विषय नियम के उपपादन के लिए ज्ञातता का मानना 


शे८४छ ] ध्वन्यालो कः | कारिका ३३ 
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आ्रावश्यक है तो उसका उत्तर यह है कि विषय नियम का उपपादन ज्ञातता 
के आधार पर नहीं होता है अपितु घट और ज्ञान का “विधषय-विषयि-माव' 
स्वाभाविक है।. 


विषय नियम के उपपादन में शातता का उपयोग मीमांसक इस प्रकार 
मानता है कि “अय॑ घट: इस ज्ञान का विषय घट ही होता है पथ नहीं होता। 
इसका क्या कारण है ! नेयायिक यदि यह कहे कि “अयं घटः” यह ज्ञान “घट? से 
फैदा होता है इसलिए इस ज्ञान का विषय घट ही होता है पट नही, तों 
यह ठीक नहीं होगा, क्योकि 'अ्रयं घट ज्ञान जेंसे घट से पेंदा हौता है इसी 
अ्रकार आलोक और चज्नु भी तो उसकी उत्पत्ति के कारण होते हैं | तब फिर घट 
के ही समान अल्तोक तथा चन्नु को भी अयं घट: इस ज्ञान का विषय मानना 
चाहिए | इसलिए नैयायिक के पास विषय नियम के उपपादन का कोई मार्ग नहीं 
है | हम मीमांसकों के मत में ज्ञातता ही हुस विषय नियम का उपपादन करती 
हैं। अय घटः:? इस ज्ञान से उत्पन्न होने बाली श्ञातता घट में ही रहती है, 
इसलिए “अय॑ घट: इस ज्ञान का विषय घट ही होता है पट नहीं। इस प्रकार 
विषय नियम का उपपादन करने के लिए 'शातता” का मानना आवश्यक है । उसी 
ज्ञातता? के द्वारा उसके कारणमूत ज्ञान-का, और ज्ञानगत धर्म 'प्रामाण्य' का एक 
साथ ही ग्रहण होने से ज्ञान का स्वत.प्रामाण्य मानना ही उचित है | यह मीमांसक 
मत दे | 


इस पर नेयायिक का कहना है कि ज्ञात्तता? के आधार पर विषय नियम 
मानने में दो दोष आ जावेंगे। एक तो 'अतीतानगतयोविंषयत्व॑ न स्थात्‌” और 
दूसरा “अनवस्था व स्थात्‌' | इसका अभिप्राय यह है कि मीमांसक के कहने के 
अनुसार घटादि पदार्थ ज्ञान का विषय इसलिए होते है कि उनमें शातता धर्म रहता 
है | धर्म उसी पदार्थ मे रह सकता है जो विद्यमान हो। यदि धर्मी पदार्थ ही 
विद्यमान न हो तो “ज्ञातता” धर्म कह रहेगा ! परन्तु अतीत इतिहास आदि के 
पढ़नें से चाणक्य, चन्द्रगुप्त आदि अतीत व्यक्तियों का ओर ज्योतिष आदि से 
भावी सूर्यग्रहण आ्रादि का ज्ञान हमको होता है । अथौत्‌ वह अतीत और अ्रनागत 
पदार्थ हमारे ज्ञान के विषय होते हैं | यह अ्रतीत और अनागत पदाथ विद्यमान 
-नही हैं इसलिए उनमें शातता धर्म नहीं रह सकता है | यदि ज्ञातता धम के रहने 
से ही विषय माना जाय तो फिर अ्रतीत और अनागत पदा थे विषय नहीं हो सकेंगे | 
यह एक दोंष होगा । 
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दूसरा दोष अनवस्था है | उसका आ्राशय यह है कि ज्ञातता का भी 
हमको ज्ञान होता है तो शातता उस ज्ञान का विषय होती है | इसलिए ज्ञातता मे 
शातता माननी होगी । ओर वह दूसरी ज्ञातता भी ज्ञान का विषय होती है इसलिए 
उकमें तीसरी, इसी, प्रकार चोथी आदि अनन्त ज्ञातताएं माननी होगी और इस 
प्रकार अनवस्था होगी | इसलिए इन दो महा दोधों के कारण ज्ञातता के आधांर 
पर विषय नियस मानना उचित नहीं है । अपितु घट और ज्ञान का विबय- 
विषयिभाव स्वाभाविक है| श्रतः ज्ञातता के मानने की कोई आवश्यकता नहीं। 
यह ज्ञातता ही मीमांसक के स्वतः प्रामाण्यवाद का मूल आधार थी। ज4 उसका ही 
खण्डन हो गया तब “हछिन्ने मूले नेव पत्र न शाखा” न्याय के अनुसार स्वतः 
प्रामाण्यवाद का स्वयं ही खण्डन हो जाता है। इस प्रकार मीमांसक के स्वत 
प्रामाण्यवाद का खण्डन कर नेयायिक अपने परतःप्रामाण्यवाद«को निम्न प्रकार 
स्थापित करता है | 

परतः प्रामाणय का लक्षण 'ज्ञानग्राहका तिरिक्तापेज्षत्व॑ परतस्तवम” है । 
अथात ज्ञान आहक और प्रामाण्य ग्राहक सामग्री एक न होकर अलग-अलग होने 
पर परतः प्रामाण्य होता है | नेयायिक मत में ज्ञान ग्राहक सामग्री तो अनुव्यवसाय? 
है ओर प्रामाश्य आहक सामग्री “प्रबृत्तिसाफल्यमूलक अनुमान” है। ज्ञान विधयक 
ज्ञान को 'अनुव्यवसाय' कहते हैं। “अय घट: ज्ञान के बाद “घुटमह जानामि? 
यह ज्ञान होता है। अय घट: इस प्रथम ज्ञान का विषय घट होता है ओर 
उसके बाद 'घण्शानवान्‌ अहम” या 'घटमहं जानामि' आदि द्वितीय ज्ञान का 
विषय “घटजान”! होता है। इस ज्ञान-विषयक द्वितीय ज्ञान को नैेश्रायिक 
“अनुव्यवसाय' कहता है। इसकी उत्पत्ति, प्रथम “अय॑ घट: इस ज्ञान से ही होती 
है | मीमांसक की 'ज्ञातता? भी अय॑ घट” इस ज्ञोन से ही उपन्‍न होती है और 
नैयायिक का अनुव्यवसाय” भी उसी से उत्पन्न होता है । परन्तु उन दोनों में 
भेद यह है कि मीमांसक की 'ज्ञातता' घट भें रहने वाला धर्म है, और नेयायिक 
का अनुव्यवताय' आत्मा मे रहने वाला धर्म है। 

नैयायिक के मत में ज्ञान का ग्रहण तो इस “अनुव्यवसाय? से होता है। 
श्रौर उसके प्रामाश्य का ग्रहण पीछे “प्रवृत्तिसाफल्यमूलक अनुमान” से होता है। 
प्रबत्तिसाफल्यमूलक अनुमान, का अभिप्राक यह है कि पहिले मनुष्य को जल 
आदि किसी पदार्थ का ज्ञान होता है । उसके बाद वह उसके ग्रहण आदि के 
लिए प्रवृत्त होता है | इस प्रवृत्ति के होने पर यदि उसको प्रवृत्ति सफल होती है 
तो वह अपने ज्ञान को प्रमाण समझता है। ओर मसुमरीचिका श्रादि में प्रवृत्ति के 


श्यद | ध्वन्यात्नोकः _ [ कारिका इईे 


यथा च वाच्यविषये प्रमाणान्तरानुगमेन सम्यकत्वप्रतीतो 
क्वचित्‌ क्रियमाणायां तस्य प्रमाणान्तर्राविषयत्वे सत्यपि न शब्द 
व्यापारविषयताहानिस्तद्वद्‌ व्यद्गञन्यस्यापि । 


ही तिल अप रक पी कम अप लए असर लम विलरि दा मल ताज 4 आम आन 
बाद जल की उपलब्धि न होने से प्रवृत्ति विफल होने पर अ्रप्रामाण्य का ग्रहण 

होता है । इस प्रकार प्रवृत्ति साफल्यमूलक अनुमान से प्रामाण्य और प्रवृत्ति 
वैफल्य मुलक अनुमान से अ्रप्रामाणएय का ग्रहण होता है। अत्तः ज्ञान और 
प्रामाण्य की ग्र हक सामग्री अलग-अलग होने से प्रामाण्य ओर अ्रप्रामाण्य दोनो 
परत; हैं। मीमासक प्रामाण्य को स्वतः और अ्रप्रामाण्य को परतः मानता है। 
सैयायिक का ऊऋहना है कि यह अधंजरतीय'-अ्राधी तीतर आधी बटेर' वाला 
न्याय ठीक नही है। अ्रत या तो प्रामाश्य ओर अ्रप्रामाण्य दोनो को स्वतः मानो 
या फिर दोनों को परतः ही मानो | ओर इन दोनो पक्षों मे से दोनों को १रतः मानना 
ही ठीक है । 

इस प्रकार प्रामाण्य और श्रग्राम्नाण्य के निर्णय में मीमांसक जिस अर्थो- 
पत्ति वो प्रमाण कहता है वह भी नेयायिक के मन में अनुमान ही मानी जाती है। 
इसलिए दोनों के ग्रहण मे अनुमान का सम्बन्ध आता है । अतः प्रामाण्य ओर 
अगप्रामाण्य सत्यत्व ओर अ्रसत्यत्व के श्रनुमान साध्य होने से व्यज्ञय अर्थ के 
सत्यत्व असत्यत्व ग्रहण के लिए भी अनुमान की आवश्यकता होगी ही । अ्रतः 
व्यज्ञय अर्थ भी अनुमान का विषय होता ही है । फिर सिद्धान्त पक्ष की ओर से 
उस व्यक्गय अर्थ की अ्नुमानविषयता का जो खण्डन किया गया है| बह उचित 
नही है। इस शड्जा को मन में रख कर श्रगला प्रकरण आरम्भ करते हैं । 

जैसे वाच्य [ अर ] के विषय में अन्य [ श्रथपत्ति, अथवा अनुमान 
आदि ] प्रमाणों के सम्बन्ध से प्रामाण्य का ग्रहण होने पर कहीं उस 
[ वाच्य अर्थ ] के प्रमाणान्तर [ अ्र्थापत्ति अनुमान आदि | का विषय होने 
पर भी शब्द व्यापार के विषयत्व की हानि महीं होती है [ उसे शब्द व्यापार 
शाब्दबोध का विषय माना ही जाता है ]। इसी श्रकार व्यज्ञथाथ में भी 
[ प्रामाण्य और अप्रामाण्य के निश्चय में अर्थापत्ति अथवा अनुमान आदि 
प्रमाणों का उपयोग होने पर भी उसे ब्यक्षना रूप शब्द व्यापार को वषय 
मानने में कोई हानि नहीं है |] समझता चाहिए । 

[अन्य लोकिक तथा वेदिक वाक्यों के अनुष्ठान आदि परक होने से 
उनमें प्ररमाश्य या अप्रामाण्य ज्ञान का उपयोग है परन्तु काब्य वाक्यों का 
उपयोग तो केवल चामत्कारिक प्रतीति कराना ही है । उस में 


कारिका ३३ | तृतीय उच्योतः [ ३८७ 


काव्यविषये च व्यड्भन्यप्रतीतीनां सत्यासत्यनिरूपणस्याप्रयोजक- 
त्वमेवेति तन्न प्रमाणान्तरव्यापारपरीक्षोपह्यसायेव सम्पद्मते। तस्माल्लिड्ि 
प्रतीतिरेव सत्र व्यज्ञत्यश्रतीतिरिति न शक्यते वक्‍तुम । 

'यक्त्वनुमेयरूपव्यड्ड-यविषयं शब्दानां व्यच्जकत्वं, तद्‌ ध्वनि- 
व्यवहारस्याप्रयोजकम्‌ । अपि तु व्यव्जकत्वलक्षण: शब्दानां व्यापार 
ओत्पत्तिकशब्दार्थसम्बन्धवादिनाप्यम्युपगन्तव्य इति प्रदशनाथमुप- 
न्यस्तम्‌ । तद्धि व्यन्जकत्वं कदाचिल्लिज्ञत्वेन कदांचिद्रूपान्तरेण शब्दानां 


[&.] 


वाचकानासवाचकानां च सवंवादिभिसप्रतित्षेप्यमित्ययमस्माभिय॑त्न 
आरब्धः | ँ 





प्रंसाणय --अप्रामाण्य के ज्ञान का कोई उपयोग नहीं है इम्नल्निए वहां इस 
दृष्टि से अनुमान का प्रवेश मानने की भी आवश्यकता नहीं है ] काव्य के 
विषय में व्यज्ञय प्रतीति के सत्यत्व योर असत्यत्व के निरूपण का अप्रयोजकत्व 
होने से उनमें प्रमाणान्तर के व्यापार का विचार [ यह केवल शुष्क तकंचादी 
है रसिक नहीं इस प्रकार |] डपहासजनक ही होगा । इसलिए सर्वत्र अनुमति 
[ लिब्ि-प्रतीति ] ही ब्यज्ञय प्रतीति होती है यह नहीं कहा जा सकता है। 


श्र रोजो अनुमेय रूप व्यक्षय [ वक्ता का अभिप्राय श्रादि ] के विषय 
में शब्दों का व्यक्षकत्व है वह ध्वनि व्यवहार का प्रयोजक नहीं है । अपितु 
शब्द अर्थ का नित्य सम्बन्ध मानने वाले [ मीमांसक ] को भी [ वक्ता के 
अभिप्रायादि में |] शब्दों का [ वाचकत्व से मिन्‍न ] व्यब्जकत्व रूप ध्यापार 
स्वीकार करना ही होगा इस बात के दिखलाने के ल्लिए ही [ वास्तव में अल 
मेय परन्तु अभिधादि विल्नक्षण व्यापार के कारण व्यज्ञय रूप से निर्दिष्ट वक्ता 
के अभिप्राय के विषय में शब्दों का व्यण्जकत्व व्यापार | यह [ मीमांसक के 
मत के प्रसज्ञ में | दिखाया था । वह व्यक्षकत्व कहीं अनुमान रूप से 
[ बक्‍ता के अ्रभ्निप्राय रूप व्यज्ञय के बोधन में | और कहीं अन्य रूप से 
[ घटादि की अभिव्यक्ति में दीपादि की प्रत्यक्ष रूप से व्यब्जकता, अ्रवाचक 
गीत-ध्वनि आदि की रखादि के विषय में स्वख्पप्रत्यन्तेण व्यब्जकताः 
विवज्वषितान्यपर वाच्य ध्वनि में अभिधः सहकार से व्यब्जकता, अविवक्षित 
वाच्य ध्वनि में गुणध्ृत्ति के सहयोग से ब्यब्जकता इत्यादि किसी रूप में | 


१, यत्वनुसेयरूपं नि०, दी० | 


सनम ] ध्वन्य त्लोक ५ | कारिका ३४ 


तदेव॑ गुणवृत्तिवाचकत्वादिभ्य: शब्दप्रकारेभ्यो नियमेनेव 
तावद्विलज्ष्ण व्यव्जऋतम्‌। तदनन्‍्तःपातित्वेडपि तस्य 'हठादमिधीय- 
माने तद््‌विशेषस्थ ध्वनेयेट््रकाशनं विश्रतिपत्तिनिरासाय सहृदय- 
व्युस्पत्तये वा तरिक्रयमाणमनतिसन्धेयमेव ' । नहि सामान्यमात्रलक्षणे- 
नोपयोगिविशेषलक्षणानां प्रतिक्षेप: शक्‍्यः कंतु म्‌ । एवं हि सति सत्ता- 
मात्रलक्षणे कृते सकलसद्वस्तुलक्षणानां पोनरुक्त्यप्रसज्ञ: ॥३३॥ 
तदेवम्‌-- 
विमतिविषयों य आसीन्मनीषिणां सततमविद्तिसतत्वः । 
ध्यनिसंज्षितः प्रकार: काव्यस्य व्यज़ितः सोथ्यम्र ॥३४॥ 


शक 





वाचक-अवाचक < सभी प्रकार के ] शब्दों का, सभी वादियों को स्वीकार करना 

ही पड़ेगा इसीलिए हमने यह यतन प्रारम्भ किया है। 

इस प्रकार गुणबृत्ति और वाचक्त्व आदि शब्द प्रकारों से ब्यब्जकत्व 
अवश्य ही प्षिन्न है । हठपूर्वक उस [ व्यब्जकत्व ] को उस [ अभिधा 
अथवा गुणबवृत्ति ] के अन्तर्रात मानने पर भी, उसके विशेष प्रकार ध्वनि का 
विप्रतिपत्तियों के निराकरण करने के लिए अथवा खहदयों की चअ्युस्पत्ति 
[ परिज्ञान ] के लिए जो प्रकाशन [ भ्रन्थकार के द्वारा ] किया जा रहा है 
डसको अस्वीकार नहीं किया जा सकता है। [ किसी पदार्थ के ] सामान्य 
लक्षण मात्र से [ उसके अ्रवान्तर | उपयोगी विशेष लक्षणों का निषेध नहीं 
हो जादा है । यदि ऐसा [ निषेध ] हो तब तो [ वेशेषिक मत में द्वब्य शुण 
कर्म इन तीनों में रहने वाली जाति ] सामान्य मात्र का लक्षण कर देने पर 
(उसके श्रस्तगंत प्रथिब्यादि नो हृष्य, रूप-रस आदि २४ गुण, और उत्केपणादि 
पश्चविध कर्म आदि ] सब सद्‌ वस्तुओं के लक्षण ही ब्यर्थ [ पुनरुक्त ] हो 
जावेंगे । [ इसलिए लक्षणा ओर गुणबूृत्ति से भिन्‍न ब्यह्डथ प्रधान ध्वनि के 
बीध के लिए व्यब्जना को अल्लग वृत्ति मानना ही होगा ] ॥३३॥ 

इस प्रकार, हि 

ध्वनि नाम का जो काव्य भेद [ तार्किक श्रादि | विद्वानों की विमति 
[मतभेद ] का विषय | अतएवं अब तक ] निरन्तर अविदित संदश रहा 
उसको हमने इस प्रकार प्रकाशित किया ॥३४॥ 


१, न ग्रहादसिधीयमानस्थेतद्विशेष्यस्थ नि०, दी० | २, श्रनभिसन्धेयसेव दी० ॥ 


कारिका ३९ | तृतीय डद्योतः [ शे८६ 


प्रकारोडन्यों शुणीभृतव्यज्ञयः काव्यस्य दृश्यते । 
यत्र व्यह्ड'चान्वये वाच्यचारुत्वं स्थात्‌ प्रकषेवत्‌ ॥३४॥ 


व्यज्ञ.योडर्थों ललनालावण्यप्रस्यो यः प्रतिणदितस्तस्य श्राधान्ये 
ध्चनिरित्युक्तम । तस्य' तु गुणीभावेन वाच्यचारुत्वश्रकर्ष गुणीभूत- 
व्यद्भड'यों नाम काव्यप्रभेद: प्रकल्प्यते । तत्र वस्तुमात्रस्य व्यड्ज'यस्य 
तिरस्कृतबाच्येम्य:' प्रतीयमानस्य कदाचिद्वाच्यरूपवाक्याथापेक्षया 
गुणीभावे सति गुणीभूतव्यज्ञयता । 


गुणीभूत व्यक्ृथ का निरूपए--- 

इस प्रकार ध्वनि नामक प्रधान काव्यमेद का सविस्तर और सप्रभेद 
निरूपण करके अरब गुणीभूत व्यज्ञय रूप दूसरे काव्य भेद का निरूपण प्रारम्भ 
करते हैं] जहां व्यज्ञय अर्थ से वाच्य अर्थ अ्रधिक चमत्कारी हो जावे उसे 
गुणीभूत व्यज्ञय कहते हैं। गुणीभूत॑ व्यज्ञय के आठ भेद माने गए हैं। 
१. इतराज्ञ व्यज्ञथ, २. काकु से आक्तिप्त व्यज्डय, ३. वाच्य सिद्धि का अज्ञभूत 
व्यद्भथ, ४. सन्दिग्धप्राधान्यव्यज्ञय, ५, तुल्यप्राधान्यव्यदड्रथ,६. श्रस्फुट व्यद्धथ, 
५. अगूढ़ व्यज्ञय और ८. अयुन्दर व्यज्ञय,]इन्ही का निरूपण आगे करेंगे । 

जहां व्यज्ञप के सम्बन्ध होने पर वाच्य का चारुत्व अधिक प्रक्ष युक्त 
हो जाता है वह गुणीभूत व्यज्ञय नाम का काव्य का दूसरा भेद होता दे । 

[ प्रतीयमानं पुनरन्यदेव, वस्त्वस्ति वाणीघ्रु महाकवीनाम्‌ $ यत्तत्‌ 
प्रसिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाज्नासु ॥ १,४ इत्यादि कारिका में | 
ललनाओं के लावरश्य के समान जिस व्यद्ञयथ अर्थ का प्रतिपादन किया है 
डसका प्राधान्य होने पर ध्वनि [ काव्य ] होता है यह कह चुके हैं। उस 
[ व्यद्ञय ] के गुणीभाव हो जाने से वाच्य [ अर्थ ] के चारुत्व की वृद्धि हो 
जाने पर गुणीभूत व्यड्रथ नाम का काव्य भेद माना जाता है । उनमें [ अवि- 
वक्षित वाच्य, लक्षणा मूल ध्वनि के अत्यन्त तिर॒र कृत वाच्य प्रभेद क | तिरस्क्ृत 
वाच्य [ वाले ] शब्दों से प्रतीयमान वस्तु मात्र व्यज्ञय के कभी वाच्य रूप 
वाक्याथ की अपेक्षा गुणीभाव [अग्राधान्य] होने पर गुणीभूत व्यद्ञथ [काव्य] 
होता है। जेसे :--- 


१. तस्यैव नि०, दी० । २. शब्देश्यः पाठ नि०, दी० में श्रधिक है। 


६० ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ३३ 


यथा :-- 
लावण्यसिन्धुरपरैव हि केयमत्र यत्रोत्पलानि शशिना सह सम्प्लवन्ते। 
उन्मज्जति द्विदकुम्भतटी च यत्र यत्रापरे कदलिकाण्डसणालदण्डाः॥ 


अतिरस्कृतवाच्येभ्योडपि शब्देभ्यः प्रतीयमानस्य व्यज्ञशयस्य 
कदाचिद्वाच्यप्राधान्येन 'काव्यचारुत्वापेक्षया गुर्णीभावे सति गुणीभूत- 
व्यज्अ'यता । यथोदाहतं, अनुरागवती सन्ध्या! इत्येबमादि । 


[ नदी के किनारे स्नानाथ आईं हुईं किसी तरुणी को देख कर किसी 
रसिक जन की यह डक्ति है। इसमें युवती को स्वयं नदी रूप में वर्णन किया 
हैं। | यहां [ नदी तट पर ] यह नई कौन सी लावण्य की नदी आगई है 
जिसमें चन्द्रमा के साथ कमल तेरते हैं, जिसमें हाथी की गण्डस्थल्ली उभर 
रही है, और जहां कुछ और ही प्रकार के कदुली काणड तथा म्णाल दण्ड 
दिखाई देते हैं । हर 

यहां सिन्धु शब्द से परिपूर्णता, उत्तल शब्द से कदाक्ष॒च्छुग, शशि शब्द 
से मुख, द्विरदकुम्मतटी शब्द से स्त्नयुगल, कंदलीकाण्ड शब्द से ऊरुयुगल 
और मृणाज्ञ दश्ड शब्द से भुजा रू। अर्थ अ्मिव्यक्त होता है। इन सब शब्दों 
का मुख्यार्थ यहां सबंधा अनुपपन्न होने से 'निश्वासान्ध इवादरशंश्वन्द्रमा न 
प्रकाशते! इत्यादि उदाहरण के समान उनका अत्यन्त तिरस्कार हो जाने से, वह 
' व्यज्ञय अर्थ का प्रकाशन करते है। इसलिए अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य वस्त॒ध्वनि 
है । परन्तु उसका “लावण्यसिन्धुरपरैव हि केयमत्र? से बाच्य, अश की शोभावृद्धि 
में ही उपयोग होता है अतएव वह वाच्यसिद्धयज्ञरूप गुणीभूत व्यद्जब है । 


. कभी अतिरस्कृत वाच्य शब्दों से प्रतीयमान व्यड्रथ का काव्य के 
चारुत्व की अपेक्षा से वाच्य का प्राधान्य होने से गुणीभाव हो जाने पर 
गुणीभूत व्यज्ञयता हो जाती है जेसे, अनुरागवती सन्ध्या इत्यादि डदाहरण 
[ ४ष्ठ ३०क्ूर ] दे चुके हैं। 

अनुरागवती सनन्‍्ध्या आदि श्लोक मे अतिरस्कृत वाच्य , सन्ध्या 
[दबस शब्द से व्यद्भय नायक-नायिकः” व्यवहार की प्रतीति के वाच्य के ही 
चमत्कार का हेतु होने से इतराज्ञ व्यज्ञय नामक गुणीभूत व्यज्ञथ है ।* 





१. काव्य ,पद नि०, दी० में नहीं है । 


कारिका ३५ ] तृतीय उद्योतः [ ३६४१ 


तस्येब स्वयमुक्त्या प्रकाशीकृतत्वेन गुशीभावो" यथोदाह्मतम्‌ , 
'संकेतकालमनसम्‌? इत्यादि। रसादि्रिपव्यड्'यस्य गुणीभावों रसबद- 
लड्कारे' दर्शितः । तत्र चर तेषासाधिकारिकवाक्यापेक्षया गुणीभावों 
*विवहनप्रवृत्तभृत्यानुयायिराजवत्‌ । 
व्यद्ग"यालझ्वारस्य गुणीभावे दीपकादिविषयः ॥३५॥ 
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उसी [ व्यज्ञय वस्तु ] के स्वयं | अपने वचन द्वारा ] प्रकाशित कर 
देने से [ वाच्यसिद्धयज्ञ व्यज्ञपय | गुणीभाव होता है । जैसे संकेत कालमनसं 
इत्यादि उदाहरण [ प्ृ० १८३ पर ] दिया जा चुका है। 

रसादि रूप व्यज्ञग का ग्रुणीभाव रसवत्‌ अलइड्डार [ के प्रसज्ञ | में 

दिखा सुके हैं। वहां | रसवदलइड्ार में |] उन | रसादि | का आधिकारिक 
[ मुख्य ] वाक्य को अपेक्षा से विवाह में प्रदत्त [ वर रूप ] भ्ृत्य के अनुयायी 
राजा के समान गुणीभाव होता है । 

इसका अभिप्राय यह है कि यद्यत्रि व्यद्भय होने से रस दह्वी स्व प्रधान 

होता है। परन्तु जेंसे राजा यदि कभी अपने किसी क्ृपापात्र सेवक के विवाह में 
सम्मिलित हो तो वंद्दा वर रूप होने से सेवक का प्राधान्य होगा ओर राजा उसका 
अनुयायी होने से गौण ही होगा | इसी प्रकार रसवदलड्आार आदि की स्थिति मे 
रस के प्रधान होते हुए. भी उस समय मुख्यता किसी अन्य की ही होने से रतादि 
उसके अज्ञ अ्रथौत्‌ गुणीभूत होते है। 

“आधि शरिक! शब्द का लक्षण दशरूपक में इस प्रकार किया त्रया है । 
अधिकारः फलसवाम्यमघिकारी च तद्भुः | 
तब्निवर््यमभिव्यापि वृत्त स्यादाधिकारिकम || 

दशरूप० १, १२। 
फल के स्वामित्र को अधिकार ओर उस फल के भोक्ता की अधिकारी 
कहते हैं। उस अधिकारी द्वारा सम्पादित व्यापक बृत्त को आधिकारिक! वस्तु 
कहते हैं। * 

ब्यज्ञय अलड्भार के गुणीभाव का विषय दीपक आदि [अलड्ढार] हैं। 

प्रस्तुत और अप्रस्तुत पदार्थों मे एक धर्म का सम्बन्ध होने पर दीपकालझ्लार 





१. गएाभावः नि० दोौ० । २ गुणीभावे रसवदलड्ूगरविषयः प्राक्‌ 
( दशितः दी० गुणीभावे रसवदलडूरो वर्षितः नि० | ३. विदाह नि०। 
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तथां ४-5 
ग्रसन्‍नगम्भीरपदा! काव्यबन्धा। सुखावहा) । 
ये च ते प्रकारोड्यमेव' योज्यः सुमेधसा ॥३६॥ 


ये चेंते *5परिमितस्वरूपा अपि प्रकाशमानास्तथाविधाथरमणीया:' 
सन्‍तो विवेकिनां सुखावहाः काव्यबन्धास्तेषु सर्वेष्बेबायं प्रकारों गुणी- 
भूतव्यज्ञथो नाम योजनीय: | यथा :-- 


होता है। प्रस्तुताप्रस्तुतयोदीपकन्तु निगद्यते?। द्वितीय उद्योत में पृष्ठ १६२ पर 
“चन्द्रमऊएहि णिसा' इत्यादि श्लोक उद्धृत करके यह दिखाया दे कि उसमें चन्द्र 
मयूखे :, कमले:, कुसमगुच्छैः, ओर “सज्जने:' मे तथा निशा, नलिनी,लता और 
काव्यशोभा में साहश्य व्यज्ञय है परन्तु वह साहश्य या उपमा चमत्कारजनक 
नहीं है अपितु दीपकत्व अर्थात्‌ एकधमाभिसम्बन्ध के ही चमत्कार जनक होने 
से दीपक नाम से ही श्रलझ्वार व्यवह्र होता है। उपमा नाम से नहीं। श्रर्थात्‌ 
उपमा व्यज्ञय होने पर भी वाच्य दीपफालड्लार का अज्ञ है ।अतएव गुणीभूत 
व्यज्ञय है ( दीपकादि मे अ।दि पद से उसी प्रकार के रूँपक, परिणाम आदि 
अलइझूरो का भी ग्रहण कर लेना चाहिये । इस प्रकार व्यदड्रथ के वस्तु अज्ड्भार 
तथा रसादि यह तीनो भेद गुणाभूत हो सकते हैं ॥३५॥ 


प्रसन्‍न [ प्रसाद गुण-युक्त ] और गम्भीर [ व्यज्ञय सम्बन्ध से अर्थ- 
गास्भीय॑ युक्त ] जो आनन्ददायक काव्य रचनाएं, [हों] उनमें बुद्धिमान्‌ कवि को 
इसी प्रकार का उपयोग करना चाहिये । [ ध्वनि के सम्भव न होने पर गुणीभूत 
व्यड्रथ की योजना से भो कवि को कविपद्‌ की प्राप्ति हो सकती है। अन्यथा 
तो फिर कविता उपहासयोग्य ही होती है। ] 


ओर जो यह नाना प्रकार [ अपरिमितस्वरूपाः] को उस [ अलौकिक 
व्यज्ञय के संस्पर्श ] प्रकार के श्र्थ से रसमणीय प्रकाशमान रचनाएं विद्वानों के 
लिए आनन्द॒दायक होती हैं उन सभी काव्य रचनाश्रों में युणीभूत व्यज्ञय नाम 
का यह प्रकार उपयोग में लाना चाहिए । जेसे :--- 


२, प्रकारोष्यमेवं नि०, दी० । २. परिमितस्वरूपा नि०, दी० | ३. तथा 
रमणीयाः नि०, दी० | 
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तथाहि दीपकसमासोक्त्यादिवदन्ये5प्यलझ्लारा: प्रायेण छुयज्ञया- 
ल्ड्भारान्‍्तरवस्त्वन्तरसंस्पशिनो ' दृश्यन्ते | यतः प्रथम॑ तावद्तिशयोक्ति- 
गर्भता सर्वालझ्वारेषु शकक्‍यक्रिया | कृतेव च सा महाकविशिः कामपि 
काव्यच्छुषि पुष्यति* । कथ॑ ह्ति राययोगिता स्वविषयोचित्येन क्रियमाणा 
सती काव्ये नोत्कषमावहेत्‌ | भामहेनाप्यतिशयोक्तिलक्षणे यदुक्‍्तम्‌ :--- 


सेषा सर्वेबः बक्रोक्तिरनयाइर्थों विभाव्यते। 
यत्नो5स्यां कविना काये: को5लक्लोराउनया बिना ॥ इति 
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वस्तु के संस्पर्श होने पर अ्रत्यन्त शोभातिशय युक्त होता हुआ लक्षणकारों ने 
स्थाल्नीपुल[केन्याय से [ एकदेशेन ] दिखाया है। [ अर्थात्‌ व्यज्ञथ डपमादि 
अलझ्र के संस्पर्श से दीपक, तथा ब्यड्रथ नायक-नायिका व्यवहारादि वस्तु के 
संस्प्श से समासोक्ति आदि अलइड्डारों में शोभा वृद्धि के जो कतिपय उदाहरण 
दिए हैं वह स्थाली पुलाक न्याय से ही दो तीन उदाहरण दे दिए हैं ] परन्तु 
विशेष परीक्षा करने पर तो प्रायः सभी अलझ्नार उसी रूप में [ व्यड्गभय के संस्पर्श 
से शोभातिशय को प्राप्त ] काच्यो में देखे जा सकते हें । 


जेल, दीपक और समासोक्ति [ जिनके उदाहरण इस रूप में दिए जा 
चुके हैं | आदि के समान अन्य अलड्वार भी प्रायः व्यद्ञय अ्रन्य अलझार 
अथवा वस्तु के संस्पर्श से युक्त दिखाई देते हैं । क्योकि सबसे पहिले तो सभी 
अलक्षार झतिशयोक्ति-गर्भ हो सकते हैं । मद्ाकवियों द्वारा विरचित वह [ अन्य 
अल्लक्कारों की अतिशयोक्ति-गर्भवा ] काव्य को अनिर्वंचनीय शोभा प्रदान 
करती ही है । अपने विषय के अर्शुसतार उचित रूप में किया गया अतिशयोक्ति 
का सम्बन्ध काव्य में उत्कर्ष क्‍यों नहीं लाएगा [ अवश्य लाएगा ]। भामह ने 
भी अतिशयोक्ति के लक्षण में जो कहा है कि :--- 


- [जो अतिशयोक्ति पहिले कह चुके हें सब अलक्कारों की चमत्कार 
जननी ] यह सब वही वक्रोक्ति है । इसके द्वारा [ पुराना ] पदार्थ [ भी 
विलक्षणतया वर्णित किए जाने से | चमक उठता दै। [ अतः ] कवि को इसमें 
[ विशेष ] यत्न करना चाहिये | इसके बिना [ ओर ] अलझ्कार [ ही ] क्या है । 





१. व्यद्धबालडूगरवस्त्वन्तरसंस्पशिनों नि०, दी० ॥ २. पुष्यतीति नि०, 
दी०। रे- सर्वत्र नि० दी०। 
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तत्रातिशयोक्तियमलड्लारमधितिष्ठति. कविग्रतिभावशात्तस्य 
चारुत्वातिशययोगो 5न्यस्य त्वलझ्लारमात्रतैवे नि सवालझ्वारशरीरस्वीकर ए॒- 
योग्यत्वेनाभेदोपचारात्‌ सेव सवालझ्ूटाररूपा, इत्ययमेवार्थोवगन्तव्यः । 


तस्याश्चालड्डारान्तरसंकीणुत्व॑ कद्ाचिद्वाच्यत्वेन, कदाचिदू 
व्यज्ञ'यत्वेन | व्यज्ञ-यत्वमपि कदाचित्‌ प्राधान्येन कदाचिद्‌ गुशभावन | 
तत्राद्य पत्ते वाच्यालझ्वारमाग: | द्वितीये तु ध्वनावन्तभोव: | ठतीये 
तु गुणी भूतव्यज्ञ-यरूपता । 


कक 
बॉ 


उस में कवि की प्रतिभावश अ्रतिशयोक्ति जिस अछड्टार को प्रभावित 
करती है उसको [ही | शोभातिशय प्राप्त होता है। अन्य तो [ चमत्काराति- 
शयरहित केवल | अलकझ्लार ही रह जाते हैं । इसी से सब अलड्ारों का रूप 
धारण कर सकने की क्षमता के कारण अभेदोपचार से वही सर्वालझहार रूप है 
यही श्रर्थ समझना चाहिए । [ भामह ने जो कहा है उसका यह अर्थ समझना 
चाहिये इस प्रकार यहाँ बड़ा लम्बा अन्वय होता है |। 


६५ 


निर्शयसागरीय संस्करण में सर्वेव वक्रोक्तिः? के स्थान पर 'सबंत्र वक्रोक्ति:? 
पाठ है। परन्तु यहां वृत्तिकार ने जो 'सेव स्वोलड्वाररूपा' व्याख्यां की है उससे 
'सबुँव वक्रोक्ति/ यही पाठ उचित प्रतीत होता है। परन्तु भामह के काव्यालड्ार 
के मुद्रित संस्करण में 'सबंत्र! पाठ ही पाया जाता है। ओर अन्य प्राचीन ग्रन्थों 
में भी जहां-जहा भामह की यह कारिका उद्घृते हुई है उनमे “सर्वत्र” पाठ ही 
रखा गया है। इससे भाभह का मूल पाठ तो 'सबंत! ही जान पढ़ता है परन्तु 
ध्वन्याज्ञोककार ने उसके स्थान पर 'सर्वेब? पाठ उद्धृत किया है और तदनुसार 
ही उहैकी वृत्ति मे व्याख्या की गई है। इसलिए यहां ध्वन्यालोककार का अमिमत 
पाठ ही-मूल मे रखा गया है। भामह का वास्तविक पाठ नही। 


डस [ अतिशयोक्ति | का अन्य अल्लमज्भारों के साथ सझ्वर कभी वाच्यत्वेन 
और कभो व्यज्ञयत्वेन [ होता दै ]। व्यज्ञवत्व भी कभी प्रधान रूप से और 
कभी गौंणरूप से [ होता है ]। उनमें से पहिले [ वाच्य रूप ] पक्ष में वाच्या- 
लक्कार का मार्ग है । दूसरे [ प्राधान्येन व्यज्ञय ] पक्त में ध्वनि में अन्तर्भाव होता 
है । और तीसरे [ ब्यज्ञय के अप्राधान्य पक्ष ] में गुणीभूत व्यज्ञयता द्वोती है। 
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अय॑ च्‌  प्रकारोडन्येषामप्यलझ्काराणामर्ति । तेषां तु* न सबवे- 
विषयो5तिशयोक्तेस्तु सर्वालक्लारविषयो5पि सम्भवतीत्ययं विशेषः। येषु 
चालझारेषु सादश्यमुखेन तत्वप्रतिलम्भ', यथा रूपकोपमातुल्ययोगिता- 
निदशेनादिषु तेषु गम्यमानधममुखेनेव यत्साद॒श्य॑ तदेव शोभातिशय- 
शालि भवतीति ते सर्वेंडपि चारुत्वातिशययोगिनः सन्‍्तो गुणीभूत- 
व्यड्डयस्यैचः विषया:* । समासोक्त्याक्षेपपयोयोक्‍्तादिषु तु गम्यमानांशा- 
बिन्ाभावेनैव तत्वव्यवस्थानाद्‌ गुणीभूतव्यज्ञन्यता निविवादेब । 





और यह [ अलड्डारान्ताजुप्रवेश द्वारा तत्पोषण रूप | प्रकार अन्य 
[ उपमादि ] अलड्ारों में भी होता है। उनके तो सब [ अलक्कार ] विषय नहीं 
होते अतिशयोक्ति के तो सारे अल्क्वार भी विषय हो सकते हैं इतना भेद दे। 
जिन अलक्लारों में साइश्य द्वारा अलझ्भारत्व | तत्व ] की प्राप्ति होती है जेसे 
रूपकोपमा) तुल्ययोगिता, निदर्शना आदि में उनमें गम्यमान [ व्यज्ञथ ] धर्म रूप 
से प्राप्त जो साचश्य है वही शोभातिशय युक्त होता है इसलिए वे सभी चारुत्व 
के अतिशय से युक्त होने पर गुणीभूत व्यज्ञय के द्वी भेद होते हैं। समासोक्ति, 
श्राक्षेप, पर्यायोक्त आदि में तो व्यज्ञय अंश के अविनाभूत रूप में ही तत्व 
[उन अछडरों के स्वरूप ] की प्रतिष्ठा होती है अतः उन में गुणीभूतव्यज्ञयता 
निर्विवाद ही है । 

रूपक, उपमा, ठुल्ययोगिता, निदर्शना आदि अलझ्कार साहश्यमूलक हैं, 
इनमें से एक 3पमा को छोड़कर शेष सब में साहश्य गम्यमान, व्यज्भथ होता है । 
वह व्यज्ञाय सादश्य वाच्य अलक्कार के चारुत्वातिशय का द्वेतु होता है। इसलिए, 
व्यक्षथ, वाच्य की अपेक्षा गौण होल्ने से गुणीभूतव्यज्ञथता स्पष्ट ही है। इसीलिए 
उन अलड्डारों के नाम व्यज्ञय सादश्य के आधार पर नही, श्रपित॒ वाच्य तुल्य- 
योगिता आदि के अनुसार रखे गये हैं। इस सूची में रूपक के साथ उग्मा का 
नाम भी है। परन्तु उसके साथ के अन्य अलड्डारों में जिस प्रकार ब्याहश्य 
गम्यमान होता है उस तरह उपमा में साइश्य गम्यमान नहीं होता है| इसलिए 
कुछ लोग रूपक और उपमा को एक ही पद मानकर रूपकोपमा को रूपक का ही 
बाचक मानते हैं। और दूसरे लोग “चन्द्र एवं मुखम्‌? इत्यादि स्थलों में आल्हाद 
विशेषजननकत्व रूप साधम्यं को व्यज्ञय सानकर उसका समन्वय करते है। और 
तीसरे लोग उपमा शब्द से उपमामूलक अलक्कारों का अहण करके सज्ञाते लगाते 





१. तु पाठ नि०, दी० में नहीं है। २. विष्ययः नि०, दीौ० । 
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हैं। समासोक्ति आदि में तो व्यज्ञय अंश के बिना उनका स्वरूप ही नहीं बनता है 
अतः शुर्ण/भूतव्यद्भयता स्पष्ट ही है। 
यहां प्रस्तुत किए गए अलड्ारों के लक्षणादि इस प्रकार है :-- 
१--रूपक॑ रूपितारोपो विषये निरफह्वे। 
तत्‌ परमरित साड्र निरड्जमिति च त्रिधा ॥ 
--सा० द० १०, र८। 
जेसे, मुख चन्द्र इत्यादि में मुख ओर चन्द्र का आल्द्वादकत्वादि साहश्य 
व्यद्ञथ होता है 4 परन्तु वह वाच्य रूपक के चारुत्वातिशय का ही हेतु होता है 
अतः गुणीभूत व्यज्ञय होता है । 
२---सम्भवन्‌ वस्तुसम्बन्धोड्सम्भवननपि कुजचित्‌। >>» 
यत्र बिम्बानुबिम्बत्ब॑ बोधयेत्‌ सा निदर्शना |# 
“-सा० द० १०, ४१ | 


क्व सूर्यप्रभवों वंशः क्व चाल्पविषया मतिः | 
तितीषु दुस्‍्तरं मोहादुड़ुपेनास्मि सागरम्‌॥ रघुवंश, १, २। 


यहाँ सूर्यवंश का वर्णन सागर के पार करने के समान कठिन और मेरी 

मन्द मात बजरा [ छोटी नोका ] के समान है | यह साहश्य व्यद्भथ होने पर भी 

वह बिम्बानुबिम्बत्व रूप निदशना के चारुत्व का हेतु होने से गुणीभूत व्यज्ञय है। 

३--पदार्थानां प्रस्तुतानामन्येषां वा यदा भवेत्‌। 
एकघमोमिसम्बन्धो स्थात्‌ तदा तुल्ययोगिता || ॥ं 

है -+सा० द० १०, ४७ | 

जैसे ४--- ; 
दान॑ वित्ताइ॒तं वाचः, कीर्तिधर्मों तथायुष: । 
परोपकरणा कायादसारात्सारमाहरेत्‌ | 

यहां वित्त का दान, वाणी का सत्य, आध्रु का कीति और घर्म तथा 

शरीर का परोपकारकरण सार के सदृश हैं यह व्युज्ञय साइश्य, दान आदि के साथ 

“अरसारात्‌ सारमाहरेत्‌? रूप एक धर्म के सम्बन्ध से, होने वाले वाच्य तुल्ययोगिता- 

लड्ढजार का पोषक होने से गुणीभूत व्यद्भथ है। 

४--समासोक्‍क्तिः समैयंत्र कार्यलिड्नविशेषणः । 
व्यवहारसमारोप: प्रकृतेडन्यस्थ वस्तुनः ।| 

““स[० द० १०, ४६ | 
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तत्र च गुणीमूतव्यद्भ'यतायामलझ्शाराणां केषाख़िदलड्डारविशेष- 


जसे :--- ४ हे 
अ्समाप्तजिगीपस्य स्त्रीचिन्ता का मनस्विन! 
अनाक्रम्य जगत्सव नो सन्ध्यां भजते रवि; ॥ 


यहा रवि और सन्ध्या मे नायक-नायिका के व्यवह्दर का आरोप गम्यमान 
है। परन्तु वह वाच्य समासोक्ति का अविनाभूत है | उसके बिना समासोक्ति बन 
ही नही सकती है श्रतएव वह गणीमूत होने से गुणीभूत व्यज्ञय है। 
५ -पर्यायोक्‍त यदा भड्धया गम्यमेवाभिधीयते || सा०“द० १०, ६०। 
चर, 
जेसे :--- 
00. 
स्पृष्टास्ता नन्‍दने शच्या केशसम्मोगलालिताः | 
सावज्ञ पारिजातस्थ मज्ञयों यस्य सेनिकः ॥ 


यहां हयग्रीब ने स्वर्ग को विजय कर लिया है यह व्यद्भय अंश है परन्तु 
उसके बिना पर्यायोक्त का स्वरूप ही नही बनता है अ्तएव प्योयोक्त का अविनाभूत 
होने से व्यज्ञय गुणीभूत होता है। 


६--वस्तुनी वक्‍तुमिष्ठत्य विशेषपध्रतिपत्तये | 
निषेधामभास आह्षिपो वक््यमाणोक्तगो द्विधा || 
- “-सा० द० १०, ६४। 
जेंसे :-- ह 
तब विरहे दरिणाक्षी निरीक्य नवक्षालिकां दलिताम्‌। 
हनत नितान्तमिदानी आः कि हृतजल्पितैरथवा ॥ 
यहां व्यद्ञय अर्थ है “मरिष्यति ।? परन्तु वह वाच्य आक्षेप का अ्रविनाभूत 
है | उसके बिना आक्षेप अलझ्लार का स्वरूप ही नही बन सकता है अ्रतएव यह 
गणीभूत व्यज्ञय होता है | 
१--डस गुणीभूत व्यज्ञयता में किन्‍्हीं अलझ्लारों का अल्लझ्लार विशेष 
गर्सित होनें का नियम है। जेसे व्याज स्तुति के प्रेयोडलझ्भारगर्भव्व [ के 
विषय ] में । न 
उक्ता व्याजस्तुतिः पुनः । 
निन्दास्तुतिभ्यां वाच्याभ्यां गम्यत्वे स्तुतिनिन्दयोः || 
“सा० दु० १०, ५६ | 


शा 
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गर्भतायां नियम' । यथा व्याजस्तुते: प्रेयोडलड्लारगर्भत्वे । केषाख़िदलड्डार- 
मात्रगर्भेतायां नियम: । यथा सन्देहादीनामुपमागर्भेत्वे । 


केषाख़िदलड्डाराणां परस्परगर्भतापि सम्भवति, यथा दीपकोपमयो:। 


व्याजस्तुति मे वाच्य निन्‍्दा से प्रतीयमान राजा या देवादि विषयक रति 
रूप 'भाष? व्यज्भय होता है। भरर बह स्तावकनिष्ठ स्तवनीयविषयक प्रेम रूप 
व्यद्ञय 'भाव?, वाच्य व्याजस्तुति के गर्भ मे अवश्य रहेगा। अन्यथा व्याजस्तुति 
बन ही नहीं सकृती | अ्रतएव गुणीभूत व्यज्ञय होता है। यह राजा या देवादि ' 
विषयक रति, “भाव! कहलाती है | और भाव के अन्याज्ञ होने षर प्रेयोडलड्टार 
होता है। इसलिए व्याजस्तुति में प्रेयोडलड्ढ/र का होना आवश्यक है | 


२---किन्ही अलझूारो मे अलझ्वार मात्र गर्भित होने! का नियम हे। 
जैसे सन्देहादि के उपमा गर्भ होने मे। [ उपसा शब्द यहां साइश्य मूलक 
अताझूारों का ग्राहक है ।] 


सन्देह अलड्डार का लक्षण निम्न है :--- 


सन्देहः प्रकृतेडन्यस्थ सशयः प्रतिभोत्यितः । 
शुद्धों निश्वयगर्भोडसो निश्चयान्त इति त्रिधा ॥ 
>-सा० द० १०, ३५। 


4 
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| 


अय॑ मारतण्डः किं, स खलु तुरगें: सप्तमिरितः। 
कृशानु; कि सव्वाः प्रसरति दिशो नेष नियतम्‌ | 


कृतान्तः कि साज्नान्महिषवहनोइसाविति पुनः, 
समालोक्याजों त्वां विदधति विकल्पान्‌ प्रतिभटाः ॥ 


इत्यादि सन्देहालड्डार के उदाहरणों में उपमा नियमतः गर्भ में रहती 
है | वेसे तो उपमा भी एक श्रलड्वार विशेष का' ही नाम है | अतएव इसको भी 
अलड्डार विशेष गर्मता के नियम वाले वर्ग में ही रखना चाहिए था। परन्तु 
उपमा में नाना अलड्ढारो का रूप घारण करने की सामथ्य है इसलिए उरी 
अलझ्कार सामान्य मान कर ही अलड्लारमात्र गर्भता का उदाहरण माना है । 


ऐ--किन्हीं अलझ्लारों में परस्पर गर्भता भी हो सकती है। जेसे 


8०० ध्वन्यालोकः [ कारिका ६७ 
| 


तत्र दीपकमुपमागभेत्वेन प्रसिद्धम । उपसापि कदाचिद्दीपकच्छाया- 
नुयायिनी । यथा मालोपमा । तथा हि 'प्रभामहत्या शिखयेव दीप: इत्यादौ 
स्फुटेव दीपकच्छाया लक्ष्यते । 

तदेव॑ व्यज्ञ/यांशसंस्पर्शे सति चारुत्वातिशययोगिनों रूपकादयो- 
इलझ्वारा: सबे एवं गुणीमृतव्यद्ञ-यस्य मार्गः। गुणीमूतव्यद्ञ'यत्वं च 
तेषां तथाजातीयानां सर्वेषामेवोक्तानामलुक्तानां सामान्यम्‌ । तल्लक्षणो 
सर्व एवेंते सुलक्षिता भवन्ति । 


शीपक और उपमा में । उनमें से उपसागर्भ दीपक श्रसिद्ध ही है परन्तु कभी- 
कमी उपसा भी दीपक की छायाजुयायिनी होती है । जैसे मालोपमा में 
इसी से - प्रुभामहत्या शिखयेव दीपः” इत्यादि में दीपक की छाया स्पष्ट ही 
प्रतीत होती है । « 


प्रमामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमागयेव त्रिदिवस्य मार्गः | 
संश्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषितश्च ॥| कुमार सं० १, २८ 


यह कुमारसम्मव का श्लोक है। इसमे मालोपमा अलझ्लार है। मालो- 
पमा का लक्षण है--“मालोपमा यदैकस्योपमानं बहु दृश्यते!। यदि एक उपमेय 
के अनेक 5पमान हो तो मालोपमा अलड्डार होता है। यहां पावंती के जन्म से 
हिमालय ऐसे पवित्र और सुशोमित हुआ। जेंसे प्रभायुक्त दीप शिखा से दीपक, 
अथवा जेंसे त्रिमागंगा गढ्ा से आकाश, अथवा जेंसे संस्कारवती वाणी से 
विद्वान पुरुष पवित्र श्रोर अलंकृत होता है। यहां एक उपमेय के तीन उपमान 
होने से मालोपमा है । परन्तु मालोपमा के गर्भ में दीपक अलकझ्डार है प्रस्तुता- 
अख्ुयोदीपक तु निगद्यते! । प्रस्तुतन्और अप्रस्तुत पदार्थों में एक घममोमिसमम्बन्ध 
होने से दीपक अलझ्लार होता है। यहां पाव॑ती के सम्बन्ध से हिमालय का 
पवित्र होना प्रस्तुत है और उसके उपमानभूत तीनो अर्थ अप्रस्तुत हैं। उन 
- चारों में 'पूतत्म” और “विभूषितत्व” रूप एक धर्म का सम्बन्ध होने से दीपका- 
लड्कार हुआ । अतएवं यह दीपकगर्म उपमा का उदाहरण हुआ । 
इस प्रकार व्यज्ञय के संस्पर्श होने पर शोभातिशय को प्राप्त होने 
वाले रूपक भ्रार्दि सब ही अलइार गुणीभूत व्यज्ञथ के मार्ग हैं। ओर गुणी- 
भूत व्यज्ञवत्व उस प्रकार के [ ध्यज्ञय संस्पशे से चारुत्वयोगी | कद्दे गपु 
[ दीपक तुल्ययोगिता आदि ] या न कहद्दे हुए [ सन्देह आदि | उन सभी 
अल्लड्वारों में सामान्य रूप से रहता है। उस [ गुणीभृत व्यज्ञय ] के लक्षण 


करिका ३७ | वतीय उद्ये,तः [ ४० ॥ 


करे ह< है ० ह> 
एकेकरय 'स्वरूपविशेषकथनेन तु सामान्यलक्षणरहितेन प्रति- 
५ 
पद्पाठेनेव* शब्दा न शक्यन्ते तत्वतों निशज्ञातुम । आनन्त्यात्‌ । 
अनन्ता हि वाग्विकल्पास्तत्प्रकारा एवं चालड्ाराः । 








हो जाने प्र [ या समर लेने से ] यह सब ही [ अलड्वार ] सुल्नक्षित हो 
जाते हैं । 

इस का अमभिप्राय यह है कि विच्छित्ति विशेष के आधायक व्यज्भथ- 
सस्पर्श के अभाव में, “गौरिव गवयः? यहां उपमा, “आदित्यो यूपः” इत्यादि में 
रूपक, 'स्थाशुर्वा पुरुषों वा! इत्यादि में सन्देह, शुक्ति में 'इद रजतम्‌? इत्यादि 
में भ्रान्तिमान्‌ , उसी शुक्ति मे “नेयं शुक्तिः इर्द॑ शजतम! इत्यादि में अपन्हुति, 
इसके विपरीत उसी शुक्ति मे “नेदं रजतं इये शुक्तिः' इत्यादि ओे”निश्वय, 
“आदतों टकितौ! इत्यादि मे यथासख्य, अज्षा “भज्यन्ताम्‌ मुज्यम्ताम दीव्यन्ताम' 
इत्यादि में श्लेष,पपीनो दैवदत्तः दिवा न मुड़क्ते' इत्यादि में अर्थापत्ति,'स्थाध्वोरिष्च! 
इत्यादि में तुल्ययोगिता, गामश्वं पुरुष पशु? इत्यादि में पुरुष के प्रस्तुत होने पर 
दीपक, दवा सुपर्णा सयुजा सखाया? इत्यादि में अतिशयोक्ति अलड्डार नहीं है। 
इसलिए व्यद्भथ के अ्रभाव में अलड्ारत्व का अभाव होने से “तदभावे तदभावों 
व्यतिरेकः इत्यादि रूप व्यतिरेंक, तथा चन्द्र इब मुखम्‌ | मुर्ख चन्द्रः इत्याद्वि में आ- 
ल्ह्वदकत्व आदि व्यद्धथ का सम्बन्ध होने पर अलड्जारत्व होने से 'तत्सत्वे तत्सत्ता- 
न्वयः रूप अन्वय का ग्रहण होने से, अ्रन्वय व्यतिरेक से यह निर्णय होता है कि 
व्यज्ञथ सम्बन्ध ही अलड्जारता का प्रयोजक है| जसे इंघन्निगू ढ़ कामिनी के कुच 
कलश अपने से सम्बद्ध हर आदि अलड्लारो के शोभाजनक होते हैं. इसी” प्रकार 
यह गुणीमूत व्यज्ञय, उपमादि अलड्जारो को चारुत्वातिशय प्रदान करता है। यह 
गुणीमृत व्यज्ञयत्व सभी अलड्जारो का साधारण धम है। गुणीभूत व्यड्थ के 
लक्षण होने से ही अलड्डारो का लक्षण पूण दो जाता है। इसी से अलड्जार 
सुलक्षित, पूर्णतया लक्षित होते हैं, अन्यथा “गौरिव गवयः आदि के समान उनमें 
अव्याप्ति आदि आना अनिवाय है | 

सामान्य लक्षण रद्िित प्रत्येक अलड्डार के,अक्षग अलग स्वरूप कथन 
से तो प्रतिपद्‌ पाठ से [अनन्त] शब्दों के [ज्ञान] के समान उन [ अलड़ारों ] 
का, अनन्त होने से, पूर्ण ज्ञान नहीं हो "सकता । कथन की अनन्त शेलियां 
हैं और वही अनन्त अलकझ्वार के प्रकार हें । 


१ रूपविशेषक्थनेत नि०, दी० ३ २. प्रतिपदपाठेनेव नि०, दी० । 
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गुणीमूतव्यज्ञ-यस्य च ग्रकारान्तरेशापि व्यज्ञयाथातुगमलक्षणेन 
विषयत्वमस्व्येव । तद॒य॑ ध्वनिनिष्यन्द्रूपो द्वितीयोडपि महाकवि- 
विषयोडतिस्मणीयो लक्षणीयः सहृदयेः। स्वंथा नारत्येव सददयद्दद्य- 
हारिणः काव्यस्य स॒ भ्रकारो यत्र न प्रतीयमानाथेसंस्पर्शेन सोभाग्यम । 

| तदिदं काव्यरहस्यं परमिति सूरिभिर्विभावनीयम्‌ ॥र७॥ ४ 
लक लक पर न डक कस न्‍पकप लट्क क्‍ 
सामान्य लक्षण द्वारा ही उनका शान हो सकता है। अलग-अलग प्रत्येक 
अलझ्डार के समस्त भेदोपभेद आदि का ज्ञान सम्भव नहीं है। जेसे प्रतिपद पाठ 
से शब्दों का ज्ञान असम्भव है | यह 'प्रतिपदपाठ' शब्द मह्दाभाष्य में आए, हुए, 
प्रकरण की ओर संकेत करता है । महाभाष्य मे शब्दानुशासन की पद्धति का 
निर्धारण करत हुए लिखा हैः-- 

“अ्रयैतस्मिनू शब्दोपदेशे कर्त्तव्ये सति कि शब्दानां प्रतिपत्तो प्रतिपदपाठः 
कतव्य: ई गौरश्व: पुरुषों ह्घ्ती शकुनि मगो ब्राह्मण इत्येबमांदय: शब्दा। पठितव्या: ! 
नेत्याह | अनभ्युपायः शब्दानां प्रतिपत्तौ प्रतिपदपाठः । एब हि श्रूयते बृहस्पतिरिन्द्राय 
दिव्यं वर्बसहल प्रतिपदोक्तानां शब्दानां शब्दपारायणां प्रोवाच, न चान्ते जगाम | 
बृहस्पतिश्व प्रवक्ता, इन्द्रश्च ध्येता, दिव्य॑ वर्षतहलमध्ययनकाली न चान्तं 
जगाम | ऊि पुनरदत्वे यः सर्वधा चिर जीवति स वर्षशर्तं जीवति । 


और गुणीभूत व्यज्ञय का विषय [ केवल एक अलक्कार में दूसरे ब्यज्ञय 
अलझूार के सम्बन्ध से दी नहीं अपितु वस्तु अ्रथवा रसादि रूप अन्य | 
व्यज्ञथ ध्र्थ के सन्‍्बन्ध से अन्य प्रकार से भी होता ही है। इसलिए अति 
रमणीय महाकवि विषयक यह दूसरा ध्वनि-प्रवाद भी सहृदयों को समझ लेना 
> चाहिए । सहृदयों के हृदय को“सुग्ध करने वाले काव्य का ऐसा कोई भेद 
नहीं है, जिसमें व्यज्षय अर्थ के सम्बन्ध से सौन्दर्य न-आजाता हो | इसलिए 
विद्वानों को यह समझ लेना चाहिए कि यद्द [ व्यज्य, और केवल व्यज्ञ यसंस्पश 
ही ] काव्य का परम रहस्य है। ' 
यहां गुणीभूत व्यद्ञथ को,ध्वनि का निःष्यन्द कहा है । उसका अर्थ उसकी 
दूसरी धारा या उससे उत्पन्न दूसरा प्रवाह द्वी हो सकता है। उसका सार नहीं 
सममभना चाहिए.। दधि का सार नवनीत है। इस प्रकार गरुणीभूत व्यज्ञथ को 
ध्वूनि का सार नहीं कहा जा सकता है । उसे अधिक से अधिक “आमिक्ञा' छेना 
के जल का स्थान दिया जा सकता है। गर्म दूध मे दही डाल देने से वह फट जाता 
है उसका जो जलींय अंश है उसे “आमिक्षा' कहते हैं--“तप्ते पयसि दध्यानय, 
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मुख्या महाकविगिरामलंकृतिभृतामपि । 
्ेे किक ९ 
प्रतीयमानच्छायेषा भूषा लज्जेब योषिताम्‌ ॥३८॥ 


अनया सुग्रसिद्धोउप्यथें: किमपि कासनीयकमानीयते । तद्यथा-- 
विस्रम्भोत्था मन्मथाज्ञाविधाने ये मुग्धाक्ष्या: कैडपि लीज्ञाविशेषा: *। 
अक्षणुण्णास्ते चेतसा केवलेन, स्थित्वेकान्ते सन्ततं भावनीया: ॥ 


इत्यत्र, के5पीत्यनेन पदेन वाच्यमस्पष्टममिद्धता प्रतीयमान॑ 
व्वस्व्वक्लिष्ठमनन्तमपंयता का छाया नोपपादिता ॥३८॥ 


सावेश्वदेव्यामिह्ञा' | गुणीभूतव्यज्य अधिक से अधिक आभिक्षा स्थानीय ही हो 
सकता है नवनीत स्थानीय नहीं। इसी प्रकार उस गुणीभूत व्यज्ञथ काव्य में 
अतिरमणीयता ध्वनि की अपेक्षा नहीं अपितु चित्रकाव्यादि की. दृष्टि डी हो सकती 
है । प्रथम उद्योत में ध्वनि को 'सकलसत्कविकाव्योपनिषद्भूतत कहा था, उसी का 
उयसंहार “काव्यरहस्य' शब्द से यहां किया है। इसी बात को अ्रगली कारिका में 
उपमा द्वारा समर्थित करते हैं। 

अल्लझ्वार आदि से युक्त होने पर भी जेसे क्षज्जा ही कुलवधुओं का 
सुख्य अलझ्लार होती है, उसी प्रकार [डपमादि अल्नझ्स्‍ारों से भूषित होने पर भी] 
यह व्यज्ञयाथै की छाया ही महाकवियों की वाणी का मुख्य अ्लझ्ूुर है। 

इस [प्रतीयमान की छाया या व्यह्ष्य के संस्पश] से सुप्रसिद्ध [बहुवर्णित 
होने से बासी हुए ] झर्थ में भी कुछ अनिर्वचनीय [ नूतन ] सौनदये आ जाता 
है | जेसे ब 

[ अनुल्लंध्यशासन ] कामदेव को आज्ञापालन में सुग्धाशी [ वास- 
लोचना सुन्दरी ] के विश्वास [ परिचय; तथा मद्नोत्र कजन्य त्रपा साध्वस 
आदि के ध्वंस ] से उत्पन्न ओर केवल चित्त से [ भी ] अछ्ुण्ण प्रतिक्षण नवीन 
जो कोई अनिवंचनीय हाव-भाव [ होते ] हैं, वह एकान्त में बेठ कर [ तन्‍्मय 
होकर ] चिन्तन करने योग्य होते हें । 

इस उदाहरण में वाच्य अर्थ को स्पष्ट रूप से न कहने वाल्ले 'केउपि 
इस पद्‌ ने अनन्त और अक्लिष्ट व्यज्ञय का ब्लोधन कराते हुए कौन सा सोन्दर्य 
नहीं उत्पन्न कर दिया है ॥३८॥ 

आगे काक्वाद्षित गुणीभूत ध्यज्ञय का निरूपण करते हैं -- 


१, बविलासाः नि०, दी०। २. नि०, दी७ में वस्तु पद नहीं हे ।! 
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अर्थान्तरगतिः काक्वा या चेषा परिदृश्यते । 
सा व्यड्रचस्य गुणीभावे प्रकारमिमसाश्रिता ॥३६॥ 
या चेंषा काक्या क्वचिदथोन्तरप्रतीतिद् श्यते सा व्यड्डा'थ- 
स्थाथस्य गुणीमावे सक्ति गुणीभूतव्यज्ञ-यलक्षणं काव्यप्रभेदमाश्रयते। 
यथा :-- 
स्वस्था भवन्ति मयि जीवति थधात्तराष्ट्राए । 


और काऊकु द्वारा जो यह [ असिद्ध | अर्थान्तर [ बिल्कुल भिन्‍न अथ, 
अथवा उसी अर्थ का वेशिष्व्य, अथवा उसका अभ्रभाव रूप अन्य” श्र ] की 
प्रतीति दिखाई देती है वह ब्यज्ञय के गोण होने से इसी | गुणीभूत व्यह्षथ ] 
भेद के अन्तर्नज-होती है। 
और कहीं काकु से जो यह [प्रसिद्ध | अन्य [ वाच्य अर्थ से सिन्‍न 
१, अर्थान्तर, अथवा उसी बाच्य अर्थ का २ अर्थान्तर संक्रमित विशेष, अथवा 
३ तदभाव रूप त्रिविध] अर्थ की प्रतीति देखी जाती है वह व्यज्ञय अर्थ के गुणी 
भाव होने पर गुणीभूत ध्यज्ञय नामक काव्यभेद के अन्तर्गत होती है। जेसे :-.- 
'मेरे [| भीमसेन के ] जीवित रहते ध॒तराष्टू के पुत्र [| कौरव ] स्वस्थ रहें ।? 
यह 'वेणीसंहार! नाठक मे भीमसेन की उक्ति का अन्तिम चरण है। पूरा 
श्लोक इस प्रकार है :-- 
लाज्ञागहानलविपाज् सभाप्रवेश , 
प्राणुषु वित्तनिचयेषु च नह प्रहत्य | 
आक्ृष्य पाणडववधूपरिधानकेशान्‌ , 
स्वस्था भवन्ति मधि जीवति धातंराष्ट्राः ॥ 
लाक्षागह में आग लगाकर, विष का अन्न॑ खिला कर और द्यतत॒भा 
द्वारा हमारे प्राणो ओर घन सम्पत्ति पर प्रहार कर ओर पाण्डवों की स्त्री द्रोपदी के 
वस्त्र खीचने की दुश्चेश्ठ करके भी, मुझ मीमसेन के जीते जी धृतराष्ट्र के पुत्र 
निश्चिन्त होकर बैठ जाएं,। यहां “यह असम्भव है? यह अथ काकु से अ्रमिव्यक्त 
होता है | 
बोलने के ढंग या लहजे को “काकु” कहते है---“भिन्‍नकण्ठध्वनिर्धीरः 
काकुरित्यभिधीयते' | काकु शब्द “कक लोल्ये' धातु से बना है । साकांत् या 
निराकांज्ष रूप में विशेष ढंग से बोला जाने वाला काकु युक्त वाक्य प्रकृत वाच्यार्थ 


छा 
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यथा वा :७-- 


आम असइओ ओरमस पहइव्वए ण॒ तुए मलिणिआं सीलम । 
कि उश जणस्स जाअ उवय चन्दिल॑ त॑ ण कामेमो | 


[ आम असत्य:, उपरम पतित्रते न लगा मलिनितं शीलस । 
कि पुन्रजेनस्थ जायेव नापित॑त॑ न कामयामहे || 


- इतिच्छाया | 

शब्क्शक्तिरेवः हि स्वाभिधेयसामथ्यात्षिप्तकाकुसहाया सती 
अथविशेष्रतिपत्तिहेतुनें काकुमात्रम। विषयान्तरे स्वेच्छाकृतात 
काकुमात्रात्‌ तथाविधाथंग्रतिपतत्यसम्भवात्‌ । स चाथः: कार्क्नथेशैपर्सहाय 
शब्दव्यापारोपारुढ़ीउप्यथत्ञभ्य इति व्यड्भ-यरूप एवं । वौचकत्वानुगमेनेव 
तु यदा तहिशिष्टबाच्यप्रतीतिस्तदा गुणीभूतव्यज्ञगयतया तथाविधा्े- 


से अतिरिक्त अन्य अर्थ की भी आकांच्ा करता है यही उसका लौल्य है। इसी के 
कारण उसे काकु कहते हैं 


अथवा जेसे :--- 


क्र 

अच्छा दीक है, हम असती हैं, पतित्रता महारानी, पर आप चुप 
रहिए । आपने तो अपना चरित्र भ्रष्ट नहीं किया ।| हम क्या साधारण जन 
की रित्रियों के समान उस नाई की कामना न करें । 

यहां स्वये नीच नापित पर अनुरक्त होकर भी हमार ऊपर औद्षेप करती 
है। इत्यादि अ्रनेक व्यज्ञय, अनेक पदों मे, काकु द्वारा प्रतीत होते हैं। अ्रतएव 
यह गुणीभूत व्यज्ञय का उदाहरण है। हा 

[ काकु के ढदाहरणों में] शब्द की | अभिधा | शक्ति ही अपने 
वाच्याथ की सामथथ्य से आह्िप्त, काकु की सहायता से अथबिशेष [व्यड्जय | की 
प्रतीति का कारण होती है, श्रकेल्ी काकुमात्र [ही] नहीं । क्योंकि अन्य स्थलों में 
स्वेच्छाकृत काकुमात्र से उस प्रकार के अर दी प्रतीति असम्भव है । और वह 
[ काकु से आहज्षिप्त ] अर्थ काकु विशेष की सहायता से शब्द ब्यापार | अभिधा ] 
में उपारूढ होने पर भौ अर्थ की सामथ्य से लम्ब होने से ब्यज्ञगय रूप दी होता 
है। उस [ आज्षिप्त अर्थ | से विशिष्ट वाच्ष्याथं की प्रतीति जब वाचकत्व 
[अभिधा] की अजुगामिनी [7णीभूत] रूप में होती है तब उस अर्थ के प्रकाशक 
काव्य में गुशीभूत व्यज्ञथध्व रूप से व्यवहार द्ोता है। ब्यज्ञय विशिष्ट वाध्य का 
कथन करने वाले [ काव्य ] का गुणीभूत व्यद्ञयत्व [होता ] है । 
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द्योतिन: काव्यस्य व्यपदेश: । व्यद्अ'यविशिष्टवाच्याभिधायिनो हि. गुणी- 
भूतव्यज्ञयत्वम्‌ ॥३६॥ 





इस उन्तालीसर्वी कारिका में सा व्यक्ष्यस्यथ गुणीभावे प्रकार्रमममाश्रिता? 
पाठ आया है | उससे कुछ लोग यह अर्थ लगाते हैं कि काकु से जो अ्थान्तर की 
प्रतीति होती है उसके गुणीमाव होने पर गुणीभूत व्यज्ञय होता है। अर्थात्‌ उसका 
प्राधान्य होने पर ध्वनि काव्य भी हो सकता है| इस प्रकार काकु में ध्वनि और 
गुणीभूत व्यद्य दोनो प्रकार मानते हैं ओर उन दोनो श्रर्थात्‌ 'काकु ध्यनि! और का कु 
गुणीभूत व्यज्ञय की विषय व्यवस्था इस प्रकार करते हैं कि जहां काकु से आत्षिप् 
अर्थ के बनी नी वच्यार्थ की प्रतीति पूर्ण हो जाय और प्रकरणादि की पर्यालोचना 
के बाद व्यज्ञय अर्थ का बोध हो वहां 'काकु ध्वनि! होती है ओर जहां काकु से 
आ।क्तिप्त श्र के बिना, वाच्यार्थ की प्रतीति ही समाप्त न हो वहां गुणीभूत व्यद्भय 
काकु होता है। ऐसे लोगों ने :--- 


तथाभूतां दृष्टवा नुपसदर्सि पद्मालतनयां , 
वने व्याधेः साथ सुचिरमुषितं वल्कलघरेः । 
विरटस्थावासे स्थितमनुचितारम्मनिभ्रतं , 
गुरु: खेद खिन्‍ने मयि भजति नाद्रापि कुरुषु || 


इत्यादि श्लीक को 'काकु ध्वनि! का उदाहरण माना है। यह श्लोक भी 
पूब उदाहल श्लोक के समान वेणीसंहार नाटक मे भीमसेन के द्वारा कहा गया 
है। उसका भाव यह है कि राजा धृतराष्ट्र की सभा में नज्ी की जाती हुईं द्रौपदी 
हगे देख कर गुरु युधिष्ठिर को दुःख नहीं हुआ । हम वल्कल धारण कर व्याथों 
के साथ वषों वन में रहे, इससे भी उनको खेद नहीं हुआ | और विराट के यहां 
बृहननला तथा पाचक आदि का अनुचित वेश धारण कर जब हम सब पाण्डव 
छिप कर रहे तब भी उनको क्रोध नही आया | पर आज जब में कोरवों पर क्रोध 
करता हूँ तब वह मेरे ऊपर नाराज'होते हैं| 


यह वाच्य अर्थ यहां व्यज्ञय अर्थ के बिना भी परिपूर्ण हो जाता है। 
परन्तु इसके बाद प्रकरण आदि की आलोचना करने पर मेरे ऊपर नाराज़ होना 
उचित नहीं है कौरवों पर ही क्रोध करना चाहिये | इस, काकु से आक्तिप्त, अथ 
की: प्रतीति होती है । इसलिए इसको 'काकु ध्वनि” का उदाहरण मानते हैं और 
'मिछुले, 'स्वस्था भवन्ति सयि जीवति घातंराष्ट्राः इत्यादि को “गुणीभूत व्यद्भथ 
काकु' का उदाइरण मानते हैं । 


कक 
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प्रमेदस्यास्य विषयो यश्च युक्‍त्या ग्रतीयते । 
डे विधातव्या सहदयेने तत्र ध्वनियोजना ॥ ४०॥ 
सद्भीणों हि कश्चिद्‌ ध्वनेगु णीभूतव्यज्जअ'बस्य च लक्ष्ये दरृश्यते 
मार्ग: । तत्र यस्य' युक्तिसहायता तत्न तेन व्यपदेश: कतेव्य:। न सर्वोत्र 
ध्वनिरागिणा भवितव्यम्‌ । यथा :-- 
पत्यु: शिरश्चन्द्रकल्ामनेन स्प्शेति सख्या परिहासपूर्वम्‌ । 
सा रझ्जुयित्वा चरणों कृताशीमाल्येन तां निबंचनन॑ जघान ॥ 


परन्तु लोचनकार काकु में ध्वनि मानने के लिए तैयार नहीं हैं। वे 
काकु को सदैव गुणीभूत व्यज्ञय ही मानते हैं। “काकुप्रयोगे सर्बक् शबदेस्पषटल्वेन 
व्यद्भयस्योन्मीलितस्थापि गुणीमावात्‌” । काकु के प्रयोग मे प्रतीयमान व्यज्ञय भी 
सदा शब्द से स्पष्ठ होने से गुणीभूत ही रहता है। अतएव 'काकुध्वनि' मानना उचित 
नही है | इस मत के अनुसार कारिका में 'गुणीभावे! पद की सत्तमी, 'सति ससमभी' 
नहीं, अपितु 'निमित्ते सप्तती' है ॥ ३६ | 


और जो [ काच्य ] तर्क से [ युकत्या ] इस [ गुणीभूत व्यज्ञय ] भेद का 
विषय प्रतीत होता है; सहृदय पुरुषों को डसमे ध्वनि को नहीं जोड़ना चाहिए । 

ध्वनि और गुणीभूत व्यड्ज्य के सझर का भी कोई मार्ग उदाहरणों में 
दिखाई देता हैं। उनमें जो [ पक्ष ] तक से समर्थित होता है उसी के अनुसार 
नामकरण [ व्यवहार ] करना चाहिए। सब जगह ध्वनि का अजुरागी, नहीं होना 
चाहिए । [ बिना युक्ति के ध्वनि के अनुराग सें गुणीभूत व्यज्ञय को भी ध्वनि 
नहीं कहने लगना चाहिए |। 

जेसे --- 

[ यह कुमारसम्भव के सन्नहवें सर्ग का १६ वां श्लोक है। सखी ने 
पाव॑ती के ] चरणों को [ लाक्षाराग से | रकज्ञित कर [ यह आशीर्वाद दिया 
कि ] इस चरण से [ सुरत के किसी बन्ध विशेष में, अथवा सपत्नी होने से | 
पति [ शिव ] के सिर पर स्थित चन्द्रकला का स्पर्श करना इस प्रकार 
परिहासपूर्वक आशीर्वाद प्रा पार्वती ने बिना दुछ बोले माला ले उस | सखी ] 
को मारा । 


१. यद्यस्थ नि> | 


"४०८ ] धवन्यात् कः [ कारिका ४० 


यथा च्‌ ;-- 

प्रयच्डतोच्चे: कुसुमानि मानिनी विपल्षगोत्रं दयितेन लम्मिता । 

न किबख़िदूचे चरणेन केवल॑ लिलेख बाष्पाकुललोचना भुवम ॥ 

इत्यत्र “निर्वंच्न जघान!, “न किल्चिदुचे!, इति प्रतिषेधमुखेन 

व्यड्रल्‍यस्याथस्योक्त्या किख्िदू विषयीकृतत्वाद्‌ गुशीभाव एवं शोभते | 
'यदा बक्रोक्ति बिना व्यद्ञ-योड्थेस्तातपर्यण प्रतीयते *तदा तस्य 
प्राधान्यम्‌ | यथा 'एवंवादिनि देवषों? इत्यादौ। इह पुनरुक्तिभज्ष-या- 
स्तीति? वाच्यस्यथापि प्राधान्यम | तस्मान्नात्रालुरणनरूपव्यक्ञयध्वनिव्यप- 
देशों विधेयः ॥४०॥ 


कक मेक नल कप कपल लक दस 
ओर जेसे' 
[ यह किरात के अष्टम सर्ग में अज्ञु व के तपोशक्ष के लिए आईं हुईं 
अप्सराशो के वर्णन प्रसज्ञ में किसी अप्सरा के वर्णन का श्लोक है | । 
ऊंचे [ उस अप्सरा की पहुँच से श्रधिक ऊंचाई पर लगे हुए, अथवा 
उत्कृष्ट | फूलों को [ तोड कर ] देते हुए प्रिय के हारा अन्य अप्सरा [ विपक्ष ] 
के नाम से संवोधित की गई भमानिनी अप्सरा हुछ बोली नहीं आंखों मे आंसू 


भर कर केवल पर से जमीन को कुरेदती रही । 


यहाँ [ इन दोनों श्लोकोी में क्रमशः | “निवचन जघान” बिना दुछु कह्दे 
मारा और "न किब्विदूचे! कुछ कहा नहीं इस प्रतिषेध द्वारा, व्यज्ञय अथ 
[ प्रथम श्लोक मे लज्जा, अवहित्था, हे, ईष्या, सौभाग्य, अभिमान आदि 
और दूसरे श्लोक में सातिशय मन्दु सम्भार ] किसी अंश में श्रभिधा [ उच्ति ] 
कही विषय हो गया है अ्रतः [ उसका ] गुणीभाव ही उचित प्रतीत 
होता है । ओर जब उदक्ति के बिना तात्पर्य रूप से व्यज्ञथ अर्थ प्रतीत 
होता है तब उस [ व्यज्ञय ] का प्राधान्य होता है। जेसे 'एबंवादिनि देवर्षों 
[ पृ० १८४१] इत्यादि में । यहां [ पत्यु: 'शिरश्चन्द्रकल्लां! तथा 'प्रयच्छुतोच्चे:” 
इत्यादि दोनों श्लोकों में | तो कथन की शोली से [ व्यक्ञथ की प्रतीति | है, 
इसलिए वाध्य का भी प्राधान्य है । इसलिए यहां संत्षक््यक्रम व्यज्ञग ध्वनि 
व्यवहार उचित नहीं है । [ अर्थात्‌ यह दोनों गुणीभूत व्यज्ञय ही के उदाहरण 
हैँ। संल्क्यक्रम व्यज्ञय ध्वनि के डदाहरण नहीं दें ] ॥४०॥ 


१. तस्माद यत्रोक्ति बिना दोौ० | २. तत्र दी० | ३. अ्रस्ति नि० 


कारिका ४१ | तृतीय उद्योतः [ ४०६ 


प्रकारो5्यं गुणीभूतव्यड्ज-यो5पि ध्वनिरूपताम । 
धत्त रसादितात्पयपर्यालोचनया पुन! ॥ ७१ ॥ 


गुणीभूतव्यज्ञायोडपि काव्यप्रकारो रससावादितातसयोलोचने 
पुनध्वनिरेव सम्पण्यते | यथात्रेवानन्तरोदाहते *श्लोकद्ये | 
यथा च : 


दुशराधा राधा सुभग यदनेनापि सृज्ञत- 
स्तववेतआाणेशाजघनव॒सनेनाश्र. पतितम | 
कठोर स्त्रीचेतस्तद्लमुपचार विरम हे, 
क्रियात्कल्याएं वो 'हरिरनुनयेष्वेवमुदितः || 





यह गुणीभूत व्यज्ञय का प्रकार भी रस आदि तात्पर्य का विचार करने से 
फिर ध्वनि [ काव्य ] हो जाता है। [ संत्च्यक्रम व्यज्ञय की इृष्टि से गुणीभूत 
होने पर भी रसादि के विचार से वह ध्वनि रूप में परिगणित हो सऊता है || 


गुणीभूत व्यज्ञग नामक काब्य का भेद रस आदि के तात्पर्य के विचार 
करने से फिर ध्वनि रूप ही हो जाता है। जैसे ऊपर उदाह्त [ पत्युः (शिरश्वन्द्र- 
कला! तथा 'प्रयच्छुतोष्चे” ] दोनों श्लवोकों में । [ गुणीमूत व्यज्ञयत्व का 
'डपपादन कर खुके हैं । फिर भी उन दोनों सें शद्भार रस के प्राधान्य होने 
से ध्वनि काव्यत्व डचित ही है ]। 


ओर [ दूसरा उदाहरण ] जैसे :-- 


हे सुभग [ कृष्ण मुझसे भिन्‍त अपनी किसी झोर ] प्राण्येश्वरी की... 

[ सुरतोत्तरकाश्च सें भूल से स्वयं धारण की हुईं ] इस साष्टौ से [ मेर | गिरते 
हुए आसुओं को पोंछुने पर भी [ सोन्दर्य-लोभाग्यादि-अभिमामशाल्िनी यह 
वृषभानुसुता ] राधा तुम से प्रसन्‍न होने वाज्नी नहीं [दुराराधा ] है। स्त्री 
का चित्त [ सपत्मी सम्मोगादहि रूप अपमास को सहल म कर सकते वाला चढ़ | 
कठोर होता है, इसलिये तुम्हारे यह सब | सानापनोदन के क्षिए की जाने बाली 
चाट रूप ] उपाय व्यर्थ हैं, उनको रहमे, दो । ममासे के अबसरों [ अनुनयेपु | 
पर [ राधा द्वारा ] इस प्रकार कह्े जाने वाले कृष्ण सुम्हारा कल्याण करें । 


१. यथाज्रैवोदाहतेब्नन्तरइलोकठये | यथा च दौ० । २, हरिरनुतयेष्वेब- 
सुदितः नि० । 


४१० ] ध्वन्यात्नोकः [ कारिका ४१ 


एवं स्थिते च “न्यक्कारों ह्ययमेब” इत्यादि श्लोकनिदिष्टानां पदानां 
व्यद्रयविशिष्टवाच्यप्रतिपादने5प्येतद्ाक्यार्थीमूतरसापेक्षया व्यद्ञकत्व- 
मुक्तम्‌। न तेषां' पदाथानामथान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनिश्रमो विधातव्य:। 
विवज्षितवाच्यत्वात्‌ तेषाम्‌ । तेषु हि व्यड्डथविशिष्टत्व॑ वाच्यस्य 
प्रतीयते न तु व्यज्ञ-यरूपपरिणतत्वम्‌ । तस्माद्वाक्य॑ तत्र ध्वनि:, पदानि तु 
गुणीभूतव्यड्शयानि। डे 


यहां सुभग॒विशेषण से बहुबल्‍लभत्व और उन श्रनेक स्त्रियों से 
अमुक्तत्व, अन्य स्त्री की साड़ी [जब्ननवसन] के प्रत्यक्ष होने से उसका अनपहब- 
न॑क्तंतियान् सप्रेम धारणीयत्व, विपक्षनायिका के प्रति कोप का औचित्य, उसके 
छिपाने के प्रयत्न से उसके प्रति आदराधिक्य, राधा इस अय्ने नाम के उच्चारण 
से परिभवासहिष्णुत्व, दुराराधा पद से मान की हृढ़ता और अपराध की उग्नता, 
चित्त की कठोरता से स्वाभाविक सौकुमार्य का परित्याग सहज और प्रसादनानह॑त््व, 
“उपचार के बहुवचन से नायक का चाडुकपटठपाटवत्व, अ्नुनयेणु' के बहुबचन से 
नायक की इस प्रकार की अवस्था की बहुलता और नायिका का सौभाग्यातिशय 
आदि, व्यूज्ञ्य होने पर भी, वाच्य के ही उपकारी होते हैं इसलिए उसकी दृष्टि से. 
यह गणीमूत व्यज्गय काव्य है | परन्तु इस मे ईष्यो विप्रलम्भ की प्रधान रूप से 
अभिव्यज्ञना हो रही है इसलिए उसकी दृष्टि से यह ध्वनि काव्य है| इसलिए यहां, 
भी पूर्ववत्‌ ध्वनि और गुणीमूत व्यज्ञय दोनों का योग है । 

; इस प्रकार [ध्वनि ओर गुणीभूत ब्यज्ञथ के विषय विभाग की 
व्यवस्था हो जाने से |, “न्य॑कारों हायमेव! इत्यादि श्लोक में निर्दिष्ट 
पढ़ों के व्यज्ञय विशिष्ट वाच्य के "प्रतिपादुक [ उस दृष्टि से गरुणीभूत 
व्यज्ञय होने | पर भी समस्त श्लोक के प्रधान व्यज्ञय[ वीर ] रस की दृष्टि 
से [ उसको ] ध्वनि [ व्यक्षकत्व, ] कहा है । उन [ श्लोकोक्त व्यज्षक 
पदो | में अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का अम नहीं करना चाहिए क्योकि 
उनमे वाच्य विवक्षित है। [ अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि, लक्षणामूल अविवक्तित 
वाच्य का भेद होता है। यहा श्लोकस्थ व्यज्ञक पदों में वाच्य अविवक्तित नहीं 
विवज्षित है। अतः अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वति उनमें नहीं समझना चाहिए ] 
डनमे वाच्य अर्थ का व्यज्ञथ विशिष्टत्व प्रतीत होता है। व्यक्ञय रूप में परिणतत्व 





१ न त्वेषां दी० । 


कारिका ५ तृतीय उद्योतः [ ४१% 


न च कफेवलं गुणीभूतव्यज्ञ-यान्येव पदान्यलक्ष्यक्रमव्यड्डयध्वने- 
व्येख्कानि, यावदथोन्तरसंक्रमितवाच्यानि ध्वनिश्रभेद्रूपाण्यपि । 
यथात्रैव श्लोके 'रावण' इत्यस्य' प्रभेदान्तररूपव्यश्ञकव्त्षम। यत्र तु वाक्‍्ये 
रसादितात्पय नास्ति गुणीभूतव्यह्ञ्य: परद्रुद्धासितेडपि तत्र गुणीभूत- 
व्यद्भयतिव समुदायधम्म 
यथा ;-- 

राजानमपि सेबन्ते विषमप्युपभुझ्ते । 
; रमनन्‍ते च सह स्त्रीसिः कुशला: खलु मानवा: ॥ 





इत्यादो । 


नहीं [ श्रर्थान्तरसंक्रमितवाच्य के “कदुली कदल्ली, करभः करसब, करिराजकरः 
कोरिराजकरः” इत्यादि उदाहरणो में वाच्यार्थ व्यज्ञयरूपतया परिणत हो जाता 
है ] इसलिए उस [ “न्यक्कारः आदि ] में वाक्य [ सम्पूर्ण श्लोक ] ध्वनिरूप है 
ओर पद तो गुणीमभूत व्यज्ञयरूप हैं । 


और केवल गुणीभूतव्यज्ञय पद्‌ ही असंल्च्यक्रम व्यज्ञय [ रसादि ] ध्वनि 
के व्यक्षक नहीं होते हैं अपितु अथोन्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि स्वरूप द्वाले पद 
भी [ रसादि ध्वनि के अभिव्यक्षक होते हैं] जेसे इसी श्लोक में रावण” इस 
[ पद ] का ध्वनि के दूसरे प्रभेद [ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ] का [वीर रस का] 
व्यज्षकत्व है। जहां गुणीभूत व्यज्ञय पदों से [ रखादि के ] प्रकाशित होने पर 
भी, वाक्य रसादिपर नहीं होता वहाँ गुणीभूत व्यज्ञयता ही समुदाय [ वाक्य ] 
का भी धर्म होती है। जेसे :-- 

चतुर मनुष्य [ अत्यन्त दुःसाध्य ] राजा की सेवा भी कर सकते हें, 
[ सद्यः प्राण विनाशक ] विष भी खा सकते हैं, और [च्रिय/चरित वाली | स्त्रियों 
के साथ रमण भी कर सकते हैं । 

इत्यादि में । 

यहां 'राजा की सेवा, विष का भक्षुण, और स्त्रियों के साथ विह्यर अत्यन्त 
कष्ट साधथ्य ओर विपरीत परिणामजनक होते हैं?। इत्यादि व्यज्ञय से विशिष्ट 
वाच्य अर्थ चमस्कार युक्त हो जाता है। अत: यहाँ गणीमूत व्यज्ञथता है। 
साथ ही शान्त रस के अज्ञ निबंद स्थायी भाव की भी अभिव्यक्ति उन से होती 


१, ध्यनिप्रभेदान्तररूपस्य, नि० दी० ॥ 


४१२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४१ 


गम मत प्राधान्याप्राधान्यविवेके परः प्रय॒त्नों विधा- 
तव्यः। सेन ध्वनिंगणीभरूतव्यक्षययोसलड्वाराणां चासड्लीणो विषयः निगर्णीभूतव्यक्न्ययोरल॒ड्वाराणां चासड्लीों विषयः 
सुज्ञातो भवति | त्मन्यथा तु प्रसिद्धालड्ञारविषय एवं व्यामोहः प्रवर्तेते। 
यथा :-- 
लावण्यदरविणव्ययो न गणितः क्लेशो मह्ान्‌ स्वीकृत: *, 
3स्वच्छन्दस्य सुखं॑ जनस्य वसवश्चिन्तानलो दीपितः 
एबापि स्वयेमेव तुल्यरमणाभावाहराकी हता 
को5थश्चेतस वेघसा विनिहितस्तन्व्यास्तनु' तन्वता |। ; 


» “आत्यत्र व्याजस्तुतिरत्ञक्कार इति व्याख्यायि केनचित, तन्‍न चतुरखम्‌ | 
यतोस्या भिधेयस्य, एतदलड्लारस्वरूपसात्रपयवसायित्वे “न सुश्ल्लिष्टता । 


है | परन्तु उसका प्राधान्व विवक्षित न होने से पद और वाक्य दोनों ही गणीभूत 
व्यज्भय है | / 


वबाच्य ओर व्यक्षय के प्राधान्य अ्रप्राधान्प्र के परिज्ञान के लिए अत्यन्त 
यत्न करना चाहिए जिससे ध्वनि, गुणीभूत व्यज्ञघम और अलकझूारों का सह्भर 
रहित विषय भी प्रकार से समर में आ जावे । [ अन्यथा तु ] उसके बिना 
तो प्रसिद्ध [ बाध्य ] अलहझूरों के विषय में ही भ्रम दो जाता दे । जेसे--- 


| इसके शरीर निर्माण में विषाता ने ] ल्लावश्य सम्पत्ति के व्यय की 
चिन्ता भी नहीं की, [ स्वयं | महान्‌ कष्ट उठाया, स्वच्छुन्द और सुखपूर्वक 
बेठ हुए [ सम्बन्धी ] त्वोगों के लिए चिन्ताम्भि प्रदीध्त कर दिया और अनुरूप 
 बर के अभाष में यह विचारी भी सारी गईं । सालूसम नहीं विधाता ने इस 
खुनदरी के शरीर की रचना करने में कोन लाभ सोचा था । 


इसमें व्याजस्तुति अलह्वार है ऐसी व्याख्या किसी ने की हे, वह ठीक 
नहीं दै। इसके अर्थ को केवल व्याजस्तुति के स्वरूप पर्यवसायों मानने से 
वह [ इसका वाच्यार्थ ] सुस्त नहीं होता । क्‍योंकि यह किसी रागी [ उस 
सुन्दरी में अनुरक्‍्त, अथवा सत्तिन वासना वाले पुरुष ] का वितर्क [ विचार- 





१. तथाहि नि०, दी०। २. श्रजित: नि० । ३. स्वच्छन्दं चरतो जनस्य 
हगयें चिन्ताज्वरों नि्चितः नि० सश्तीजतस्थ दी० | ४. इति। शअ्रन्न दी० । 
श्र. पर्यंवसाथित्वेन नि० | 
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यतो न तावदयं रागिण: कस्यचिद्विकल्प: । तस्य एषापि स्वयमेव तल्य- 
रमणाभावाद्वराकी हता? इत्येबंविधोक्त्यनुपपत्ते: । नापि नीरागस्यथ । 
तस्येबंविधविकल्पपरिहारेकव्यापारत्वात्‌ । 

न चाय॑ श्लोकः क्वचित्‌ प्रबन्ध इति श्रयते, येन तत्मकरणानु- 
गताथतास्य परिकल्प्यते । 

तस्मादप्रस्तुतप्रशंसेयम्‌ । यस्मादनेन वाक्येन गुणीभूतात्मना 
निःसामान्यगुणावलेपाध्मातस्य निजमहिमोत्कपेजनित समत्सरजनज्वरस्य 


धारा ] नहीं है । उस [ अनुरागयुक्त अथवा मल्रिन वासना युक्त ] की [ ओर 
से | अनुरूप पति के न मिलते से यह विचारी भी मारी गईं इस प्रकार का 
कथन सद्गत नहीं जान पड़ता। [ क्योंकि अजुरक्‍्त पुरुष तो अपने को ही 
डसके योग्य समझता है | उसके मुह स्वयं अपनी निनन्‍दा अलुपपन्‍न है ओर 
मलिन वासना वाले पुरुष की ओर से यह कारुण्योक्ति सम्भेव नहीं हो 
सकती ] और न किसी राग रहित पुरुष की [ यह उक्ति हैं ] क्‍योंकि उस 
| बीतराग पुरुष | का इस श्रकार के अर रागजन्य | विक्षेपों का परिहार ही 
प्रधान व्यापार है। [ वीतराग पुरुष जगत्‌ से अत्यन्त उदासीन होता है वह 
इस प्रकार के विषय का विचार भी नहीं कर सकता है | । 

यहां निष्फल और असझ्भत कार्य करने वाले विधाता की निन्‍्दान वाष्य 
है। उससे अ्नन्यसामान्य सोन्दर्यशालिनी रमणी के निर्माण कौशल की सम्पत्ति 
द्वारा, ध्यज्ञय रूप से विधाता की स्तुति सूचित होने से, व्याजस्तुति हो सकती 
है। यह व्याजस्तुति मानने वाले का आशय है। खण्डन करने का आशय 
यह है कि इसमे असाधारण सौन्दर्यशालिनी रमणी के निर्माण से जो विधाता की 
स्तुति गम्य मानी जा सकती है, वह तमी, जब कि यह किसी अ्रनुरक्त पुरुष की 
उक्ति हो। परन्तु अ्रनुरक्त पुरुष कुरूप होने पर भी कामावेश में अपने को ही 
उसके अनुरूप समझता है उसके मुख से तुल्यरमणाभावद्वाराकी हता? यह उक्ति 
उचित नहीं प्रतीत होती । इसलिए यह विश्वाता की स्तुति गम्य न होने से यह 
व्याजस्तुति अलड्जार नही है । 


और यह श्लोक किसी प्रबन्ध [ काब्य ] में है, यह भी नहीं सु ६ है 
जिससे उस के प्रकरण के अनुकूल अर्थ की कल्पना की जा सके [| और उसके 
आधार पर व्याजस्तुति अलक्लार की सज्ञति लगाई जाय |। 


इसलिए यह अप्रस्तुत प्रशंसा [ अल्लक्वार ] है । क्योंकि इस [ गुणी- 
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विशेषज्ञमात्मनो न कब्विदेवापर॑ पश्यतः परिदेवितमेतद्ति प्रकाश्यते। 
तथा चार्य॑धर्मकीर्ते: श्लोक इति प्रसिद्धिः । सम्भाव्यते च तस्‍्थैव । 
अस्मात्‌-- 

अनध्यवसितावगाहनमनल्पधीशक्तिना- 

प्यदष्टपरमार्थतत्वमधिकाभियोगैरपि । 

मतं॑ सम जगत्यत्व्धसदृशप्रतिप्राहक॑, 

प्रयास्यति पयोनिधे: पय इब स्वदेहे जराम्‌ ॥ 

इत्यनेनापि श्लोकेनेबंविधोडमिप्रायः प्रकाशित एवं । 


भूत स्वरूप ] श्रप्रस्तुत वाच्य [ अर्थ | से अल्लोकसामान्य [ लोकोत्तर ज्ञानादि ] 
गुणों के दर्प से गर्वित, अपने | पाण्डित्य आदि ] महिमा के उत्कषं से 
ईप्यालु प्रतिपक्तियों के मन में ईर्ष्या ज्वर उत्पन्न कर देने वाले ओर किसी को 
अपने [ ग्रन्थादि का ] विशेषज्ञ न समझने वाले, किसी [ धमंकीरति सरीखे महा- 
विद्वान ] का यह निर्वेद सूचक वचन है। ऐसा प्रतीत होता है। जेसा कि यह 
धर्मकीतिं का श्लोक है। यह प्रसिद्ध भी है । [ क्षेमेन्द्र ने अपनी ओऔचित्य 
विचार चर्चा में ज्लिखा है कि लावश्यद्रविण व्ययो न गणितः इत्यादि “धर्म 
कीतें! ] और उस ही का हो भी सकता है। क्योंकि-- 


' अनल्प-प्रचुर-धीशक्ति [बुद्धि] वाले पुरुष भी जिस मेरे दाशनिक मत को 
[अवगाहन] पूर्णतया समझ नहीं सकते हैं और अधिक ध्यान देने पर भी 
उसके रहस्य तक नहीं पहुँच पाते हें ऐसा मेरा मत [दाशनिक सिद्धान्त] संसार 
में योग्य ग्रहीता के अभाव के कारण, अनल्पशक्ति युक्त पुरुष भी जिस [समुद्व- 
जल] के अवगाहन का साहस न कर सकें, ओर अत्यन्त ध्यान देने पर भी जिस 
के रत्नों को न देख सके, ऐसे समुद्र के जल के समान अपने [धर्मकीति अथवा 
समुद्र के | शरीर में ही जीण हो जावेगा । 

इस श्लोक में भी इसी प्रकार [ अपने अनन्य सदश पारिडित्य का गये 
और योग्य शृहीता न मिलने से अपने ज्ञान के निष्फल्त्व से उत्पन्न निर्वेद रूप] 
का अपशिप्राय प्रकट किया ही गया है। 

यहां पहिले श्लोक में प्रथम चरण के वाच्य लावण्यद्रविशव्यय के गणना- 
भाव और क्लेशातिशय स्वीकार से परिदेवक, धर्मकीति अथवा उसकी कृति के 
अद्भुतगुणमण्डितत्व, द्वितीय चरण के वाच्य अप्रस्तुत स्वच्छुन्द जनों के चिन्तानलो 
स्पादन से अपने अथवा अपनी कृति के उत्कर्ष के कारण प्रतिथर्षी विद्वानों में 
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अप्रस्तुतप्रशंसायां च यद्वाच्यं तस्य कदाचिद्विवक्षितत्वं, कदाचिद- 
विवज्षितत्वं, कदाचिद्विबवज्षिताविवज्षितत्वमिति त्रयी बन्धच्छाया | तत्र 
विवज्षितत्व॑ं यथा-- 


परार्थे यः पीड़ामनुभवति “भक्ञ 5पि मधुरो 
यदीयः सर्वेधामिह खलु विकारोडप्यभिमतः । 
न॒संग्राप्तो [वृद्धि यदि स भ्वशमन्षेत्रपतितः, 
किमिक्षोदोषोडइसी न पुनरगुणाया शमरुझुवः | 


(ईष्योद्धावन रूप और तृतीय चरण के वाच्य अप्रस्तुत तुल्बरमणामावाद्वराकी हता 
आदि से सर्वाधिकम्मन्यत्व और विधाता के तन्वीनिर्माण निष्फलत्व रूप, चतुर्थ 
चरण के अप्रस्तुत वाच्य से अपने अथवा अपनी कृति के निर्मोण के,निष्कलत् से 
निवेद रूप प्रस्तुत की- प्रतीति होने से “अ्रप्रस्तुतात्स्तुतं चेद्‌ गब्यते! इत्यादि रूप 
अप्रस्तुत प्रशंसा अलड्भार है | 


अगला अनध्यवसितावगाहइन आदि श्लोक भी धर्मकीति का श्लोक है | 
उसमें भी इसी प्रकार का निवेद अभिव्यक्त होता है। धर्मकीति बोद्ध दाशंनिक 
हुए हैं। उनके “प्रमाण वातिकः और “न्याय बिन्दु! अन्थ बौद्ध न्याय के उत्कृष्ट 
ग्रन्थ है और अत्यन्त प्रसिद्ध है | इस श्लोक में उन्होंने इस बात पर शु:ख प्रकट 
किया हैं कि उनके मत को यथाथ रूप में समझने वाला कोई नही मिलता है। 
योग्य समझ सकने वाले विद्वान्‌ के अभाव में उनका मत समुद्र के पानी के समान 
उनके भीतर ही पड़ा-पड़ा जरा को प्राए् हो जायगा। इस श्लोक के समूनाथ ही 
'पूर्बोक्त लावण्यादि श्लोक भी धर्मकीति का ही श्लोक प्रतीत होता है श्रौर उसमे 
अग्रस्तुतप्रशंसा अलड्डार ही मानना उचित है [*व्याजस्तुति मानना ठीक नही है |. 


अग्रस्तुत प्रशंसा में जो वाच्य दोता है वह कहीं [डपपद्ममान होने से] 
विवक्षित, कहीं [अनुपपद्ममान होने से] अविवक्षित ओर कहीं [अंशतः डपपद्य- 
मान होने से] विवक्षिताविवक्षित होता है। इस प्रकार तीन प्रकार की रचना 
शैली होती है। [अप्रस्तुतप्रशंसा के पांच भेदों में से अन्तिम तुल्य अप्रस्तुत 
से तुल्य प्रस्तुत की प्रतीति रूप जो पतन्चम भेद है उसके ही यह तीन भेद होते 
हैं। शेष चारो के नहीं] उनमें से [वाच्य- अप्रस्तुत] के विवक्षितत्व का [उदाहरण] 
जैसे--- 


[ 'परार्थे यः पीड़ा! इत्यादि श्लोक प्रथम उद्योत में पृष्ठ ८श पर आ 
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यथा वा ममेब-- 
असी ये दृश्यन्ते ननु सुभगरूपा', सफलता 
भवत्येर्पा यस्य क्षणमुपगतानां विषयताम्‌ । 
निरालोके लोके कथमिद्महो चक्षुरधुना, 
सम॑ छात॑ स्वेने समम्थवान्यैरवयबे: || 


अनयोहि दयो: श्लोइयोरिक्लुचछ्षुषी विवक्षितस्वरूपे एव, न च*+ 
प्रस्तुत । महारुशस्थाविषयपतितत्वादश्ाप्तरपरभागस्य कस्यचित्स्व॒रूपसुउ- 
वरणयितु दयोरपि श्लोकयोस्तात्पर्येण प्रस्तुतत्यात्‌ । 

अविवज्तितत्य॑ यथा-- 


चुका है । वहीं से उसका अर्थ देखो | यहां अप्रस्तुत विवक्षित वाच्य इक्त पद से 
प्रस्तुत महापुरुष की प्रतीति होते से अ्रस्तुतप्रशंसा श्रल्ज्वार है और वाच्यार्थ 
भी उपपश्चमान द्वोने से विवक्षितं है। ] 

अथवा जैसे मेरा ही-- 

यह जो सुन्दर आकृति वाले | मनुष्यों के हाथ, पेर, सुख आदि 
अवयव ] द्विखाई देते हैं, इन [ अड्डों ] की सफलता जिस [ चक्तु ] के च्षणमात्र 
को विषय होने [ दिखाई देने के ] कारण होती है, आश्चयं है कि [ इस 
समय ] ,इस अन्धकारमय जगत्‌ में वह चक्ष भी केसे अन्य सब अवयदो के 
समान [ व्यर्थ | अथवा समान भी नहीं [ झपितु उन से भी गईं बीती | हो गईं 
है। [ क्योंकि अन्धकार में भी हाथ, पर आदि अवयवों से कास लिया जा 
सकता है परव्तु चक्षु तो बिल्कुल .ही बेकार है । यहाँ अप्रस्तुत चछु से किसी 
अध्यन्त कुशल महापुरुष की, निरालोऋ-विवेकहीन स्वामी श्ादि के सम्बन्ध से 
अन्य अवययो के साम्य से कार्याक्षमत्व आदि प्रस्तुत की प्रतीति होने से 
अग्रस्तुत प्रशंसा है और उसमें वाच्याथ, उपपनन्‍्न होने से विवक्षित है ।] 


इन दोनों [ “पराथें यः पीडां०? इत्यादि तथा “अ्रमी ये०! इत्यादि 
श्लोकों ] में इक्त ओर चक्तु दोनों विवक्षित स्वरूप ओर अप्रस्तुत हैं। अस्थान 
[ निभु ण स्वामी आदि | के सम्बन्ध से, उत्कर्ष को प्राप्त न हो सकने वाले 


१. तु नि० । दी० || 
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कर्त्वं भो: ! कथयामि देवहतक॑ मां विद्धि शाखोटक॑, 

वराग्यादिव वक्षि, साधु विदितं, कस्मादिदं कथ्यते । 
वामेनात्र_ वटस्तमध्वगजन: सर्वात्मना सेबते, 
न॒च्छायाउपि परोपकारकरणे मार्गस्थितस्थापि मे॥ 

न हि वृक्तविशेषेण सहोक्तिप्रत्युक्ती सम्भंवत इत्यविवज्षिता- 
भिधेयेनेबानेन फ्कोकेन समृद्धासत्पुरुषसमीपवर्तिनो निर्धनस्य कस्यचिन्स- 
नस्विनः परिदेवितं तात्प्येंण वाक्याथोंकृतमिति प्रतीयते। 

विवज्षितत्वाविवज्षितत्व॑ यथा-- 


'उप्पहजाआए असोहिणीएँ फलकुसुमपत्तरहिआए | 
बेरीएँ बह देन्तो पामर हो ओहसिज्जिहास | के 


स्त्तक्क्ल्त्ज््ीीा»य»/ै.,.»ः 5 खअअप्डपफ:फ४फ:प:3:५“““तमतमतम--तम+_क ्षू7++7भ“_त+++त+++_ 
किसी महा गुणवान्‌ पुरुष के स्वरूप की प्रशंसा के लिए ही दोनों श्लोक तात्पर्य 
रूप से प्रस्तुत हैं । [अग्रस्तुत इच्चु तथा चत्तु से प्रस्तुत महापुरुष की प्रशंसा 
करना ही दोनों श्लोकों का तात्पय है श्रतः यहाँ अप्रस्तुत प्रशंसा अलझ्भार है 
और इच्त, चक्तु दोनों विवक्षित हैं ] । 
अविवज्षित वाच्य [ का उदाहरण ] जैसे-- 


अरे तुम कौन हो ? बताता हूँ, मुझे भाग्य का सारा र्थ अभागा ] 
शाखोट [ सिहोरा नामक बृत्त विशेष ] जानो । कुछ वेराग्य से कह रहे हो ऐसा 
जान पड़ता है। ठीक समझे । ऐसे क्यों कह रहे हो [ क्या वात है ]। यहाँ से 
बाई [| रास्ते से हट कर उल्टी ] ओर बड़ा बड का वृक्ष है। पथिक लोग [डसके 
नीचे लेटने, बैठने, रोटी बनाने, स्रोने आदि में] सब प्रकार से उसका सहारा लेते 
हैं और ठीक रास्ते में खड़ा होने पर भी मेरी छाया से भी किसी का उपकार 
नहीं होता । [ इसी बात का मुझे दुःख है ]। | 

वृक्ष विशेष [ शाखोट ] के साथ प्रश्नोत्तर नहीं हो सकते हैं इसक्षिए 
अविवक्षित वाच्य [जिसका वाच्य अ्रप्रस्तुत अर्थ शाखोट और प्रश्नकर्ता पथिक आदि 
अर्थ विवज्षित नहीं हें ] इस श्लोक में सम्दद्ध दुष्ट पुरुष के समीप रहने वाले किसी 
निर्धन मनस्वी पुरुष के दु.खोद्‌गार दी को तात्पैय रूप से वाक्यार्थ बनाया दै ऐसा 
प्रतीत होता है। 


विवक्षिताविवज्षित [ वाच्य अग्रस्तुत प्रशंसा का उदाहरण ] जैसे-- 
कुमार्ग [ दुसरे पक्ष में नीच कुल ] में उत्पन्न हुई, कुरूप [ इच्त पचमें 
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[ उत्रथजाताया अशोभनाया:, फलकुसुमपत्ररहिताया: 

बदर्या वत्ति ददत्‌ पामर भो अवहृभिष्यसे ॥ छाया ] 
अतन्र हि वाच्यार्था नाव्यन्त॑ सम्भवी न चासम्भवी' । 
तस्माद्वाच्यव्य्ड्रययो: प्राधान्याग्राधान्ये यत्नठो निरूपणीये ॥४१॥ 
गुशप्रधानभावाभ्यां व्यड्भन्बस्थे व्‌ व्यवस्थिते | 
काव्ये उभे ततोडन्ययत्‌ तब्विश्नमभिधीयते ॥४२॥ 


कर है 


सित्र शब्दाथभेदेन दविविध च व्यवास्थितम्‌ । 
तंत्र किख्िच्छब्दचित्रं वाच्यचित्रमतः परम ॥४३॥ 


रे सा  नननगनगनगभफर£गरगणा अायदजज-:जणडि-ा3िणणीणीडणीणीण डज७७ओखजजि-ण--+++++ 


कंटीली ओर स्त्री पक्ष में बदसूरत |, फल, फूल ओर पन्नों से रहित [स्त्री पक्त में 
सन्‍्तान आदि से रहित |, बेरी [ दूसरे पक्ष में ऐेसी किसी रुन्नी ] की बाड़ लगाते 
हुए [ स्त्रीपक्ष में उसकी रक्षा करते या घर में बसाते हुए ] अरे मूर्ख तेरा सब 
लोग उपहास करेंगे। 

यहाँ [ अप्रस्तुत बेरी की बाड लगाना अनुचित होने से वाच्य अ्रवि- 
वज्षित, और प्रस्तुत स्त्री पक्ष में किसी प्रकार पृत्ति-शरण-देना या घर में बसाना 
आदि रूप से उपयोगी होने से वाच्य विवजलित हो सकता हैं । इस प्रकार वि- 
वज्षिताविवज्षित वाच्य अप्रस्तुत प्रशंसा का उदाहरण है ] वाच्य न सवथा 
सम्भवी है और न अत्यन्त असम्भवी है । 

धसलिए वाच्य ओर ब्यज्ञय के प्राधान्य और अ्रप्राधान्‍्य का यत्नपू्वेक 
निरीक्षण करना चाहिए ॥8४१॥ 
“*. इस प्रकार ध्वनि ओर गुणं,भू | व्यज्भय के निरूपण का उपसंहार कर अब 
आगे काव्य के तीसरे भेद चित्र काव्य का निरूपण प्रारम्म करते हैं । 


चिनत्नकाव्य निरूपण -- 


इस प्रकार व्यज्ञय के प्रधान ओर गुणभाव से स्थित होने पर वह दोसनों 
[ ध्वनि और गुणीभूत व्यज्ञय ] काष्य होते हैं। और उन से भिन्‍न जो [ काव्य 
रह जाता ] है उसे [ चित्र के समान क़ाब्य के तात्विक व्यज्ञवरूप से विहीन 
डुन्दोबद् काव्य की प्रेतिक्ृति के समान दवोने से ] चित्र [ काव्य ] कहते हें । 


१. नि०, दी० में व चासस्भवी” इतना पाठ नहीं है। 
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व्यज्ञयस्याथस्य प्राधान्ये *ध्वनिसंज्ञितकाव्यप्रकार:, गुणभावे तु 
गुणीभूतव्यड्डयता। ततोउन्यद्रसभावादितात्पयर ह्वित॑ व्यद्भत्यार्थ विशेष प्रका 
शनशक्तिशून्य॑ च काव्यं केवलवाच्यवाचक्बेचित्यमात्राशेय्रेणोपनि- 
बद्धमालेख्यप्रस्यं यदाभासते तब्चित्रमू | न तन्मुख्य॑ काव्यम्‌ | काव्यानु- 
कारो छासी। तत्र किग्निच्छुब्द्चित्रं, यथा दुष्करयमकादि । वाच्यचित्र 
ततः शब्द्चित्रादन्यद्‌ बव्यड्डत्याथसंस्पशेरहितं, प्राघान्येन वाक्यार्थतया 
स्थितं रसादितात्पयरहितमुत्रेज्षादि । 

शब्द और अर्थ के भेद से चित्र [ काव्य ) दो प्रकार का होता दे । 
इनमें से कुछ शब्द चित्र होते हें ओर उन [ शब्द चित्र ) से मिन्‍न अर्थचित्र 
| कहलाते ] हैं । 

- ब्यज्ञय अर्थ का प्राधान्य होने पर ध्वनि नाम का कौव्यू भेद [ होता है ] 
आर गौण होने पर गुणीभूत व्यज्ञयत्व होता है । उन [ ध्वनि तथा गुणीभूत 
व्यद्ञय दोनों] से मिन्‍न रस, भाव आदि मे तात्पय से रहित, और व्यड्गथार्थ विशेष 
के प्रकाशन की शक्ति से रहित, केवल वाच्य वाचक [ अर्थ और शब्द ] के 
वेचित्र्य के आधार पर निर्मित जो काव्य आल्लेख्य [ चित्र ] के समान [ तात्विक 
रूप रहित॑ प्रतिकृृति मात्र ] प्रतीत होता है उस को चित्र [ काव्य ] कहते हैं । 
वह सुझ्य रूप से [ यथार्थ ] काव्य नही है अपितु काव्य की अनुकृति [ नक़ल् ] 
मान्न है। उनमें से कुछ शब्द चित्र होते हैं जैसे दुष्कर यमक आदि । ओर श्र्थ॑- 
चित्र शब्दचित्र से भिन्‍न, व्यक्ञय संस्पश रहित, रखादि तात्पये से शून्य, 
प्रधान वाक्यार्थ रूप से स्थित उत्मेज्षा आदि [अर्थचित्र या वाच्यचित्र] होते हैं। 

“चित्र काव्य' को रसादि तातय॑ रहिते ओर व्यड्रथार्थविशेष के प्रकाशन 
की शक्ति से शून्य कहा है। यह दोनों विशेषण रसादि के श्रविवक्षितत्व श्रोर 
व्यज्ञघार्थ विशेष के श्रविवक्षितत्व को मान कर द्वी सद्भधत होगे | बेसे तो प्रत्येक 
पदार्थ का काव्य मे किसी न किसी रस से कुछ न कुछ सम्बन्ध द्ोता ही है। 
क्योकि अन्ततः विभावत्व तो सभी पदार्थों में आ सकता है । इसलिये उनका 
सर्वथा स्सादि रहित होना सम्भव नही दे । इसलिये रसादि तालय रहित का अर्थ यही 
है कि व्यज्ञय अर्थ होने पर भी यदि वृह विवज्षित नही है तो “विद काव्य? होगा । 
इसी प्रकार व्यज्ञयार्थविशेषप्रकाशन शक्ति शूल्यता भी व्यज्ञयथ वस्तु आदि के 
अविवक्षित होने पर ही समझनी चाहिये | प 





१ ध्वनिसंज्ञितः दी०, संजित नि०। 
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अथ किमिदं चित्र नाम ? यत्र न अतीयमानाथैसंस्पश: । प्रतीयमानों 
ह्थस्त्रिमेद: माक्‌ प्रदर्शित: | तत्र, यत्र वस्त्वुलड्वारान्तरं वा व्यद्गप्य' 
तास्ति स नाम चित्रस्य कल्प्यतां विषय: | यत्र तु रसादीनामविषयत्व॑ 
स॒काव्यप्रकारो न सम्भवत्येब । यस्मादवस्तुसंस्पशिता काव्यस्य 
नोपपद्मते | वस्तु च सर्वेमेब जगदूगतमवश्यं॑ कस्यचिद्‌ रसस्य *भावस्य 
वाड्त्व॑ प्रतिप्यते, *अन्ततो विभावत्वेन | चित्तवृत्तिविशेषा हि रसादय: । 
न च तदस्ति वस्तु किह्निद्‌ यन्न चित्तवृत्तिवशेषमुपजनयति । 
तदनुत्पादने वा कविविषयतेव तस्य न स्यात्‌ । कविविषयश्च चित्रतया 
कश्चिन्निरूप्यते । 


[पूर्वपक्ष] अच्छा यह “चित्र काव्य” क्या है? जिस सें प्रतीयमान 

[ ब्यज्ञय ] अर्थ का सम्बन्ध न हो ? [ उसी को चित्र काब्य कहते हैं, न ? _ 
प्रतीयमान अथ [वस्तु, अलड्जार ओर रसादि रूप] तीन प्रकार का होता है यह 
बात पहिले प्रतिपादन कर चुके हैं। उनमें से जहां वस्तु भ्रथवा अलड्ढारादि 
व्यज्ञग न हो उसको उसे “चित्र काव्य” का विषय भले ही मान लो। [परन्तु] 
जो रसादि का विषय न हो ऐसा कोंईं काव्य भेद॒ सम्भव नहीं है। क्योंकि 
काब्य में किसी वस्तु का संस्पश [पदार्थ बोव्रकत्व] न हो यह युक्तिसड्त' नहीं 
है। और संसार की सभी वस्तुएं किसी रख या भाव का अज्ञ अवश्य ही 
बन जाती दें [ अन्य रूप से रस सम्बन्ध न सम्भव हो सके तो भी ] अन्ततः 
विभाव रुपक्षे [अत्येक वस्तु का किसी न किसी रस से सम्बन्ध हो हो जाता हैं] 
रसादि [ के अनुभवात्मक होने से ओर अनुभव के चित्तवृत्ति रूप होने से ] 
चित्ञुव॒त्ति विशेष रूप ही है। ओर [ संसार में | ऐसी कोई वस्तु नहीं है जो 
किसी प्रकार की चित्तवृत्ति को उत्पन्न न करे। अथवा यदि वह [वस्तु] डस 
[ चित्तद्ृत्ति ] को उत्पन्न नहीं करती है तो वह कवि का विषय ही नहीं हो 
सकती है। [क्योकि सांख्य, योग आदि दुशनों के सिद्धान्त में इन्द्रिय प्रणात्षिका 
अर्थात्‌ श्रोत्र आदि द्वारा चित्त का विषय के साथ सम्बन्ध होने पर चित्त का 
झर्थाकार जो परिणाम होता है उसी को चित्तवृत्ति कहते हैं। और उसी से 
पुरुष को बोध होता है। चित्तबृत्ति प्रमाण श्रर्थात्‌ प्रभा का साधन रूप होती 
है झौर उससे पुरुष को जो बोध होता है वही प्रमा या उसका फल कहलाता 
है। इसी को-ज्ञान कहते है । इसलिए यदि चखित्तवृत्ति उत्पन्न न हो तो उस 
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१. कस्यचिद्रसस्य चाज्भुत्वं नि० । २. श्रन्ततो पाठ नि० में नहीं है । 


कारिका ४४ | तृतीय उद्योतः [ ४२१ 


अत्रोच्यते | सत्यं न ताहक्‌ काव्यप्रकारोडस्ति यत्र रसादीना- 
मप्रतीति:' । किन्तु यदा रसभावादिविवज्ञाशून्य: कवि: शब्दालझ्ार- 
मथालड्ारं वोपनिबध्नाति तदा तद्विवक्ञापेन्षया ,रसादिशून्यतार्थस्य 
परिकल्प्यते । विवक्ञोपारूढ़ एवं हि काव्ये शब्दानामथ: | वाच्यसामथ्ये- 
वशेन च कविविवज्ञाविरहेडपि तथाविधे विषये रसादिप्रतीतिभेवन्ती 
परिदुबेल्ा भवतीत्यनेनापि प्रकारेण नीरसत्व॑ परिकल्प्य चित्रविषयो 
व्यवस्था प्यते । तद्दिमुक्तम-- 
रसैभावादिविषयविवक्षावि रहे सति | 
अलझ्लारनिबन्धी यः स चित्रविषयों मतः॥ 
रसादिषु विवज्षञा तु स्यात्तात्ययंबती यदा ।* 
तदा नास्‍्त्येव तत्काव्यं ध्वनेयेत्र* न गोचर ॥ 


एतश्च चित्र कवीनां विश्व्डलगिरां रसादितात्पयेमनपेक्येब का-य- 
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पदार्थ क। ज्ञान ही नहीं हो सकता है। अतः वृह कवि के ज्ञान का विषय नहीं 
हो सकती है। ] कवि का विषय [स्रूत्त] कोई पदार्थ ही चित्र [काव्य, कवि कर्म] 
कहलाता है । » 

[सिद्धान्त पक्त] ठीक है, ऐसा कोई काब्य प्रकार नहीं है जिसमें रसादि 
की प्रतीत न हो। किन्तु रस; भाव आदि की विवज्षा से रहित कवि, जब 
अर्थालझ्लार अथवा शब्दालझ्ार की रचना करता है तब उसकी विवत्षा की दृष्टि 
से [काव्य मे] रसादिशून्यता की कल्पना करते हें । कान्य मे विवद्धित श्रर्थ ही 
शब्द का अर्थ होता हैं। उस प्रकार के [ चित्र' काव्य ] के विषय में कवि की _ 
(रसादि विषयक] विवज्ञा न होने पर भी यदि रसादि की प्रतीति होती है तो वह 
दुर्बल होती है इसलिए भी उसको नीरस मान कर चित्र काव्य का विषय माना 
है। सो ऐसा कहा भी है-- 

रस) भाव आदि की विवज्षा के अभाव में जो अलड्डारों की रचना है 
बह चित्र [काव्य] का विषय माना गया है। े 

ओर जब रस भाव आदि की ताध्पर्य रूप [प्रधान रूप] से विवज्षा हो 
तब ऐसा कोई काव्य नहीं हो सकता है जो ध्वनि का विषय न हो । 

विश्छुल वाणी वाले कवियों को, रखादि मे तात्पय॑ की अ्रपेत्षा किए बिना 





१. रसादीनामविप्रतिपतिः लि० | २ यत्तु दो० । 


४२२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४६ 


प्रवृत्तिदर्शनादस्मामि: परिकल्पितम । इंदानीन्तनानां तु न्याय्ये काव्य- 
नयव्यवस्थापने क्रियमाणे नास्ट्येब ध्वनिव्यतिरिकतः काव्यप्रकार: | 
यतः परिपाकवर्तां कवीनां रसादितात्यय॑त्रिरहे व्यापार एबं न शोभते। 
रसादितात्पयें च नास्त्येव तद्॒स्तु यदरभिमतरसाड्रतां नीयमानं न प्रगुणी 
भवति | अचेतना अपि हि भावा यथायथम्र॒चितरसविभावतया" चेतन- 
वत्तान्तयोजनया बा न सन्‍्त्येष ते ये यान्ति न रसाड्भताम । तथा 
चेद्मुच्ते-- 


अपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापतिः । 
यथास्मे (रोचते विश्यं तथेद॑ परिबतेते ॥ 
» आज्जारी चेत्कविः काव्ये जात॑ रसमयं जगत्‌। 
स॒ एवं वीतरागश्चेन्नीरसं॑ स्वभेव तत्‌॥ 
भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्त्‌ । 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकविः काव्ये स्वृतन्त्रतया ॥ 


अब, 
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ही काव्य [रचना की | प्रवृत्ति देखपे से ही हमने इस चित्र [काव्य] की कल्पना 
की है। “उचित काव्यमसार्ग का निर्धारण कर दिए जाने पर [ध्वनि प्रस्थापन 
के बाद के] आधुनिक कवियों के लिए तो ध्वनि से भिज् और कोई काव्य प्रकार 
है ही नहीं। रखादि तात्पयें के बिना परिपाकवान्‌ कवियों का ब्यापार ही 
शोभित नहीं होता । [यत्पदानि त्यजन्त्येव परिवृत्तिसहिष्णुतास्‌ ५ त॑ं शब्दन्यास- 
निष्णाताः शब्दपाक॑ प्रचक्षते ॥ रसादि की इृष्टि से डच्चित शब्द ओर अर्थ की 
जिसमें एक भी शब्द को इधर: उधर अथवा परिवर्तन करने का अ्रवकाश न 
 हो--इस प्रकार की रचना का जिनको श्रभ्यास हो गया है वह कवि परिपाक- 
युक्त कवि होते है] । रसादि [ मे ] तात्पयं होने पर तो कोई वस्तु ऐसी 
नहीं है जो अभिमत रस का अज्ञ बनाने पर चसक न उठ । [ प्रशस्तगुण युक्त 
न हो जाय ]। अचेतन पदार्थ भी कोई ऐसे नहीं हैँ जो कि ढंग से, उचित रस 
के विभाव रूप से अथवा [उनके साथ ] चेतन व्यवहार के सम्बन्ध हारा रस का 
अड़ न बन सके । जेसा कि कहा भी है-- 
अनन्त काव्य जगत्‌ में [डसका निर्माता] केवल कवि ही एक प्रजापति 
त्रिह्या] है । उसे जेसा अच्छा लगता है यह घिश्व डसी प्रकार बदल जाता है । 


१. उचितरसभावतया नि०, दी० । 


कारिका ४३ | तृतीय उद्योतः [ ४२४ 


तस्मान्नास्त्येच तद्वस्तु यत्सवात्मना रसतात्पर्येब॒तः कवेस्तदिच्छया 
तद्भिमतरसाड्रतां न धत्ते । तथोपनिबध्यमानं वा न चारुत्वानिशय॑ 
पुष्णाति सबमेतञ्य महाकत्रीनाँ काव्येघु दृश्यते। अस्मामिरवि स्वेषु क्राव्य- 
प्रबन्धेषु यथायथं दशितमेव । स्थिते चैवं सब एवं काव्यप्रकारों न ध्वनि- 
घर्मेतामतिपतति। रसायपेक्षायां कवेगु णी भूतव्यज्ञायलक्षणो5पि प्रकार- 
स्तदज्अतामवलम्बते, इत्युक्त' प्राक्‌। 

* युदा तु चाटुषु देवतास्तुतिषु वा रसादीनामड्जतया व्यवस्थानं, 
हृदयवतीषु च 'समप्रज्ञकगाथासु कासुचिद्‌ व्यड्ड्यविशिष्टवाच्येः 
प्राधान्यं तदपि शुर्णीभूतव्यज्ञन्यस्य ध्वनिनिष्यन्दभूतत्वमेबेत्युक्त प्राक्‌ | 
तदेव मिदानीन्तनकविकाव्यनयोपदेशे क्रियमाणे ग्राथमिकानामभ्यासा- 
थिनां यदि पर चित्रेण व्यवहार: | प्राप्तपरिणतीनान्तु ध्वनिरेव फ्मू्य- 
मिति स्थितमेतत्‌ । ० 
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यदि कवि रखिक [ शज्ञार प्रधान |] है तो यह सारा जगत्‌ रसमय 
[अशज्ारमय] हो जाता है ओर यदि वह बेरागी है तो यह वह सब ही नीरस हो 
जाता है। " 

सुकवि [अपने] काव्य में अचेतन पदार्थों को भी चेतन के समान और 
चेतन पदाथों को भी अचेतन के समान जेसा चाहता है बेसा व्यवहार कराता 


। 

मु पूर्ण रूप से रस मे तत्पर कबि की ऐसी कोई वध्तु नहीं हो सकती है 
जो उसकी इच्छा से उसके अभिमत रस का अज्ञ न बन जाय अथवा इस प्रकार 
[ रसाज्ञतया ] उपनिबद्ध हो कर चारुत्वातिशय को पोषित न करे | यह सब 
कुछ 5सहाकवियों के काब्यों में दृष्टिगोचर होला है। हमने भी अपने काब्य- 
प्रबिन्धों | विषमबाणलीला, अजुनचरित और देवीशतक आदि ] में उचित रूप 
से दिखाया है| इस प्रकार [ सब पदार्थों का रस के साथ सम्बन्ध ] स्थित हो 
जाने पर [ सर्व एवं | कोई भी काव्य प्रकार ध्वनिरूपता का अ्रतिक्रमण नहीं 
करता । कवि को रसादि की अपेक्षा होने पर गुणीमभूतब्यद्भय रूप भेद भी इस 
[ ध्वनि ] का अ्रज्ञ बन जाता है, यह पहिले कह* चुके हैं । 

जब राज़ा आदि की स्तुतियों [ चाह, खुशामद) राजादि की स्तुति ] 


१, इत्युक्तं नि० में नहीं है। २. षड्प्रज्ञादिगाथासु नि०, षढ प्रज्ञादि- 
गाथासु दी० ३ व्यद्भयविशिष्टवाच्यात्‌ नि०, दी० | 


को 


8२४ |] ध्वन्याज्ोकः [ कारिका ४४ 


तदयमत्र संग्रह:-- 
यस्मिन्‌ रसो वा भावो वा तात्पर्येण प्रकाशते । 
संवृत्याभिहितं* वस्तु यत्रालक्लार एवं बा॥ 
काव्याध्वनि ध्वनिव्येद्डन्यप्राधान्येकनिबन्धन: * । 
पल कर करे ६५ छोर 
सत्र" तत्र॒ विषयी ज्ञेयः सहदयेजनेः ॥४३॥ 


सगुणीभृतव्यड्रच। सालझ्वारें! सह प्रभदें! स्वे । 
सड्टरसंसृष्टिम्यां पुनरप्युधोतते बहुधा ॥०४॥ 
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अथवा देवताओं की स्तु लि्रों में रसादि की अज्ञरूप से [ भावरूप से ] 
स्थिति हो, और [ प्रात कवियों की गोष्ठी में हि्रअअललिया नाम 
से-पसिद्ध विशेष प्रकार की | हृदयवती | नामक | सहृदयो [ “समप्रज्ञका 
सहृदया उच्यन्वे” इति लछोचनम्‌ | की किन्हीं गाथाओ हू व्यज्ञय विशिष्ट 
वाच्य में प्राधान्य हो तब भी गुणीभूतब्यज्ञय, ध्वनि की विशेष धारा 
रूप ही होता है यह बात पहिले कह, आए हैं । [ दीधितिकार ने समप्रशक 
की जगह षट्प्रश्क पाठ माना है--घर्मार्थकाममोक्तेषु ल्लोकतत्वाथंयोरपि । षटसु 
प्रज्ञास्ति यस्योच्चः षट्प्रज्ञ इति संस्म्ृतः ॥ इति त्रिकाण्ड शेषः ।] इस प्रकार 
[ ध्वनि के ही प्रधोंन होने पर ] आधुनिक कवियों के लिए काव्यनीति का 
उपदेश [शिक्षण ] करने मे [ स्थिति इस प्रकार है कि | यदि [ आवश्यकता 
हो तो ], केवल अभ्यासार्थी भल्ते ही “चित्र काव्य” का व्यवहार कर लें, परन्तु 
परिपक्व [ सिद्धहस्त ] कवियों के लिए तो ध्वनि ही [ एकमात्र ] काव्य है यह 
सिद्ध हो गया। 

इसलिए इस विषय में यह [सारांश] संग्रह हुआ 

जिस काव्य सार्ग में रस अथवा भाव) तात्पय [प्रधान] रूप से प्रकाशित 
हों श्रथवा जिसमें गोप्यमान रूप | कामिनी कुच कलशवत्‌ सोन्दर्यातिशय हेतु 
से ] से वस्तु अथवा अलझ्वार प्रकाशित हो, उन सब में केवल ब्यद्गय के प्राधान्य 
के कारण सहृदयजन, ध्वनि को विषयी [ तीनों प्रकार की ध्वनि जिसका विषय 
है ऐसा | अथवा प्रधान समझे ॥४३॥ 

अलइझूारों सहित गुणीभूत व्यज्ञों के साथ, और अपने भेदों के साथ 
सक्नकर तथा संसृष्टि से [ ध्वनि |] फिर “अनेक प्रकार का प्रकाशित होता है| 


१. संवृत्याभिहितो बा० प्रि० । $. ध्वनेव्यंड्भरयं प्राधान्येकनिबन्धनः 
बि०, दी० ॥ 
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तंस्थ च ध्वने: स्वप्रभेदे,, गुणीभूतव्यज्नच्योेन, वाच्यालझ्डारेश्च 
सद्करसंसष्टिव्यबस्थायां क्रियमाणायां बहुप्रभेदता लक्ष्ये हश्यते । तथाहि 
स्वश्नभेद्सड्जीण:, स्वप्रभेदसंसशे, गुणीभूतव्यज्डन्थसड्डीों, गुणीभूत- 
व्यद्न्‍/यसंसष्टो, वाध्यालड्ञारान्तरसझ्लीणों, वाच्यातड्वारान्तरसंसृष्ट:, 
संसष्टालड्ञारसड्ीण:, संसष्टालझ्वारसंसष्टश्वेति बहुधा ध्वनिः प्रकाशते | 


उस ध्वनि के अपने भेदों के साथे, गुणीभूत ब्यज्ञय के साथ, और 
वाच्यालझारों के साथ, सझ्र और संसृष्टि [ दो या अधिक भेदों की परस्पर 
निरपेत्ष स्वतन्त्र*रूप से एक जगह स्थिति को संस्रष्टि कहते हैं। और अद्ञज्नि- 
भाव आदि रूप में स्थिति होने पर सझ्वर होता है । सह्र के “अज्ञड्ञिभाव सद्भुर, 
“एकाश्रयाजुप्रवेश सड्र' और ' सन्देहसझूर” यह तीन भेद होते हैंने की व्यवस्था 
करने पर लक्ष्य [काब्यो] में बहुत भेद दिखाई देते हैं । इस प्रकार १--अपने 
भेदों [ ध्वनि के सुख्य भेदों ] के साथ सद्भी [त्रिविधसहूर युक्त] २--अपने 
भेदों के साथ संसष्ट, [अनपेक्षतया स्थित] ३--गुणी भूत व्यज्ञय के साथ सद्लीर्ण, 
४--गुणीभूत ब्यद्ञय के साथ संसष्ट, £--वाच्य अन्य अलझारों के साथ 
सक्ली्णं, ६--वाच्य श्रन्य अलक्वारों के साथ संसृष्ट, ७--संसष्ट अलड्ढारों के 
साथ सक्लीर्ण, ८ई--संसष्ट अल्क्षारों के साथ संसष्ट इस रूप में बहुढ प्रकार का 
ध्वनि प्रकाशित होता है। 

लोचनकार के अनुसार ध्वनि के ३४ भेदों की गणना --- 

लोचनकार ने द्वितीय उद्योत की ३१ वी कारिका तथा तृतीय उद्योत की 
इस तेंतालीसबी कारिका की व्याख्या करते हुए दो जगह ध्वनि के प्रभेदो की 
गणना की है। पहिली जगह “एवं ध्वनेः प्रभेदान्‌ प्रतिपाद्” इस मूल ग्रन्थ की 
व्याख्या करते हुए ध्वनि के पैंतोस भेदों की गग़ना इस प्रकार की है :-- 

“अविवक्धितवाच्यो विवक्तितान्यपरवाच्यश्वेति ढो मलभेदौ। आद्यस्य दो 
मेदौ, अत्यन्ततिरस्कृतवाच्योडथौन्तरसंक्रमितवाच्यश्व॒। टितीयस्य दो भेदौ, 
अलक्ष्यक्रमोडनुरणनरूपश्च । प्रथमोड्नन्तभेद: । द्वितीयों द्विविध:, शब्दशक्ति- 
मुलोडर्थश क्तिमूलश्च । पश्चिमस्त्रिविधः कविप्रौक्लेक्तिकृतशरीर:, कविनिबद्धवक्तृ- 
प्रौदोक्तिकृतशरीर:, स्वत:सम्मवी च | ते च प्रत्येक व्यज्ञयव्यज्ञकबोरुक्त- 
भेदनयेन चतुर्घेति द्वादशविधोडथंशक्तिमूलः । आद्याश्वव्वारों भेद्दा इति षोडश 
मुख्यसेदा;। ते च पदवाक्यप्रकाशल्वेन प्रत्येके द्विविधा बच्यन्ते। अलक्ष्यक्रमस्थ 
तु वर्शपदवाक्यसद्भटनाप्रबन्धप्रका श्यल्वेन प्चरत्रिंशदू भेंदाः |” 

अर्थात्‌ ध्वनि के अविवक्षितवाच्य [ लक्षुणामूल ] और विवक्षितान्य- 
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परवाच्य [ अमिधामूल ] यह दो मूल भेद हैं। उनमें से प्रथम अथोत्‌ अविवज्षित 
बाच्य के अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ओर अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य यह दो भेद होते 
हैं | द्वितीय अर्थात्‌ विव्चितान्यपरवाच्य [ अभिधा मल ] ध्वनि के असंक्ष्यक्रम- 
व्यक्ष्थ और संलक्ष्यक्रमव्यद्भय यह दो भेद होते हैं | इनमें से प्रथम असंलक्ष्यक्रम 
व्यज्ञय [ रसादि ध्वनि ] के अनन्त मेंद हैं । इसलिए वह सब मिला कर एक 
ही माना जाता है । दूसरे अथात्‌ संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय के शब्दशक्तिमल और 
अथंशक्तिमूल इस प्रकार दो भेद होते ६ । इनमें से अन्तिम अर्थात्‌ 
अथशवत्युदूमव ध्वनि के स्वतःसम्भवी, कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध तथा कविनिबद्ध- 
वक्‍्तृप्रौद़्ोक्तिसिद्ध यह तीन मेद होते हैं। इन तीनो भेदो में से प्रत्येक, व्यज्ञथ 
और मैयज्ञक दोनो मे उक्तमेद [ वस्तु और अलझ्लार ] नीति से चार भेद होकर 
कुल बारह प्रकार का अ्रथशक्त्युदूभव ध्वनि होता है| इन बारह भेद में से पहिले 
चार भेद अ्रथात्‌ अविवक्तित वाच्य के दो भेद तीसरा अ्रसंलक्यक्रम व्यक्ञ्य और 
चौथा शब्दशक्त्युत्थ मेद मिला देने से बारह और चार मिल कर सोलह भेद 
हुए । यह सब पदगत ओर वाक्यगत होने से दो प्रकार के होकर ३२ 
भेद हुए । असंलक्यक्रम व्यज्ञय पद ओर वाक्य के अतिरिक्त वर्ण, सद्ठटना 
तथा प्रबन्ध में भी प्रकाश्य होने से उसके तीन भेद और जुड़ कर ध्वनि के कल 
३५ भेद हो जाते है | इनमें जहां “व्यज्ञथव्यज्ञकयोरुकमेदनयेन चतुघतिः 
लिखा है वहां कुछ पाठ भ्रष्ट हो गया जान पड़ता है। 


क़ाब्यप्रकाश कृत ११ ध्वनिभेद :--  ' 

जहां लोचनकार 'ने ध्वनि के कुल ३५४ भेद माने हैं, वहां काव्य- 
प्रकाश ने ५१ शुद्ध भेदों की गणना की है । उनकी गणना की शली इस 
प्रकार है :-- 


अविवक्षितवाच्यो यस्तत्र वाच्यं भवेद्‌ ध्वनो। 
अर्थान्तरे संक्रमितमत्यन्त॑ वा. तिरस्कृतम्‌ ॥ २४॥ 
विवक्षितं चान्यपरं , बाच्य यज्नापरस्तु सः। 
कोउप्यलक्ष्यक्रमव्यज्ञथों लक्ष्यव्यज्भथक्रमः पर: ॥ २५॥ 
रसमवितदाभासभावशान्त्यादिस्क्रमः | 

भिन्‍नो रसाचलइ्वारादलड्डाय॑तया« स्थित: || २६ ॥ 
अनुस्वानाभसंलक्ष्यक्रमव्यज्ञयस्थितिस्तु यः । 
शब्दार्थोमयशक्त्युत्थस्त्रिधा स कथितों घ्वनिः ॥ २७ ॥ 
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अलझ्लारोइदयथ वस्तववेव शब्दाचत्रावभासते | 
प्रधानत्वेन स शेयः शब्दशक्त्ययुद्भवों द्विधा॥ र८ ॥ 
अथंशक्त्युद्भवो5प्यर्थों व्यज्ञकः सम्भवी स्वतः । 
प्रौदोक्तिमात्रात्सिद्ो वा कवेस्तेनोम्मितस्थ वा॥ १६॥ 
वस्तु वालंकृतिवँति षड़भेदोडसी व्यनक्ति यत्‌ | 
वस्वलड्आारमथवा तेनाय द्वादशात्मक : ॥ 
शब्दार्थोभयभूरेक:, भेदा अश्दशास्य तत्‌। 
रतादीनामनन्तत्वाद्‌ भेद एको हि गयण्यते ॥ 


अथोत्‌ श्रबिवत्षितवाच्य में अथौन्‍्तरसंक्रमित बाच्य तथा अत्यन्त- 
तिरस्कृत वाच्य यह दो भेद और विवक्षितान्यपर वाच्य मे शैब्दशक्त्युत्य के 
वस्तु, श्रलज्भार रूप दो भेद, अथंशक्त्युत्थ के बारह भेद, उभय शक्स्युत्थ का 
एक भेद और असंलक्ष्य क्रम व्यज्ञय का एक भेंद इस प्रकार विवज्लितान्यपर 
वाच्य के २+-१२--१+ १८१६, तथा अविवजक्षितवाच्य के दो कुल मिलाकर 
१६५२७ १८ अ्रठारह भेद हुए । 


वाक्ये दूव्युत्य:, परदेडप्यन्ये, प्रबन्धेडप्यथशक्तिभू ; । 
पदेकदेशरचनावणुष्वपि रसादय: ।। 
भेदास्तदेकपञ्चाशत्‌ ॥ 


अथोत्‌ ऊपर जो १८ भेद दिखाए थे उनमें से उभयशक्त्युत्थ भेद 
केवल पद में होने से एक, और शेष सत्रह भेद पद तथा वाक्य में होने से ३४ 
और अ्रथशक्त्युद्धाध. के बारह भेद प्रबन्ध्गत भी होने से बारह और मिल कर 
१+३४+ १२--४७ ओर रसादि असंक्षक्ष्यक्रम के १. परदेकदेश, २. रचना 
३. वर्ण, तथा अ्रपि शब्द से ४, प्रबन्धगत चार भेद और मिला कर 
४७--४ 5० %१ भेद होते हैं । साहित्यदर्पणादि में भी यही ५९१ भेद प्रकारान्तर से 
दिखाए हैं | साहित्यदर्पंण के मेदो का वह प्रकार हम इस उद्योत के प्रारम्भ में 
पृ० २११ पर दिखा चुके हैं। * 


“लोचन' तथा 'काव्यप्रकाश' के भेदों की तुलना-- 


ऊपर दिए हुए विवरण के अनुसार 'लोचन? में ध्वनि के शुद्ध ३४ भेद 
दिखाए है और “काव्यप्रकाश” तथा 'साहित्यदर्पण” आदि मे उनके स्थान पर ५१ 
भेद दिखाए गए हैं। इस प्रकार 'लोचन? तथा “काव्यप्रकाश” आदि के भेदों में १६ 


है 
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भेदो का अन्तर है | अथात्‌ काव्यप्रकाश आदि मे लोचन से सोलह भेद अधिक दिखाए 

गए हैं। यह सोलहों भेदो का अन्तर विवज्चितान्यपरवाच्य अर्थात्‌ अ्रभिधामूल 
ध्वनि के भेदों में ही हुआ है। जिनमे मुख्य भेद तो अर्थशक्त्युद्धव ध्वनि के भेदो में 
है। लोचनकार ने अर्थशक्त्युरूव ध्वनि के बारह भेद दिखा कर फिर उनके पद 
और वाक्य गत भेद दिखाए हैं। इस प्रकार अ्रथंशक्त्युद्धध ध्वनि के २४ भेद 
हो जाते है। “काव्यप्रकाशकार' ने पद और वाक्य के अतिरिक्त प्रबन्ध मे भी 
अ्र्थशक्त्युद्धान के बारह भेद माने हैं । जो लोचनकार ने नहीं दिखाए । इस 
प्रकार लोचन के मत में अथंशक्त्युद्धय के २४ भेद ओर काव्यप्रकाश के अनुसार 
३६ भेद होते हैं। अर्थात्‌ बारह भेदो का अन्तर तो इस मे है। इसके श्रैरिक्त 
शब्दक्षक्त्युत्थ ध्वनि के लोचनकार ने केवल पदगत तथा वाक्यगत यह दो भेद 
किए हैं। वस्तु ओरूअलड्डार के भेद से भेद नही किए है। काव्यप्रकाश में शब्द 

शब्व्युत्य के वस्तु और अलहड्ार व्यज्ञय के भेद से दो भेद करके फिर उनके पद- 
गत तथा वाक्यगत भेद किए हैं | अतः काव्यप्रकाश में शब्दशक्त्युत्थ के चार 
भेद होते हैं ओर लोचन में केबल दो भेद | श्रतः दो भेदों का श्रन्तर यहां आता 
है। इसके अतिरिक्त लोचन मे उभयशक्त्युत्थ नाम का कोई भेद परिगरित 
नहीं किया है । काव्यग्रकाश में उभयशवत्युत्थ को भी एक भेद माना गया है। 
इस लिए काव्यप्रकाश मे एक भेद यह बढ़ जाता है । इस प्रकार शब्दशक्त्युत्य 
में वस्तु तथा अलझ्लार के दो भेद, अथंशक्त्युत्थ मे प्रबन्धगत बारह भेद, और 
उमयशक्तयुत्य का एक भेद यह सब मिलकर १५ भेद तो संलकद्यक्रम व्यक्षय के 
अन्तगंत “ काव्यप्रकाश मे अधिक दिखाए हैं । और सोलहवां भेद अ्संलच्यक्रम 
की गणना में अधिक है; असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय रसादि ध्वनि का बेसे तो 'लोचन? 
तथा काव्यप्रकाश दोनों जगह एक ही भेद माना है । परन्छु लोचन में उस 
असंलक्यक्रम व्यज्ञय के १ पद, २ वाक्य, ३ वर्ण, ४ सद्भुवना तथा ४ प्रबन्ध में 
व्यज्य होने से पांच भेद माने हैं। काव्यप्रकाश भे इन पांचों के अतिरिक्त 
पर्देकदेश अ्रथात्‌ प्रकृति-प्रत्ययादि गत एक भेद और माना है | अ्रतः काव्य- 
प्रकाश में अथलक्ष्यक्रम व्यद्भय के भेदों में भी एक भेद अधिक होने से 
“ललोचन” की अपेक्षा कुल सोलह भेद अधिक हो जाते है। इसलिए, जहां लौचन में 
ध्वनि के शुद्ध ३४ भेद दिखाए हैं, वहां काव्यप्रकाश मे ध्वनि के शुद्ध ५१ भेद 
दिखाए गए हैं | है 


संसष्टि तथा सझ्ूर भेद से लोचनकार की गणना-- 
+ केवल इन शुद्ध भेद की गणना मे ही यह अन्तर पाया जाता है अ्रपितु 
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उन शुद्ध भेदी का संसृष्टि तथा सड्डर भेद से जब आगे विस्तार किया जाता है तो 

उस विस्तार में भी साहित्यशास्त्र के विविध ग्रन्थों में अत्यन्त महत्वपूर्ण भेद 
पाया जाता है। लोचनकार ने गशुणीभूतव्यज्ञय, अलड्लार तथा ध्वनि के अपने 
भेदो के साथ संसृष्टि तथा सड्डर से ध्वनि के ७४२० भेद दिखाए हैं। काव्य- 
प्रकाशकार ने केवल ध्वनि के इक्यावन शुद्ध भेदों की संसृष्टि तथा सड्भर से १०४०४ 
ओर उनमे *१ शुद्ध भेदो को जोड़ कर १०४५७ भेद दिखाए हैं। और साहित्य- 
दर्पणकार ने सझ्र तथा संसृष्ठटि कृत ४३०४ तथा ५१ शुद्ध भेदों को जोड़ कर 
५३५५ भेद दिखाए हैं | 


पूर्व ये पञ्नत्रिशदूमेदा उक्तास्ते गुणीभूतव्यज्ञयस्यापि मन्तव्याः । स्वप्रभेदा- 
स्तावन्‍्तः। अलड्जार इत्येकसप्ततिः। तन्र सड्भूरत्रयेण संसृष्टया च शुणने ह्व्शते 
चतुरशीत्यधिके [२८४]। तावता पश्नत्रिशतो मुख्यमेदाना गुणने सप्त सहसाणि 

चत्वारि शतानि विंशत्यघिकानि [७४२०] भवन्ति। 
लोचन० उद्योत ३, का० ४३ 


भेदास्तदेकपशञ्चाशत्‌ तेषां चान्योन्ययोजने | 

सड्डरेश त्रिरूपेण संसृष्टया चेकरूपया ॥ 
वेदखान्धिवियच्चन्द्रा: [१०४०४], शरेघुयुगखेन्दवः १०४५५] 
काव्यप्रकाश च॒त॒र्थोन्ञात ६९, ६५। 
तदेवमेकपश्चाशद्भेदास्तस्थ ध्वनेमंताः | 
सह्लरेण त्रिरुपेण संसृष्ट्या चेकरूपया । 
वेदखाग्निशराः [५३०४], शुद्धेरिषुबाणाग्निसायकाः। [४३५४] 
। » साहित्यदर्पण चतुर्थ परिच्छेद १२ 


- इन तीनो में यद्यपि लोचनकार सबसे अधिक प्राचीन और सबसे अधिक 
प्रामाणिक हैं, परन्तु इस विषय में उनकी गणशना सबसे अधिक चिन्त्य है। उन्होने 
ध्वनि के शुद्ध ३५ भेद, उतने ही [ २५ ही ] गुर्णाभूत व्यद्थ के, ओर 
अलड़ारों का मिला कर एक भेर, इस प्रकार कुल ७१ भेदों की संसृष्टि तथा सद्भर 
दिखाने के लिए ७१ को चार से गुणा कर ७१३८ ४८- २८४ भेद किए। ओर 
उनको फिर शुद्ध पैतीस भेदों से गुणा कर र८४>५ ३५७ ७४२० भेद दिखाए 
हैं। इस में सबसे बड़ी त्रुटि तो यही दिखाई दैती है कि २८४ ओर ३५ का गुणा 
करने से गुणनफल ६६४० होता है परन्तु लोचनकार उसके स्थान पर केवल 
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७४२० लिख रहे हैं। यह गणना को प्रत्यक्ष दिखाई देने वाली त्रुटि है। इसके 
अतिरिक्त ओर भी विशेष बात इस प्रसक्ञ में चिन्तनीय है । 
'ज्लोचन! की एक और चिन्त्य गणना ;:--- 
लोचनकार ने (पूव॑ ये पद्नर््रिशद्धं दा उक्तास्ते गणीमूतव्यज्ञयस्यापि 
मन्तव्या: ।' लिख कर जितने ध्वनि के भेद होते हैं उतने ही गुणीभूत व्यज्ञ्य के 
भी भेद माने हैं। परन्तु काव्यप्रकाश ने इस विषय का प्रतितदन कुछ भिन्न 
प्रकार से किया है। वह लिखते है :-- 
“एषां भेदा यथायोग वेदितव्याश्च पूरवंबत्‌ । 
यथायोगमिति :--- 
व्यज्यन्ते वस्तुमात्रेश यदालंकृतयस्तदा । 
प्र व॑ ध्वन्यज्ञता तासां काव्यबत्तेस्तदाश्रयात्‌ ॥ [ ध्व० २, २६ ] 
इति ध्वनिकारोक्तदिशा वस्तुमात्रेण यत्रालड्डारो व्यज्यते न तत्न गुणीभूत 
व्यज्ञयत्वम्‌ ।' का० प्र० ४, ४६॥| 
(तथा. हि स्वतःसम्मवि-क्विप्रौदोक्तिसिद्ध-कविनिबद्धवक्तृप्रौढ़ोक्तिसिद्ध- 
वस्तुव्यज्ञथालड्डाराणां पदवाक्यप्रबन्बगतर्वेन वस्तुव्यज्ञयालड्डारस्य नवविधत्व- 
मिति ध्वनिप्रभेंदसंख्येकपद्चाशतो नवन्यूनेन [४१-६७-४२ ] अ्रष्टनां भेदानां 
प्रत्येक द्विचत्वारिशद्‌ [ ४२ ] विधल मेति मिलित्वा ४२८८७ ३३६ । गुणीमूत- 
व्यज्ञथर्प घट्जिंशद्धिकनत्रिशतभेदा! [ ३३६ )? काव्यप्रकाश टीका | 


इसके अनुसार काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि के श्रथंशक्त्युद्धधन भेद के 
अन्तगंत वस्तु से अलड्ार व्यज्ञर्थ के स्वतःसम्भवी, कबिप्रौढ़ोक्तिसि्ध, तथा कवि- 
निबद्धवक्‍्तृप्रौढ़ोक्ति सिद्ध यह तीन भेद श्रौर उनमें से प्रत्येक के पद, वाक्य तथा प्रबन्ध 
गत होने से ३२१८३ ८६ वस्तु से अलड्डार व्यज्ञक के कुल नो मेंद दिखाए थे। 
इन नी प्रकारो में केवल ध्वनि ही होता हे गुणीभूत व्यज्ञय नहीं जसा कि ध्वन्यालोक 
की ऊपर उद्धृत कारिका से सिद्ध होता है । अतः ध्वनि के १ भेदों मे से इन 
नौ को कम करके ५१-६८-४२ भंद होते हैं | इसलिए कुल मिलाकर 
४२०८ ८++ ३३६ गणीमभूत व्यज्ञय के शुद्ध मेद होते है| यह काव्यप्रकाशकार का 
आशय है । 

इसका अभिप्राय यह हुआ कि काव्यप्रकाश ने ध्वन्यालोक की ऊपर 
उद्घृत की हुई [ २, २६ ] कारिका के आधार पर वस्तु से अलड्ढार व्यज्गजंथ के 
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से गणा कर देने पर ५१४५१८- २६०१ भेद संसृष्टि जन्य हो सकते हैं। यह 
परिणाम “गुशनप्रक्रियाः से निकल सकता है | इसी को यहां हमने 'गुणनप्रक्रियाः 
कहा है | इस संसृष्टि के अतिरिक्त १. अज्ञाक्षिमाव सड्भर!, २, “सन्देह सहझ्र! 
और ३. एकाश्रयानुप्रवेश सझ्जर यह तीन प्रकार का सड्भर भी हो सकता है । इसलिए 
इससे तिगुने अर्थात्‌ २६०१ २८३-- ७८०३ स्डर कृत भेद हो सकते हैं| संखृष्टि 
तथा सड्डर कृत इन कुल भेदों को जोड़ देने से २६० १-+- ७८०३-८६ १०४०४ भेद 
होते हैं । यही संख्या काव्यप्रकाश मे ध्वनि भेदों की दी है। इसमे ३१ शुद्ध भेदों 
को और जोड़ देने से १०४५५ भेद काव्यप्रकाश के अनुसार हे! जाते है।इस 
प्रक्रिया मे ससृष्टि के भेद मालूम करने के लिए इक्यावन इक्यायन का गुणा किया 
गया है इसलिए हमने इस प्रक्रिया को 'गुणनपग्रक्रिया” कह्य है। और काव्यप्रकाश 
ने इस गणशनप्रक्रिदा को ही यहां अ्रपनाया है । 
सझ्ूलन प्रक्रिया --- 


यहाँ ध्वनि भेदो की गणना में काव्यप्रकाशकार ने शुशनप्रक्रियाः का 
अवलम्बन किया है । परन्तु काव्यप्रकाश के दशम उल्लास मे विरोधालड्डार के ' 
प्रकरण में उन्होंने इससे भिन्न प्रक्रिया का अवलम्बन किया है। 


“” जातिश्चतु्भिजोत्यायरविरुद्धा स्थाद्गुणरित्रिमिः । 
क्रिया द्वाम्यामपि द्रव्य द्रव्येशेबिति ते दश॥ 


इसका अभिप्राय यह है कि १, जाति, २. गुण, ३. क्रिया और ४, द्रव्य 
इन चारों का परस्पर विरोध वर्णन करने पर विरोधालड्डार होता है । और उसके 
दस भेद होते हैं | साधारणत: जाति का जाति आदि चारों के साथ विरोध हो 
दकता है। इसलिए उसके विरोध के चार भेद हुए, एक सजातीय के साथ और 
तीन विजातीयों के साथ | इसी प्रकार गण का भी एक सजातीय और तौन 
विजातीयों के साथ विरोध हो कर चार भेद हो सकते हैं। इसी प्रकार क्रिया और 
द्रव्य के भी चार-चार भेद हो सकते हैं। इसलिए, यदि ध्वनि स्थल बाली “गुणन- 
प्रक्रिया' का अवलम्बन किया जाय तो यहाँ भी चार और चोर का गणा करके 
विरोध के सोलह भेद होने चाहिएं। परन्तु काव्यप्रकाशकार ने यहाँ केवल दस 
भेद माने हैं। और उनका परिगणन इस"्प्रकार किया है कि यद्यपि चारों के चार- 
चार भेद ही होते हैं परन्तु जाति का गण के साथ जो विरोध है उसकी गरमा 
जाति विरोध वाले बार भेदों में आ चुकी है। इसलिए गण के जाति के साथ 
भेद की गयुना में विद्यमान उस भेद को सबका हिसाब करते समय कम कर 


शँ 
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देना चाहिए | अन्यथा वह एक भेद दो जगह जुड़ जाने से संख्या ठीक नहीं 
रहेगी | इसलिए जाति के विरोध के चार भेद होगे परन्तु गुण के विरोध में तीन ही 
भेद रह जावेंगे। क्‍योंकि एक भेद'की गणना पहिले आ चुकी है। इसी प्रकार क्रिया 
विरोध के भेदों में एक ओर कम होकर दो और द्रव्य के विरोध के भेदों में क्रमश: 
एक ओर कम होकर केवल एक ही भेद गणना यौग्य रह जायगा | इसलिए विरोध 
की कुल संख्या जानने के लिए चार और चार का गुणा नहीं करना चाहिए 
अपितु एक से लेकर चार तक की संख्याओं की जोड़ना चाहिए । क्योकि जाति 
के ४, गुण के ३, क्रिया के २ ओर द्रव्य का १ भेद ही गणना में सम्मिलित होने 
योग्य रह जाता है। अतएव एक से लेकर चार तक जोड़ देने से विरोध के १० 
भेद होते हैं | इस प्रकार विरोध अलझ्डार के दस भेद होते हैं। इद्ध प्रक्रियां मे 
एक से लेकर चार तक का सड्डलन या जोड़ किया गया है। इसलिए इस प्रकार 
को हमने “सड्डलन प्रक्रिया' कहा है। 


साहित्यद्पण को 'सह्डत्नन प्रक्रिया! की शेली-- 

साहित्यदपंणकार ने ध्वनि प्रभेदी की गणना में इसी 'सड्डलन प्रक्रिया? 
वाली शली का अवल्म्बन किया है | ध्वनि के शुद्ध भेद तो काव्यप्रकाश तथा 
धाहित्यद॒पंण? दोनों में इक्यावन ही माने गए हैं। परन्तु उनके ससृष्टि तथा सद्भूर 
कृत भेंदों की संख्या मे बहुत अधिक अ्रन्तर हो गया है। इतका कारण यही 
गुणन तथा सझ्ललन प्रक्रिया वाली शलियों का भेद है। काव्यप्रकाशकार ने 
विरोधालझ्ार के स्थल मे जिम शेली का अवलम्बन किया है, साहित्यद्वपणकार 
ने ध्वनि भेदों की गणना मे उसी शली को अवलम्बन किया है। इस प्रक्रिया के 
अनुसार ध्वनि के प्रथम भेद की एक सजातीय ओर पचास विजातीय मेदों के 
साथ मिल सकने से ५१ प्रकार की संसृष्टि होंगी | इंसी प्रकार दूसरे भेंद की भी | 
५१ प्रकार की संसृष्टि होगी | परन्तु उनमें से एक की गणना पहिले भेद के साथ 
हो चुकी है इसलिए, दूसरे भेद की केवल ५० प्रकार की संसष्टि परिगणनीय रह 
जायगी । इसी प्रकार तीसरे भेद की ४६, चोथे भेद की ४८, इत्यादि क्रम से एक- 
एक घटते-घटते अन्तिम भेद की केवल एक प्रकार की संत्ृष्टि गणना योग्य रह 
जायगी | इसलिए संस॒ष्टि के कुल भेदों की संख्या जानने के लिए इक्याबन को 
इक्‍यावन से गुणा न करके एक से लेकर इक्यावन तक की संख्याओं को जोड़ना 
उचित है। साहित्यदर्पणकार ज्रे एक से इक्यावन तक की संख्याओ को जोड़ कर 
ही १३२६ प्रकार की संसृष्टि और उससे तिगुने १३२६ ०८३--३६७८ सहुर 


४३४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ४४ 





3 __त+-+-_-+-+-+>«++त?नयनलनीनपा+ ५५ क-+++++ सनक +-कर-+2क ५-१७ +क तन पीर 3क- नमन +-+कभ>+नन»म»«मम- का. “पता जि मरा किक जज नलिलाजी 


भेदों को जोड़ कर यह १३२६-- ३६७८८-५३०४ संख्या निकाली है | 
इसलिए साहित्यदपण की शली को हमने सड्डुगन प्रक्रिया की शेली कहा है। 


सझूलन की लघु प्रक्रिया- 
सड्डलन प्रक्रिया के अनुसार एक से लेकर इक्यावन तक की संख्याओं के 
जोड़ने के लिए गणित शास्त्र की प्राचीन संस्कृत पुस्तक 'लीलावती” मे एफ विशेष 
प्रकार दिया है-+ 
एको राशिद्विधा स्थाप्य एकमेकाधिक कुरू | 
समार्धेनासमी गुण्य एतत्सकुलितं लघु ॥ 

_ अर्थात्‌ एक से लेकर जहॉ तक जोड करना हो उस अ्रन्तिम राशि को 
दो जगह लिखी लो, ओर उनमे से एक संख्या मे एक ग्रोर जोड दो | ऐसा करने 
से एक संख्या सम हो जायगी और एक विपम | इनरे जो सम सख्या हो उसका 
ग्राधा करके उमसे विषम संख्या को गुणा कर दो | जेसे यहां एक से लेकर इकक्‍्यावन 
तक जोड़ना है तो एक जगह इक्यावन और दूसरी जगह उसमे एक जोड़ फर 
बावन लिखा जाय | इसमें बावन संख्या सम है इसलिए उसका आधा कर 
छुव्बीत से विपम संख्या इक्यावन को गुणा कर देने से ५४१०८२६- १३२६ 
संख्या आ्रार्त है । यही एक से लेकर इक्यावन तक जोड़ होगा। इसको चोगुना 
कर देने से ५३०४ संसष्टि तथा सझ्डर कृत भेद हुए और उनमे ५१ शुद्ध भेदों को 
मिला देने से साहित्यदपंण की [सड्जलन| प्रक्रिया के अनुसार ध्वनि वे. ५३४४ 
भेद होते ,हैं । 

इस प्रकार काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण में ध्वनि मेंदों की गणना 
में ,जो यह भेद पाया जाता है इसका कारण दोनों जगह अपनाई गई गुणन 
प्रक्रिया ओर तह्कुलन प्रक्रिया वाली शैलियों का भेंद है यह स्पष्ट हो गया । 
काब्यप्रकाश कौ द्विविध शत्ली का कारण :--- 

*काव्यप्रकाश” और “साहित्यदपंण” मे ध्वनि के भेदों की संख्या भें जो अन्तर 
पाया जाता है उसका कारण ज्ञात हो जाने पर भी एक प्रश्न यह रह जाता है कि 
काव्य॑प्रकाशकार ने ध्वनि तथा विरोधालड्डार की गणना के प्रसज्ञ मे अलग-अलग 
शैलियों को अवलग्बन क्यो किया | साधारणुतः विरोधालझार के स्थल में उन्होने 
जो 'संडुलनप्रक्रिक” का अक्लम्बन किया है अद्दी उचित प्रतीत होता है। 
उसी के अनुसार ध्वनिभेदों की भी गणना वेसे ही करनी चाहिए थी जसे 
साहित्यदर्पण में की गई है। परन्तु काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि के प्रसक्ञ में उस 
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शेली का अवलम्बन नहीं किया है | यद्यपि उन्होने इस भेद का कोई कारण स्वर्य 
नहीं दिया है परन्तु उनके टीकाकारों ने उसकी सक्ञति लगाने का प्रयत्न 
किया है । 

ऊपर यह दिखाया था कि ध्वनि के ५१ शुद्ध भेदों भे से प्रत्येक की 
इक्यावन प्रकार की ससृष्टि हो सकती है। परन्तु गणना का योग करते समय प्रथम 
भेद के इक्यावन प्रकार के बाद दूसरे भेद के ५० प्रकार ही गिने जावेंगे क्योकि 
दूसरे भेद के साथ प्रथम भेद की जो संसूृष्टि होगी उसकी गणना तो प्रथम 
भेद की गणना मे ही आ चुकी है। इसी प्रकार अगले भदों में एक-एक संख्या 
घटवै-घण्ते अन्तिम भेद की केवल एक ही प्रकार की संसृष्टि गणना योग्य रह 
जायगी। इसलिए “सड्जलनप्रक्रिया' वाली शली मे एक से लेकर इक्यावन तक का 
जोड़ किया जाता है | परन्तु गुणनप्रक्रिय” वाली शेली मे फक्र-एक भेद घटाने 
वाला क्रम नही रहता है। उसमे प्रत्येक भेद की इक्यावन प्रकार की -ही ससूष्ठि 
होती है | इसलिये ५१ ><४१ का गुणा दी किया जाता है| गणन प्रक्रिया मे जो 
एक-एक भेद को घटाया नहीं जाता है ४राका कारण उन ससुष्टियों में बेजात्य 
की कल्पना है। अ्रथान्तरसंक्रमितवाच्य की श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ जो 
संसृष्टि है वह इन दोनो के भेद मे आवेगी | इसलिए 'सक्ुलनप्रक्रियाः में उत्तको 
केवल एक ही जगह सम्मिलित किया जाता है| परन्तु यह भी हो सकता है कि 
अथाॉन्तर संक्रमित वाच्य की अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ जो ससृष्टि हो वह, 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य के साथ अथोन्‍्तरसंक्रमितव।च्य की ससृष्टि भिन्‍न प्रश्ार की 
हो। एक में अथोन्‍्तर संक्रामत का ओर दूसरे मे अ्रत्यन्त तिरस्कत का प्राक्न्य होने 
से वह दोनो ससुष्टियां अलग-अलग ही हों। इसलिए उन दोनों की ही गणना 
होना आवश्यक है | अतः उसको छोड़ने की आवश्यकता नहीं है। ऐसा मम्नन 
कर ही कदाचित्‌ काव्यप्रकाशकार ने ध्वनि मेंदों मे से प्रत्येक के ५१, ५१ दी 
संसृष्टि प्रकार माने हैं। और उनका (ुणा कर ४१७८५४१८७२५६०१ ससष्टि के 
तथा उससे तिगने २६०१२८ ३--७८०३ सछूर भेदों को मिला कर २६०१+ 
७८०३ ८ १०४०४ ससृष्टि ९ड्ूर कृत भेद माने हैं । 

टीकाकारों ने काव्यप्रकाश की गन प्रक्रिया के समर्थन के लिए यह एक 
प्रकार दिखाया है। उससे यहाँ पर की शुणन प्रक्रिया वाली शैली का समर्थन 
तो कथज़ित्‌ हो जाता है | परन्तु ,विरोधालड्भार वाले स्थल मे भी इसी प्रकार का 
वेजात्य क्यो नहीं माना इसका कोई विनिगमक हेतु नहीं दिया है। इसलिए मूल 
शड्जा का निवारण नही हो पाता है। 
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तत्र स्वप्रभेद्सड्रीणेत्वं कदाचिदनुम्राह्मानुआ्रहकभावेन, यथा, 'एवं- 
बादिनि देवषों? इत्यादो । अत्र ह्मथशक्त्युद्धवानुरणनरूपव्यज्ञयध्वनि- 
प्रभेदेनालक्ष्यक्रमव्यड्राध्व निप्रभेदोउनुगृह्ममाण: प्रतीयते । 

एवं कदाचित्पभेदद्वयसम्पातसन्देहेन यथा :-- 

खणपाहुणिआ देअर एसा जाआए किपि ते भणिदा । 

रुअइ पड़ोहरवलहीघरम्म अगुशिब्जड वराई॥ 

[ज्ञएप्रापुशिका देवर एपा जायया किमयि ते भमणिता | 

रोदिति शुस्यवल्भीगहेउनुनीयतां वराकी ॥ हृतिच्छाया] 

अत्र हमनुनीयतामित्येतत्‌ पदमथान्तरसंक्रमितवाच्यत्वेन बिय- 
ज्षितान्यपरवाच्यत्वेन च सम्भाव्यते । न चान्यतरपक्षनिणेये प्रमाण- 
मस्ति। 





उनमें से अपने भेदों के साथ सझ्डर [तीन प्रकार से होता है जिसमें 
पहिल्ला प्रकार ] कभी श्रजुग्राह्म-अनुग्राहक भाव से [ होता है ] जेसे “एवं- 
वादिनि देवषों? [पृष्ठ १८१] इत्यादि में। यहां अथंशक्त्युद्धव 'संलच््यक्रमव्यज्ञय 
_ [लज्जा अथवा अ्रवहित्था] भेद से असंलक्ष्यक्रमव्यद्रगथ [ भ्रभिन्नाषहेतुक 
विप्रल्लम्भ शद्गरर ] अलनुग्रद्ममाण [ पोष्यमाण ] प्रतीत होता है। [ ल्लज्जा यहां 
व्यभिचारीभाव रूप से प्रतीत हो रही है इसलिए भाव रूप न होने से 
संलच्यक्रम व्यज्ञय है । और वह अभिल्लाषद्देतुक विप्रलृम्भ शज्ञार को पोषण 
करे रही है। इस प्रकार यहां अन्नाज्ञिभाव सझ्र है। ] 

कभी दो भेदों के आजाने से सन्देह से [ सन्देह सड्डर हो जाता है ] 
जेसे :--- “ 

हु हे देवर तुम्हारी पत्नी ने | क्षण | उत्सव की पाहुनी [अतिथि, 

उत्सव में आईं हुईं |] इससे कुछ कह दिया है [ जिससे ] वह शून्य वल्भी गृह 
में रो रही है । उस बिचारी को सना लेना चाहिए। 

यहां “अनुनीयतास” यह पद [ उपभोग प्रकर्ष सूचन रूप प्रयोजन से, 
तात्यर्यानुपपत्ति मूलक लक्षणा द्वारा] झर्थान्तरसंक्रमित वाच्य | रूप अविव- 
क्षित वाच्य, तथा रोदन निदृत्तिजनक व्यापार रूप अनुनय अभिधा द्वारा 
बोधित होने से | ओर विव्नितान्यपर वाच्य [ ध्वनि दोनों ] रूप से सम्भव है । 
और [दोनों ही पक्षों में उपभोग व्यज्ञय होने से ] किसी पक्ष में निर्णय करने में 
कोई [ विनिगमक ] प्रमाण नहीं है । [ अतः यहां सन्देह सड्डर है ]। 
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एकव्यज्जकानुप्रवेशेन तु व्यज्अन्यत्वमलक्ष्यक्रमव्यड्ड-यस्य स्वग्रभेदा- 
न्तरापेक्षया बाहुलवेत सम्भवति । यथा 'स्निग्धश्यामल' इत्यादौ। रब" 
प्रभेद्संसष्टत्व॑ च यथा पूर्वोदाहरण एवं । अत्र ह्ाथोन्तरसंक्रमितवाच्य- 
स्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्यस्य च संसग्गः । हे 

गुणीमूतव्यद्अ'यसड्लीणेत्वं यथा न्यक्कारों हायमेव मे यद्रयः” 
इत्यादो । "यथा वा :-- 


किनन+-ननननपक ० प++>+%+4+नमब, 


असंतल्क्ष्यक्रम व्यज्ञय [ रसादि ध्वनि | का अपने अन्य प्रभेदों के साथ 
[ अन्यप्रभेदापेत्ञया | एकाश्रयानुअवेश | रूप सड्टर |] बहुत अधिक हो 
सकता हैं । [ क्योकि काव्यों में एक दी पद से अनेक रसादि भाबादि की 
अभिव्यक्ति पाई जाती दै।] जेसे “स्निग्धश्यामल! इत्यादिमें ।  [ यहां 
स्निग्धश्यामल इत्यादि से विप्रललमग्भ श्ज्रगर ओर उसके ध्यभिचारी भाव शोका- 
वैग दोनों की अभिव्यक्ति होने से एकाश्रयाजुप्रवेश सझ्र है।] अपने मेद के 
साथ संखृष्टि जेसे पूर्वोक्त [ स्निग्धश्यामल ] उदाहरण में ही । यहां [ राम पद 
के अत्यन्त दुःखसहिष्णु राम परक होने से ] भ्र्थान्तरसक्रमित वाच्य ध्वनि 
ओर [लिप्त तथा सुहत्‌ शब्द से व्यज्ञय ] अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का 
[ निरपेक्षतया स्थिति ह€प ] संसर्ग [ होने से संसष्टि | है। . » 

इस प्रकार ध्वनि के अपने भेदों के साथ सझ्कूर तथा संसष्टि को दिखा 
चुकने के बाद अब गुणीभूत व्यज्ञय के साथ सक्ुर के दो उदाहरण देते हैं । इन 


उदाहरणों में तीनों प्रकार के शड्डर आजाते है। हे 
गुणीभूत व्यज्ञय का [ ध्वनि के साथ ] सझूर [का उदाहरण ] जैसे : -- 
“ल्यवकारो हायमेव यद्रयः” इत्यादि [ श्लोक ] में । क 


इस श्लोक की व्याख्या पीछे हो चुकी है । इसफे अलग-अलग पर्दो से 
प्रकाशित गणीभूत व्यज्ञय का समस्त श्लोक से प्रकाशित असलक्ष्यक्रमव्यद्भय रस 
ध्वनि के साथ अज्ञाड्िभाव सड्गर होता है। यहां समस्त वाक्य से प्रकाश्य असं- 
लक्ष्यक्रम व्यद्भथ रसादि ध्वनि कौन सी है इस “विषय में व्याख्याकारों मे प्रायः 
तीन प्रकार के मत दिखाई देते हैं :--- 


१--लोचनकार ने इस श्लोक की व्याख्या मे लिखा है-“प्तथाहि मे 
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तत्र स्वप्रभेदसड्जीणुत्वं कदाचिद्नुप्राह्मानुआाहकमावेन, यथा, 'एवं- 
बादिनि देवषों? इत्यादो । अत्र ह्यथशक्त्युद्धवानुरणनरूपव्यद्भध्यध्वनि- 
प्रभेदेनालक्ष्यक्रमव्यड्रयध्व निप्रभेदो5नुगृह्ममाणः प्रतीयते । 

एवं कदाचित्प्रभेदद्यसम्पातसन्देहेन यथा :-- 

खणपाहुणिआ देअर एसा जाआए किंपि ते भमणिदा । 

रुअइ पड़ोहरवलहीघरम्म अ्रगुणिब्जए वराई॥ 

[क्ञणप्राघुशिका देवर एपा जायया क्रिमरि ते भणिता। 

रोदिति शुल्मवल्भीशहेजनु नीयतां वराकी ॥ हृतिच्छाया] 

अत्र हमनुनीयतामित्येतत्‌ पद्मथान्तरसंक्रमितवाच्यस्वेन विब- 
ल्षितान्यपरवाच्यत्वेन च सम्भाव्यते । न चान्यतरपक्षनिरणये प्रमाण- 
मस्ति। 





उनमें से अपने भेदों के साथ सड्कर [तीन प्रकार से होता है जिसमें 
पहिला प्रकार ] कभी शअ्नुआाह्य-अनुआहक भाव से [ होता है | जेसे 'एवं- 
वादिनि देवषों' [पृष्ठ १८१] इत्यादि में । यहां अथंशकत्युद्वव 'संलच्यक्रमव्यज्ञय 
[लज्जा अथवा अवहित्था | भेद से असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय [ अभिल्नाषद्देतुक 
विप्रत्लम्भ शड्भार ] अनुग्रृद्ममाण [ पोष्यमाण ] प्रतीत होता है। [ ल्ज्जा यहां 
व्यभिचारीभाव रूप से प्रतीत हो रही है इसलिए भाव रूप न होने से 
संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय है । और वह अभिन्वाषहेतुक विप्रलम्भ श्ड्वार को पोषण 
कर रही है। इस प्रकार यहां श्रज्नाज्ञिभाव सझर है। ] 

कभी दो मेंदों के आजाने से सन्देह से [ सन्देद्द सक्लर हो जाता है ] 
जेसे :--- € 

है देवर तुम्हारी पत्नी ने " क्षण | उत्सव की पाहुनी [ अतिथि, 
उत्सव में आई हुईं] इससे कुछ कह दिया है | जिससे ] वह शून्य वल्नभी ग्रह 
में रो रही है। उस बिचारी को मना लेना चाहिए। 

यहां अनुनीयताम” यह पद [ डपभोग प्रकर्ष सूचन रूप प्रयोजन से, 
तात्यर्यानुपपत्ति मूलक लक्षणा द्वारा ] भ्र्थान्तरसंक्रमित वाच्य [ रूप अविव- 
क्षित वाच्य, तथा रोदन निवृत्तिजनक व्यापार रूप अनुनय अभिधा द्वारा 
बोधित होने से | ओर विवद्धितान्यपर वाच्य [ ध्वनि दोनों | रूप से सम्भव है । 
ओर [दोनों ही पक्षों में उपसोग व्यज्ञय होने से ] किसी पक्त में निर्णय करने में 
कोई [ विनिगमक ] प्रमाण नहीं है । [ अतः यहां सन्देह सझूर है ]। 
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एकव्यअ्ञकानुप्रवेशेन तु व्यड्न्‍ायस्वमलक्ष्यक्रमव्यड्रयस्य स्वप्रभेदा- 
न्तरापेक्षया बाहुल्‍वेन सम्भवति । यथा 'स्निग्धश्यामलः इत्यादो। स्व- 
प्रभेद्स॑सष्टत्व॑ च यथा पूर्वोदाहरण एवं । अत्र ह्यथान्तरसंक्रमितवाच्य- 
प्यात्यन्ततिरस्कृतवाच्यस्य च संस्रगेः । न 

गुणीभूतव्यड्भयसड्रीणुत्वं यथा न्यक्कारो ह्ायमेव मे यद्रयः” 
इत्यादी | "यथा वा: -- 
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असंलक्ष्यक्रम व्यद्भय [ रसादि ध्वनि | का अपने अन्य प्रभेदों के साथ 
| अन्यप्रभेदापेक्षया | एकाश्रयानुअरवेश | रूप सड्डर | बहुत अधिक हो 
पकता हैं । [ क्योंकि काच्यों में एक ही पद से अनेक रसादि भाषादि की 
अभिव्यक्ति पाई जाती दे।] जेसे “स्निग्धश्यामल” इत्यादिमें । [ यहां 
स्निग्धश्यामल इत्यादि से विप्रत्लम्भ श्यड़्ार ओर उसके व्यभिचारी भाव शोका- 
वेग दोनों को अभिव्यक्ति होने से एकाश्रयाजुप्रवेश सहूर है।] अपने भेद के 
साथ संस्ृष्टि जेसे पूर्वोक्त [ स्निग्धश्यामल ] उदाहरण में ही । यहां [ राम पद 
के अत्यन्त दुःखसहिष्णु राम परक होने से | भ्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि 
ओर [लिप्त तथा सुहत्‌ शब्द से व्यज्ञय ] अत्यन्त तिरस्कृत बाच्य ध्वनि का 
[ निरपेक्षतया स्थिति हूप ] संसर्ग [ होने से संसष्टि | है। . » 

इस प्रकार ध्वनि के अपने भेदों के साथ सझ्भर तथा ससृष्टि को दिखा 
चुंकने के बाद अब गुणीभूत व्यद्ञय के साथ सझ्लूर के दो उदाहरण देते हैं। इन 


उदाहरणो में तीनो प्रकार के शड्भर आजाते हैं। ५ 
गुणीभूत व्यज्ञय का [ ध्वनि के साथ ] सझ्ृर [का उदाहरण ] जेसे : -- 
ज्यक्कारों हययमेव यद्रयः” इत्यादि [ श्लोक ] में । श 


इस श्लोक की व्याख्या पीछे हो चुकी है | इसफे अलग-अलग पदों से 
प्रकाशित गुणीभूत व्यद्भय का समस्त श्लोक से प्रकाशित असंलक्ष्यक्रव्यद्भथ रस 
ध्वनि के साथ अद्भाड़िभाव सड्डर होता है। यहां समस्त वाक्य से प्रकाश्य असं- 
लक्ष्यक्रम व्यद्भथ रसादि ध्वनि कौन सी है इस +विषय मे व्याख्याकारों मे प्रायः 
तीन प्रकार के मत दिखाई देते हैं :--- े 

१---लोचनकार ने इस श्लोक की व्याख्या मे लिखा हैे-““तथाहि मे 


१. यथा दी० । 
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कर्ता द्यतच्छलानां जतुमयशरणोद्वीपत: सोडमिमानी 
कृष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपदुः पाण्डवा यस्‍्य दाखा:। 
राजा दुःशासनादेग रुरनुजशतस्याज्शराजस्थ मित्र , 
क्वास्ते दुर्याधनोउसो कथयत न रुषा द्रष्टुमभ्यागती स्व: ॥ 
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यदरयः इत्यादिभिः सर्वे रेव पदार्थविभावादिरूपतया रौद्र एवानुग्हते |? अर्थात्‌ 
उनके मत मे रौद्रस्स इस श्लोक का प्रधान ध्वनि है। 

२--साहित्यदपंण के टीफाकार तकवागीश जी ने इस इलोक से शान्त 
रस के स्थायीभाव निवँद को व्यज्ञय माना है । उन्होंने लिखा है--““जीवत्यहो 
रावण? इत्यादिना व्यज्यमानेन स्वानोजस्यरूपदन्येनानुभावेन सबवलित स्वावमानन 
निवंदाख्य भावरूपोडसलक्ूपक्रमव्यड्गथो ध्वनिः | 

यह दोनों मत एक दूसरे से विरुद्ध ध्वनि मान रहे हैं | 


३--तीसरा नवीन मत यह है कि रावण के क्रोध और निवंद आदि से 
पोषित रावण का युद्धोत्साह ही आस्वाद पदवी को प्राप्त होता है । ध्वतः वीर रस 
ही इस श्लोक का प्रधान व्यद्भथ है । 
ध्वत्यालोककार ने स्वय इसको खोला नहीं है। उन्होंने असलदुंयक्रम 
व्यज्ञय को वीक्यार्थीमूत मानकर व्यद्धयविशिष्ट वाच्याथ का अभिषया बोधन 
करने वाले पदो से द्ोत्य, गुणीभूत व्यद्भय के साथ सद्लर दिला दिया है । परन्तु 
वाक्यार्थीभूत असंलक्ष्यक्रमव्यद्भब, रोड; वीर; अथवा निवेंद कोन सा है इस 
विपय पर उन्होने कोई प्रकाश नहीं डाला है । 
».. [ इसी गुणीमभूतध्यज्ञय के साथ सक्लर का दूसरा उदाहरण देते हैं ]। 
अथवा जेसे :--- ड़ 
( वेणीसंहार नाटक के पश्चस अइ् में कौरवों का विध्च॑स करने के बाद, 
भागे हुए दुर्योधन को खोजते हुए भीम और अजु न की यहडक्ति है] जुए के छुल्लो 
[ पाण्डवों का राज्यापहरण करगे के लिये जुए के शठता पूर्ण छुल् प्रपञ्ञ | का 
करने वाला, [| पाण्डवों के विनाश के लिए वारणा[वत में बनवाए हुए | लाख 
के घर में आग लगाने वाला, द्रोपदी के कैश और वस्त्र खौंचने मे चतुर, पाण्डव 
जिसके दास हैं [अर्थात्‌ पाण्डवों को अपना दास बताने वाल्षा ] हःशासन आदि 
का राजा; सो अनुजों का गुरु [अपने से छोटे सब कोरवों का ज्येष्ठ था पूज्य ] 
अज्ञराज [ क्रर्ण ] का मित्र, वह अभिमानी दुर्योधन कहां है? बताओ, हम 
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अत्र ह्मलक्ष्यक्रमव्यड्रयस्य वाक्यार्थीमूतस्य व्यज्ञयविशिष्टवाच्या- 
सिधायिश्रि: पद: सम्मिश्रता' । 





[ भीम और अज्ञु न ] क्रोध से [ उसे मारने ] नहीं, [ इस समय तो केवल ] 
देखने आए हें । 
यहां [ अर्थात्‌ 'न्यक्कारो' और कर्ता द्यृतच्छुल्लानों इन दोनों श्लोकों 
मे ] वाक्यार्थीभूत [ समस्त श्लोक से प्रकाशित ] असंलच्यक्रमब्यज्ञय [ रौह, 
वीर या नि्वेद्‌ आदि किसी का वासमतः उदलेख नहीं किया है] का, व्यज्ञय 
विशिष्ट वाच्याथ [ गुणीभूत व्यज्ञय | को अभिधा से बोधन करने वाने पदों 
[ से द्योत्य गुणीभूत व्यज्ञगय ] के साथ सट्टर[ अद्ञा्षिभाव रूप ] हे । | ५दः 
सम्मिश्रता में पढें से पदु-दयोत्य गुणोभूत ब्यज्ञय अथ ही लेन्ध चाहिए । 
क्योकि साज्ञात्‌ पढ़ों के साथ ध्वनि का सझ्ूर सम्भव नहीं है । ] 
इन दो उदाइ्रणों मे गणीमूत व्यक्भथ के साथ व्यान के तीनों प्रकार 
के सड्डर आ जाते हैं। ग्रन्थकार ने वाक्यार्थीमूत असलक्ष्यक्रमव्यद्भथ रशादिध्वनि 
के साथ पदप्रकाश्य गुणीमूतव्यज्ञय का अ्रज्ञाद्भिमाव रूप एक ही सझ्लर दिखाया 
है। दूसग 'सन्देह सद्भर! इस प्रकार होता है कि दूसरे श्लोक में पाणडवा यस्य 
ढासाः' इस अश से व्यद्भय विशिष्ट वाच्याथ ही क्रोधोद्दीयक हो सकता नह इसलिए 
यहा गणीसूल व्यद्भय हो सकता । अथवा “कृतकृत्य दास को जाकर स्वामी का 
दशन अवश्य करना चाहिए” इस प्रकार का अथशक्त्युद्धधध्वनि भी हो सकता 
है। यह दोनो ही चमत्कारजनक है अतएव साधक-बाधक प्रमाण के श्रुभाव मे 
उन दोनो का 'सन्देह-सड्भर' भी हो सकता है। और वाचक पदो में ही गणीभूर 
व्यज्ञ्थ के साथ रसध्वनि भी रहता है इसलिए*उन दोनों का एकाश्रयानुप्रवेश 
सड्भर भी हो सकता है, अतएव इन दो उदाह्रणो से ही गणीभूतव्यद्भथ के साथ 
त्रिविध सड्भर का निरूपण हो जाता है। 
इन श्लोकों मे गणीभूतव्यज्ञथ ओर ध्वनि अथात्‌ प्रधानव्यद्भथ का 
[ त्रिविध ] सझ्डर दिखाया है| इसमे यह शज्ढा हो सकती है कि एक ही श्लोक 
मे अभिव्यक्त होने वाला व्यद्ब अ्रथ प्रधान ध्वान रूप भी रहे, और गुणीमूत 
व्यज्य भी बन जाय यह केस हो सकवा है। आगे इसका समाधान करते है | 
समाधान का आशय यह है कि गणीभूत व्यद्भथ पदों मे रहता है और ध्वनि या 


१, संक्रसिता नि० | 
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अतएव च पदाथांश्रयत्वे गुणीभूतव्यड्डयस्य, वाक्‍्याथाश्रयत्वे 
च ध्वने: सक्कीणतायामप' न विरोधः स्वप्रभेदान्तरवत्‌ । यथा हि 
ध्वनिप्रभेदान्तराणि परस्पर सड्लीयन्ते, पदाथवाक्याथांश्रयत्वेन च न्‌ 
विरुद्धानि । हे 
प्रधान व्यज्ञय वाक्य में रहता है। अ्रतः उन दोनों का आश्रय भेद हो जाने से 
उसमे कोई विरोध नही होता । 


इसीलिए [ उदाहरणों में ध्वनि भर गुणीभूत व्यज्ञय दोनों के एक 
साथ पाए जाने से ] ध्वनि के अपने प्रभेदों के समान, गुणीभुत व्यक्षय को 
पदर्ष्य में आश्रित और ध्वनि को वाक्यार्थ में आश्रित मानने पर [ उनका ] 
सहृर होने पर भी कोई विरोध नहीं आता। जेसे ध्वनि के अन्य भेदों का 
परस्पर सझर होता दै और [ एक के ] पदार्थ [ और दूसरे के ] वाक्यार्थ 
में आश्रित होने से विरोध नहीं होता [ इसी प्रकार ध्वनि और गुणीभूत व्यद्य 
को भी क्रमश: वाक्यार्थ और पदार्थ आश्रित मानने से उनके सहृर में कोई 
विरोध नहीं होता । ] 


यहाँ किसी पुस्तक में 'तथाहि! पाठ मिलता है और किसी में प्यथाहि? 

यह पाठ भेद लोचनकार के समय में मी था। शरट्ठे वह स्वयं भी ठीक पाठ का निश्चय 
नही कर सके इसलिए उन्होंने “तदेव व्याचष्टे यथाहीति | तथाउत्रापीत्यध्याहारोडन् 
कर्तेव्यः | तथाहि इति वा पाठ: | यह लिखा है। अर्थात्‌ यदि “यथाहि? यह पाठ 
माना जाय तब तो “तथा अज्ञापि! इतने पद का अध्याहार करना चाहिए | तब 
अथ ठीक होगा | अ्रथवा फिर तथाहि यह पाठ होना चाहिए । इससे प्रतीत होता 
है कि लोचनकार को यथाहि! यही पाठ ही मिला था । और "तथाहि” पाठ 
का उनका सुझाव है। कदाचित्‌ ईसीलिए आगे दोनों पाठ मिलने लगे है। 


ध्वनि और गुणीभूत व्यद्धय को क्रमशः वाक्याश्रित और पदाश्रित मान कर 
उन दोनो के सझ्डूर का जो उपपादन ऊपर किया है वह “अज्ञाज्षिभाव सड्ड? और 
'सन्देह सक्ूर' में तो ठीक हो जाता है परन्तु 'एकाश्रयानुप्रवेश सझ्ढरः मे तो दोनों 
का एक ही श्राश्रय होगा अ्रतणव आश्रय मेंद से ध्वनि और गुणीभूतव्यज्ञय की 
स्थिति का जो अविरोध निर्णय किया था, वह वहां लागू नहीं हो सकेगा । क्योकि 
एकाश्रय में ध्वनि और गुरणीभृत व्यज्ञय दोनो कैसे रह सकेंगे । यह शह्ढा है, इसका 





१. संकोशेतायामविरोधः नि० दी० | 
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किद्न कव्यज्याश्रयत्वे तु ॒प्रधानगुणभावों विरुद्धयते न तु 
व्यज्ञयभेदापेक्षया, ततोडप्यस्य न विरोधः । 

अय॑ च सझ्ूरसंसष्टि्यवहारों बहूनामेकत्र वाच्यवाचकर्माव 
इव व्यद्अ/यव्यजञ्लकभावे5पि निबिरोध एवं मन्तव्युः । 

यत्र तु पदानि कानिचिदविवज्षितवाच्यान्यनुरणनरूपव्यड्बशय- 
वाच्यानि वा, तत्र ध्वनिगुणीभूतव्यज्ड-ययोः संसृष्टल्वम्‌ । यथा "तेषां 
गोपवधूविल्ञाससुददाम! इत्यादो। अत्र हि 'विलाससुहृदां' राधारह:- 
साज्षिणां? इत्येते पदे ध्व निप्रभेदरूपे । ते!,जाने? इत्येते च पदे गुणीभूत- 
व्यज्ञ'यरूपे !' 





समाधान आगे करते हैं। समाधान का आशय यह है कि पहिला परिहार उइयज्ञक 
भेद से किया था, उसी प्रकार यहा व्यज्भय भेद से परिहार द्वो सकेता है,। अर्थात्‌ 
एक्राश्रय में रहने वाले दो अ्रलग -अलग व्यद्भथ है, एक प्रधान या ध्वनि रूप, और 
दूसरा गुणीभुत । यह दोनों भिन्न-भिन्न व्यज्ञथ एक जगह रह सकते हैं | इसमें 
कोई विरोध नही है। यदि एक ही व्यद्भय को ध्वनि ओर उसी को गुणीभूत कहा 
जाय, तब तो विरोध होता । परन्तु दोनों व्यज्ञय के भिन्‍न होने से विरोध नहीं 
है। यह समाघान 'एकाश्रयानुप्रवेश सझ्जर? में प्रतीत होने वाले विरोध का परिहार तो 
करता ही है उसके साथ 'शअज्ञाद्धिमाव”ः ओर सन्देह सड्डर' में भी लागू हो सकता 
है। क्योकि उन दोनों भेदों में भी व्यज्ञय श्रलग-अलग होने से ध्वनि ओर 
गुणीभूत व्यज्ञय के 'अज्ञाद्धिभाव” अथवा 'सन्देह सझ्भूर' मे कोई विरोध नही आता 
है । इसी बात को सूचित करने के लिए मूल में “ततोडप्यस्य न विरोध४ कहा है । 
यहां अपि शब्द पूर्व परिहार को अप्रेज्ञा इसका 'सबंतोमुखत्व' सूचित करता है । 

और एक ही व्यज्ञय में आश्रित प्रधान और गरुणभाव तो विरुद्ध हो 
सकते हैं परन्तु ब्यज्ञय भेद की अपेक्षा से | सिन्‍न-मिन्‍न ब्यद्गयों में स्थित प्रधान 
गुणभाव विरोधी ] नहीं । इसलिए भी इस [ ध्वनि ओर गुणीभूत व्यज्ञथ के 
सड्ढर ] का विरोध नहीं है। | सकूर और संसृष्टि श्रायः वाच्य अलझ्वारों में ही 
प्रसिद्ध हैं, परन्तु धह व्यज्ञय अर्थों में भी हो सकते हैं इसका उपपादन करते हैं ] 
वाच्य बाचक साय [ वाच्यालड्वार रूप ] में बहुत से [ अलझ्कारो ] का सझूर श्रौर 
संस्ृष्टि व्यवहार जिस प्रकार होता है उसी प्रकार व्यज्ञय-ब्यक्षक भाव [ व्यज्ञय 
रूप अनेक ध्वनि प्रभेदों अथवा ध्वनि और गुणीभूत व्यज्ञव ] में भी उसे 
निर्विरोध समझना चाहिए । | 

[ ध्वनि और गरुणीभूत व्यज्ञय के सहूर का प्रदर्शन कर अब डनकी 
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वाच्यालड्ञारसड्रीणत्वमलक्ष्यक्रमव्यज्ञ'यापेक्षया रसवति सालझारे'* 
व्ये सवेत्र स॒ुव्यवस्थितम्‌ । प्रभेदान्तराणामपि कदाचित्सड्जीणत्व॑ं 
वत्येब | यथा ममेव-- 


|हन3३५3++-++ 














संसष्टि का उपपादन करते हुए उदाहरण देंते हैं ] जहाँ कुछ पद अधिवक्षित 
वाच्य [लत्षणामूल ध्यनि परक] और कुछ पद [कानिचित्‌ पद दोनों की निरपेक्षता 
का सूचक है। जिससे सड्डर का अवकाश नहीं रहता। ] संलक्ष्यक्रम व्यज्ञय 
परक हों वहाँ [ वाक्य से व्यज्ञय ] ध्वनि और [ उस प्रधान वाक्‍्यार्थीभूत ध्वनि 
की अपेक्षा से गुणीभूत अविवज्षित वाच्य अथवा संल्षच्यक्रम रूप | गुणीभूत 
व्यज्ञय की संसृष्टि है। जैसे “तेषां गोपव्धूविलाससुहृदाम” इत्यादि में । यहाँ 
“विज्ञाससुहदामः और, 'राधारह-साक्षियाम! यह दोनों पद [ लतागृहों के 
विशेषण खप हैं । परन्तु अचेतन लतागुद्दों में 'मेत्री! ओर “साक्तित्व' जो कि 
वस्तुतः चेतन धर्म हैं नहीं रह सकते हैं। अतएवं उनमें अत्यन्त तिरस्क्ृत 
वाज्य ध्वनि होने से ] ध्वनि [ अ्विवज्षित वाच्य ध्वनि के भेद ] रूप है। और 
वे! तथा जाने! यह दोनों पदु [ वाच्य के उपकारक अनुभवकगोचरत्व ओर 
उत्प्रेत्ञाविषयीभूतत्व रूप] गुणीभूत व्यज्ञय [के] रूप हैं । [इस प्रकार वाक्यार्थी- 
भूत, अवासहेतुक विग्रल्म्भ शज्ञार के साथ “विज्ञाससुहृदामा और “राधारहः 
साक्षिणास' पद से द्योत्य अत्यन्त तिरकृत वाच्य ध्वनि के यहाँ गुणीभूत हो 
जाने से गुणीभूत व्यज्ञय की निरपेक्षतया स्थिति होने के कारण ध्वनि और 
गुणीभूत ब्यक्षय दोनों की संस्ष्टि है ।] 

इस प्रकार गुणीभूत व्यज्गञय के साथ ध्वनि की संसष्टि और सझ्कूर का 
उपपादन कर आगे वाच्यालड्रारों के साथ भी उनका उपपादन करते हैं । 

* रसध्वनि युक्त और [ रसवत्‌ ] अलझ्लार युक्त सभी काब्यों में 
असंलक्ष्य क्रम व्यद्ञथ [ रसादि व्यप्नय की अ्रपेज्षा के साथ से ] वाच्य अलड्डारों 
का [ अर्थात्‌ व्यज्ञ्य अज़ड्वार नहीं । अलइझ्लार के व्यज्ञय होने पर तो यदि वह 
अल्वड्टार प्रधान है तो अलझ्लार ध्वत्ति का और अपग्रधान होने पर गुणीभूत 
ब्यज्ञग का सझुर हो जायगा | अतएव वाच्य विशेषण रखा है ] सह्ृर 
सुनिश्चित हीं है [ रसादि ध्वनि से सिन्‍न वस्तुध्वनि तथा अलड्जार भवनि रूप ] 
अन्य प्रभेदों का भी कभी [ वाच्य अलझ्वारों के साथ | सझूर हो ही जाता है । 
जेसे मेरे ही [निम्न श्लोक सें |-- 


१ रसवति रसालडूपरे च काव्ये नि,० दौ० । 
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या व्यापारवती रसान्‌ रसयितु' काचित्‌ कवीनां नवा, 
टष्टियों परिनिष्ठिताथंविषयोन्मेषा च वेपरिचती | 
ते दे अप्यवलम्ब्य विश्वमनिशं निवंणेयन्तो ब्यं, 
न्ता, नेव च लब्धमब्धिशयन ! त्वद्धक्तितुल्यं सुखम्‌ | 
इत्यत्र विरोधालड्डारेणाथान्तरसंक्रमितवाच्यस्य ध्वनिप्रभ्ेदस्य 
सड्डीणत्वम्‌ । है 
च्यालड्डारसंसूष्टत्य॑च पदापेक्षयेव । यत्र हि कानिचित्पदानि 
वाच्यालक्लारभाओ्ि कारनिचिच्च ध्वनिग्र भेदयुक्तानि । यथा-- 


हे समुद्शशायी [ विष्णु भगवान्‌ ] रसो के आस्थाद के लिए «| शब्द 
योजना में ] प्रयत्नशील् कवियों की [अतिपल नवोन्सेषुशालिनी |). जो कुछ 
अपूर्व दृष्टि है, ओर प्रमाणसिद्द अ्र्थों को प्रकाशित करने वाल्ली जो विद्वानों की 
“वेपश्चिती' इष्टि है, उन दोनों के २। इस विश्व को रात दिन देखते-देखते 
हम थक गए; परन्तु आपको भक्ति के समान सुख [अन्यन्न] कहीं नही मित्रा । 

यहां विरोधालझ्ार के साथ अर्थान्तरसक्रमित वाच्य ध्वनि भेद का 
सहझूर है। 

यहां कवि की प्रतिमा और दाशंनिक की परिणत बुद्धि से “निर्बर्शन! 
“अथोत्‌ “चाक्षुष्र ज्ञानः या देखना-सम्मव नही है, श्रतणव बिरोध उपस्थित होता 
है | परन्तु “निवणंंन' पद का “सामान्य ज्ञान! अर्थ करने से उस विरोध का परिदर 
हो जाता है। इस प्रकार विरोधाभास अलड्डार होता है। और “निरवर्शन' पदार्थ 
अथात्‌ चान्नुष्र ज्ञान के सामान्य ज्ञान रूप अर्थान्त मे सक्रमित हो जाने से - 
अर्थान्तर संकमित वाच्य ध्वनि भी होता है, ऐसा मानकर विरोधालड्डार बथा 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि का एकाश्रयोनुप्रवेश रूप सड्डर होता है । 

वाच्य अलझ्कारों की [ ध्वनि के साथ ] संस्ृष्टि [ निरपेक्षतया स्थिति ] 

पदों की दृष्टि से ही होती है [ वाक्य से प्रकाशित समासोक्ति आदि अलड्ार 
तो ध्वनि रूप प्रधान व्यज्ञय के परिपोषक ही, होते हैं, निरपेक्ष नहीं । अतएव 
उनका सह्ूर ही बन सकता है | सस्ृष्टि नहीं । ] जहां कुछ पद्‌ वाच्य अलइड्वार 
से युक्त हो ओर कुछ ध्वनि के प्रभेद से युक्त हो [ वहीं ध्वनि और वाच्या- 
लड्जार की संसृष्टि होती है | जेते-- 

[ यह कालिदास के मेघदूत का श्क्षोक हे । विशाला, डउज्जयिनी ] 
नगरी का वर्णन करते हुए यक्ष सेघ से कहता है। ] जहां [ जिस विशात्ना 
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दीर्घीकुबन्‌ पढु मदकलं कूजितं सारसानों, 
प्रत्यूषषु.. स्फुटितकसलामोदमेत्रीकषाय: । 
यत्र स्त्रीणां हरति सुरतस्लानिमज्ञनुकूलः, 
शिप्राबातः प्रियतम इव ग्राथेनाचाठुकारः ॥ 
अत्र हि मैन्नीपद्सविवक्षितवाच्यों ध्वनि:, पदान्तरेष्व- 
लक्भारान्तराणि। ' 
उज्जयिनी नगरी में ] प्रातः काल सारसों के रमणीय और मद के कारण 
श्रत्यन्त सधुर शब्द को फेलाने वाला, खिले हुए कमलों की सुगन्धि के सम्पर्क 
से सुगन्धित और अज्ञो को अच्छा लगने वाला, शिप्रा नदी का वाह्यु नव- 
निधुवनन की | प्रार्थना में [ खुशामद करने वाले | चाहुकार प्रियतम के 
समान; स्त्रियों की सुरत जन्य श्रान्ति को हरण करता है । 
यहां मैत्री पद में अविवक्षित वाच्य ध्वनि और अन्‍य पढों में अन्य 
[पहु; दीघींकु॑न्‌ में गम्योस्मेक्षा, प्रत्यूषेष. में स्वभावोक्ति, प्रियतम इव में 
डपमा आदि] अलद्वार हैं | [अतः ध्वनि की वाच्यालड्लारों के साथ संसरृष्टि है।] 
लोचनकार ने लिखा है 'शिप्रापरिचितोडनी बात इति नागरिको, न 
त्वविदग्धों ग्राम्यप्राय इत्यर्थ:। . यत्र च पबनोडपि तथा नागरिक: स तवा- 
बश्यममिगन्तव्यो देश इति मेघदूते मेत्र प्रति कामिन इयमुक्ति.! | इसके नागरिक 
पद के प्रयो पर टिप्पणी करते हुए लोचन तथा बालप्रिया टीका सहित मुद्रित 
वाराणसीय संस्करण मे टिप्प्णीकार ने लिखा है-- 


* ्रयं शब्दों 'नगरात्कुत्सनप्रावीश्ययोःः इति पाणिनीयसूजेश ठका 
निष्पन्नः | तत्र मवता मद्देजिद।क्चितेन तु नागरिकशब्दश्चोरशिल्पिनोरुदाह्मतो न तु 
सामान्यतो निपुणे ।” 

टिप्पणीकार का यह लेख एकदम प्रमाइ विजग्मित जान पड़ता है । 
“नगराषत्कुसनप्रावीण्ययोः! सूत्र से ढक्‌ प्रत्यय नहीं 'बुझ ? प्रत्यय होता दे । नगर 
शब्द से घुअ्‌ >स्यय करके 'नागरक! शब्द बनता है, “नागरिक! नहीं। भद्दोजि- 
दीक्षित ने भी कोमुदी में इस सूत्र की बृत्ति में * बुझू ? प्रत्यय का ही विधान किया 
है। “नगरशब्दाद बुजू स्यात्‌ कुलसने प्रावीण्मे च'गस्ये | नागरकश्बोरः शिल्पी 
वा | कुत्सन इति किम्‌ , नागरा ब्राह्मणा; ।” जान पड़ता हे' कि टिप्पणीकार ने 
बौसुदी याद करते सश्नय इस सूत्र में 'नागस्क' के स्थान पर “नामरिक! यह 
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संसृष्टालड्वारसड्लीर्णों "वनियथा :--- 
दन्तक्षुतानि करजेश्च विपाटितानि , 
प्रोड्डिन्नसान्द्रपुलके भवतः शरीरे। 
दत्तानि रक्‍्तमनसा मृगराजवध्वा* 

्‌ तोकिता 
जातस्पृहेमु निभिरप्यवलोकितानि ॥ 


अन्न हि समासोक्तिसंसष्टेन विरोधालड्ारेण सक्लीणेस्यालक््य " 
रू ््‌ः 
क्रमव्यज्ञायस्य ध्वने: प्रकाशनम्‌, दयावीरस्य परमाथेतो वाक्यार्थी- 
भूतत्वात्‌ । 





्क़् 


अशुद्ध उदाहरण याद कर लिया है | उसी अशुद्ध स्मृति के अआधौर प्रू यह 
टिपणी लिख दी है। और “नगरात्कुत्सनथार्वीण्ययोः” सूत्र की वृत्ति के देखने 
का भी कष्ट उठाए बिना ही इस सूत्र से ठक्‌ प्रत्यय का विधान कर डाला है । 
इस प्रकार भद्येजिदीक्षित के लेख की भी दुर्गति कर डाली है । 


संस्ष्ट अलझ्लार के साथ सड्डीर्ण ध्वनि का [ उदाहरण ] जेसे :--- 

ग्रत्यधिक भूख के कारण श्रपने ही बच्चे को खा जाने के ब्विए उद्यत 
किसी सिंहिनी को देखकर उस बच्चे को बचाने के लिए अपना शरीर भक्तणार्थ 
सिंहिनी को दे देने वाले बोधघिसत्व” की प्रशंसा करते हुए कोई कहता है। 


[ कारुण्यवश और दूसरे पक्त में श्ज्ञारवश ] सघन रोमाज्जयुक्त आपके 
शरीर पर, रक्तपान की इच्छा वाली ओर दूसरे पक्त में अनुरक्त मन वाली; सुम- 
राजवधू [सिंहिनी, पत्तानतर में किसो राजवधू | ने जो दन्तक्षत ओर नखक्षत किपू 
उन्हे मुनियों ने भी सतृष्ण [ दूसरों की प्राणरक्षा में अपने शरीर का उपहार दे 
देने का यह सोभाग्य हमको भी प्राप्त होता इस भावना से, ओर दूसरे शद्भगर 
पक्ष में अनुरक्‍्त मन वाली राजवधू के दनन्‍्तक्षत और नखज्षत प्राप्त करने की 
इच्छा से युक्त ] होकर देखा । 


यहां | सिंहिनी सें राजपत्नी के व्यवहार का समारोप होने से | समा- 
सोक्ति से संसृष्ट [ 'मुनिभिरपि सस्प्हैः” से सूचित ] विरोध अलझ्लार के साथ 
सह्लीर्ण [ रोमान्नादि अनुभाव द्वरि] परिपोषित बोधिसत्व के दयावीर रस का 
स्थायीसाव दयोत्साद रूप अभिव्यज्यमान | अरूल्नच्यव्यद्भय ध्वनि का प्रकाशन 
होता है। क्‍योंकि वास्तव में दयावीर [ रस | ही [ सुख्य ] वाक्यार्थीभमरूत है। 
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संस्ष्टालड्टारसंसष्टत्व॑ ध्वनेयथा :-- 
अहिंगअपओअञअरसिएसु पहिअसामाइएसु दिअहेसु । 
सोहइ पसारिअगिआणं णच्चिअं मोरवन्दाणम ॥ 
[ अभिनवषयोदतपितेषु पथिकश्यामायितेषु [सामाजिकेषु] दिवसेषु | 
शोभते ग्रम्मारित्रीवाणां [गौतानां] बृत्त  यूखन्दानाम ॥ 
इतिच्छाया | 
अत्र हा पमारूपकाभ्या शब्दशवत्युद्धवानु रणनरूपव्यब्बचस्य ध्यने 
संसष्टत्वम ॥४४॥ ॥॒ 


संसष्टालड्वार के साथ ध्वनि की संस्ष्टि [ का उदाहरण ] जेसे +--- 

«  [ यूहं गाथा सप्तशती का पद्म है ] अभिनव मेघों का गर्जन जिनमें हो 
रहा है ओर पथिफ्र रूप सामाजिकों से युक्त, अथवा पथिकों को श्याम से 
मालूम होते हुए, [ वर्षा के ] दिनों में गदन फेलाकर अथवा गान करते हुए 
मोरों का नृत्य [ बड़ा ] सुन्दर लगता है । 

यहां डपमा और, रूपक [की संसष्टि ] के साथ शब्दशक्त्युकृव 
संजच्यक्रमव्यज्ञय [वस्तुध्वनि] की संर्ृष्टि है। 

यहां 'पहिञ्न॒सामाइएसु! इस प्राकृत पद की सस्कृत छाया दो प्रकार की 
हो सकती है | एक तो “पथिकश्यामायितेषु! और दूसरी 'पथिकसामाजिकेघु? 
इनमें से पहिली छाया अथोत्‌ 'पथिकश्यामायितेषु' के मानने पर श्यामा अंधेरी रात 
के समान आचरण वाले इस अर्थ में 'कत॒: क्यडः सलोपश्च” ३, १,११ इस सूत्र 
से उपस्धन वाची श्यामा शब्द से क्यड प्रत्यय होने के कारण उपमा अलड्ढार, 
ओर “पथिकसामाजिकेष' ऐसी छाया मानने पर 'पथिका एवं सामाजिकाः? 
इस प्रकार रूपक हो सकता है । इन दोनों के परस्पर सापेज्ष न लेने से दोनों 
की संसृष्टि है। और उसके साथ 'सामाइएसु? इस शब्द के परिवृत्यसह होने के कारण 
शब्दश क्तिमूल, उद्दीपकत्वातिशय रूप बस्तुध्वनि की स्सष्टि होती है। आलोककार 
ने यहा उपमा ओर रूपक की ससृष्टि भानी है परन्तु साहित्यदर्पणकार ने 
'पहिश्रसामाइएस? इस एक पद में ही दोनो अलड़ारो के होने से 'एकाश्रयानुप्रवेश 
सद्भर' माना है । 

यहां ससशलड्जार सड्डीणुत्व तथा ससष्टालड्डार ससषत्व इन दो के उदा- 
हरण दिये हैं। इनके साथ ही सज्लीणलझ्वार, सड्जीण॑त्व और सल्लीर्णालड्ार 
संसृशत्व यह दो भेद ओर भी हो सकते हैं परन्तु उनके उदाहरण इन्ही के 
अन्तर्गत आरा गए.-हैं इस लिए अलग नही दिए गए हैं। जसा कि अभी सा हत्य- 
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एवं ध्वने प्रभेदाः प्रभेदभेदाश्व केन शक्यन्ते | 

संख्यातु, दिडमात्र तेषामिदम्न॒क्तमस्मातिः ॥४५॥ 

अनन्ता हि ध्वने: प्रकारा: ५ सहृदयानां व्युत्पत्तये तेषां दिल्सात्र॑ 
कथितम्‌ ॥४५॥ ह * 

इत्युक्तलक्षणो यो ध्वनिर्विवेच्य! प्रयत्नतः सद्धि! । 

सत्काव्यं कतु वा ज्ञातु वा सम्पगभियुक्ते! ॥४६॥' 

उक्तस्वरूपध्वनिनिरूपणनिपुणा हि. सत्कक्य: सहृददयाश्च 
नियतमेव काव्यविषये परां प्रकषेपदवीमासादयन्ति ॥४६॥ हि 

अस्फुटस्फुरितं काव्यतत्वमेतद्यथोदितम्‌ । ; 

अशकनुवद्धिव्या कतु रीतयः सम्प्रवर्तिता।! |॥७७॥  * 





दपंणकार का मत दिखाया है उसके अनुसार “पहिश्रसामाइएस” पद में उपमा 
झोर रूपक का सड्डर होता है । उस दशा भें यही सल्लीर्णालड्डार संसष्टत्व का 
उदाहरण बन जाता है। उसमें उपमा और रूपक के सझ्ूडूर के साथ वस्तु ध्वनि की 
संसृष्टि है । और उन्ही के साथ रसध्वनि का अडद्जाह्लिमावसड्ूर मानने से वही 
सड़ीणालझ्डार सड्डीणत्व का उदाहरण बन सकता है । अ्रतः इन हो भेदो के 
अलग उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं रही |॥४४॥| 

इस प्रकार ध्वनि के प्रभेद और उन प्रभेदों के अवान्तर भेदों की 
गणना कौन कर सकता है। हमने उनका यह दिक्षमान्न प्रदर्शन किया है 

ध्वनि के अनन्त प्रकार हैं। सहृदयों के कान के लिए उनमें से थोड़े से 
दिल्मान्र [ ही* हमने ] कहे हैं ॥४५॥ े 5 

उत्तम काब्य को बनाने अथवा समझने के लिए प्रस्तुत सज्जनों को 
इस प्रकार जिस ध्वनि का लक्षण किया गया है उसका प्रयत्न पूर्वक विवेचन 
करना चाहिए । 

उक्त स्वरूप ध्वनि के निरूपण सें निपुण 'सत्कवि ओर सहृदय निश्चय 
ही काब्य के विषय में अत्यन्त उत्कृष्ट पद्वी को प्राप्त करते हैं। [ यह प्रकर्ष 
लाभ हो ध्वनि विवेचना का फल है ]॥४६॥ 

असफुट रूप से प्रतीत होने वाले इस पूर्वोक्त काव्य तत्व की ब्याख्या 
कर सकने में असमर्थ [वामन आदि] ने रीतियां प्रचल्षित कीं। 
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एतद्ध्वनिप्रवरतेनेन' निर्णीत॑ काव्यतत्वमस्फुटरफुरितं सद- 
- शक्नुवद्ि: प्रतिपादयितु' वेदर्भी गौड़ी पाग्चाली चेति रीतयः प्रवर्तिता: । 
रीतिजक्षणविधायिनां हि काव्यतत्वमेतद॒स्फुटतया मनाक्‌ स्फुरितमासी 
दिति लक्ष्यते* । तद॒त्र स्फुटतया सम्प्रदशितमित्यन्येन * रीतिलक्षणेन न 
 किदख्ित्‌ ॥४७॥ 


इस ध्वनि के प्रतिपादन से | अंब स्पष्ट रूप से ] निर्णीत | परन्तु रीति 
प्रवंतंक वामन आदि के समय में ] अस्फुट रूप से प्रतीत होने वाले इस 
[ ध्वनि रूप ] काव्य तत्व को प्रतिपादन कर सकने में असमर्थ [ वामन आदि 
आचायों ] ने वेदर्भी, गोड़ी, शोर पान्चाली आदि रीतियां प्रचलित कीं । 
रीतिकारों को यह [ ध्वनि रूप ] काव्य तत्व अस्पष्ट रूप से कुछ थोड़ा-थोड़ा 
भांसता [अहश्य] था ऐसा प्रतीत होता है । उसको [अ्रब हमने] यहां स्पष्ट रूप 
से प्रतिपादुन करी दिया इसलिए अब [ ध्वनि से भिन्‍न ] श्रन्य रीति लक्षणों 
की कोई आवश्यकता नहों है । 

जब ध्वनि का कोई स्पष्ट चित्र लोगों के सामने नहीं था केवल एक 
अस्पष्ट घु घली छाया प्रतीत होती थी ओर उस समय के आधचार्यों मे ध्वनि की 
उस अस्पष्ट रूप रेखा को स्पष्ट रूप से चित्रित करने की प्रतिमा का अभाव था, 
उस समय काव्य सौन्दर्य के उस मूल तत्व को उन्होंने रीति रूप में प्रतिपादन 
करने का प्रयत्न किया। अब हमने काव्य के आत्मभूत उस मूल ध्वनि तत्व को 
अत्यन्त स्पष्ट और विस्तृत रूप में प्रतिथादन कर दिया है इस लिए उन रीतियो 
के लक्षण आदि करने की आवश्यकता नही है | ध्वनि का ज्षेत्र बहुत विस्तृत है । 
रीतियों का बहुत परिमित | इस लिए रीतियो मे ध्वनि का नहीं अपितु ध्वनि 
में रीतियों का श्रन्तमौव हो सकता है । इस लिए रीतियों के लक्षण की 
आवश्यकता नही है। यह ग्रन्थकार का अश्रमिप्राय है ॥४७॥ 

रीतियों के अतिरिक्त शब्द और अ्रर्थ के उचित व्यवहार की प्रवर्तक दो 
प्रकार की दृत्तियों का उल्लेख प्राचीन साहित्य मे पाया जाता है। भरत के नाख्य 
शास्त्र में वृत्तयों नाव्यमातर: तथा '्स्वृधामेव काव्यानां वृत्तयों मातृका; 
स्मृता; ।” इत्यादि वचन मिलते हहै। नाय्य शास्त्र में मुख्यतः नाव्योपयोगी भारती, 
सालती, कैशिकी और आस्मटी इन चार प्रकार की रीतियों का उल्लेख किया 


१. वनेन नि० दी०॥ २. जक्ष्यते पाठ ति०, दी० में नहीं है । 
३. सम्प्रदशितेनान्येन बा9 प्रि० | 
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'शब्दतत्वाश्रयाः काश्चिदर्थतत्वयुजो5परा! । 

वृत्तयो5पि प्रकाशन्ते ज्ञातेडस्मिन्‌ काव्यलक्षणं ॥४८॥ 

अस्मिन्‌ व्यज्ञ-यव्यकहुकभावविवेचनामये क्राव्यलक्षणे ज्ञाते सति 
या: काश्चित्मसिद्धा उपनागरिकाद्ाः शब्दतत्वाश्रया वृत्तयो याइचार्थतत्व- 
सम्बद्धा: केशिक्यादयस्ता: सम्यग्‌ रीतिपद्वीमबतरन्ति । अन्यथा तु 
तासामहष्टाथानामिव वृत्तीनामश्रद्धेयत्वमेव स्याब्नानुभवसिद्धत्वम । 
एवं स्फुटतयेबव लक्षुणीयं स्वरूपमस्य ध्वनः। 





है | दशरूपक ने “तद्व्यापारात्मिका दत्तिः कह कर नायकादि के व्यवहार को 
ही वृत्ति बताया है। ध्वन्यालोककार ने भी “्यवहारो हि दृत्तिरित्युच्यते! [३३३] 
लिख कर व्यवहार को ही वृत्ति बताया है | दृत्तियो क० निरूपण हैस पहिले 
कर चुके हैं। 

भरत की चारो बृत्तियों का सम्बन्ध रसों से है और वह व्यवहार रूप हैं 
इसलिए ध्वन्यालोककार ने उनको 'अर्थाश्रित वृत्ति! कहा है। इनके अतिरिक्त उद्धट 
आदि ने जिन उपनागरिका आदि चार बृत्तियो का प्रतिपादन किया है। उनका वर्णन 
भी हम कर आए हैं। इन उपनागरिका आदि बृत्तियो का सम्बन्ध मुख्युतः शब्दों से 
है इसलिए आलोककार ने इनको “शब्दाश्रित बृत्ति! माना दे । इन दोनो प्रकार की 
वृत्तियों का प्रयोजन सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष को उत्पन्न करना ही हे । 
और ध्वनि का प्रयोजन मी यही है। इसलिए जब तक ध्वनि के सिद्धान्त का स्पष्ट 
रूप से आविभोव नहीं हुआ था तब तक इन वृत्तियो की सत्ता अलग ' बनी रही 
सो ठीक है। परन्तु ध्वनि सिद्धान्त के स्पष्टीकरण के बाद जेसे रीति” की अलग 
आवश्यकता, नहीं रही, इसी प्रकार 'बृत्तियो' की भी आवश्यकता समाप्त हो जाती 
है| यह ध्वनिकार का कश्नन है | इसी बात का उपपादन आगे के प्रकरण में 
किया गया है | 

इस [ ध्वनि रूप | काव्य स्वरूप के जान लेने पर कुछ शब्द तत्व में 
आश्रित [ भद्दो्टादि की अभिसमत उपनागरिकादि ] और दूसरी अरथंतत्व पर 
आश्रित [ भरतामिमत कशिकी आदि ] जो कोई बृत्तियां हैं वह भी [ रीतियों 
के समान ध्यापक रूप ध्वनि के अन्तर्गत ] प्रकाशित हो जाती हैं। [ कारिका 
के उत्तराद्ध में कुछ अध्यादहार क्लिए बिना वाक्य अपूर्य रह जाता है। वृत्तिकार 





१ दाब्दतत्वाइच याः नि० | 
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यत्र शब्दानामर्थानां च केषाख्िट्तिपत्तुविशेषसंवेद्यं जात्यत्थमिव 
र्नविशेषाणां चारुत्वमनाख्येयमवभासते काव्ये तत्र ध्यनिव्यवहार इति 
यह्नज्षणं ध्वनेरुच्यते केनचित्तदयुक्तमिति ' तामिधेयतामहेति । यत; 
शुष्दानां 'स्वरूपाश्रयस्तावदक्लिष्टत्वे रूत्यप्रयुक्तप्रयोग:, बाचकाश्रयस्तु 
प्रसादों व्यज्लकत्व॑ चेति विशेष: | अथानां च स्फुटत्वेनावभासन व्यड्ज'य- 
परत्व॑ *व्यड्ःयांशविशिष्टत्व॑ चेति विशेष: । तो च विशेषो व्याख्यातु' 
*शक्येते व्याख्याती च बहु प्रकारम । 


_.. 9  खख््पक्‍पहभशभध- पे 
ने भी उसकी व्याख्या में 'ताः सम्यगू्‌ रीतिपद्वीमवतरन्ति! ख़िख कर उसकी 
व्याख्या की है। अर्थात्‌ वह वृत्तियां भी रीतियों के समान ध्वनि में अन्तभूत 
हो जाती हैं 4 

ह्स व्यड्रय-व्यश्रकभाव के विवेचनामय काव्य लक्षण के विदित हो 
हो जाने पर जो प्रसिद्ध उपनागरिकादि शब्दतत्वाश्रित दृत्तियां ओर जो अश्रथै- 
तत्व से सम्बद्ध कैशिकी आदि बृत्तियां हैं वह पूर्णरूप से रीति मार्ग का 
अवलम्बन करती हैं । [ अर्थात्‌ जैसे व्यापक रूप ध्वनि में रीतियो का अन्तर्भाव 
हो जाता है, इसी प्रकार दोनों प्रकार की ब्रृत्नियों का अन्‍्तर्भाव भी व्यापक 
ध्वनि में हो जाता है। उनके अलग लक्षण आदि की आवश्यकता नहीं रहती | 
अन्यथा [ यदि सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष जनक ध्वनि के साथ 
चृत्तियों का तादात्म्य अभेद न माने तो सहृदयानुभवगोचर चमत्कार विशेष 
जनकत्व॒ के अतिरिक्त वृत्तियों का और कोई दृष्ट प्रयोजन बन ही नहीं सकता 
है इसलिए | अदृष्ट पदार्थों के समान वृत्तियाँ, अश्रद्देंय हो जावेगी; अनुभव 

सिद्द नहीं रहेगी | ० 

इस प्रकार इस ध्वनि का स्पष्ट रूप से लक्षण किया जा सकता है। 


है 


“जहाँ किन्हीं शब्दों और अर्थों का चारुत्व विशेष) रत्नों के जात्यत्व 
[ उत्कृष्ट जातीयत्व ] के समान विशेषज्ञ संवेध और अवर्णनीय रूप में 
प्रतीत होता है उस काव्य में ध्वनि व्यवहार होता है” किसी ने यद्द जो ध्वनि 
का लक्तण किया है वह अयुक्त और इसलिए कहने योग्य नहीं है । [ दीघिति- 
कार ने अभिषेय्तां' की जगह “अवधेयता” पाठ रखा है। इसके अनुसार ध्यान 


१. नावधेयतामहँति ति०,दी० १२. स्वरूपभदास्तावत्‌ नि० ॥ रे. व्यज्भय- 
विशिष्टत्ये नि० ३ ४. व्यास्यातुमशक्यो व्याख्याता बहुप्रकारस्‌ नि०, दी०। 
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तद्व्यतिरिक्तानाख्येयविशेषसम्भावना तु विवेकावसादभाव- 
मूलंब' । यस्मादनाख्येयत्वं *सबशब्दागोचरत्वेन न कस्यचित्सम्भवति | 
अन्ततो5नाख्येयशब्देन तस्याभिधानसम्भवात्‌ ।* 


सामान्यसंस्पशिविकल्परशब्दागोचरत्वे सति* प्रकाशमानत्व॑ तु 
अ्यदताख्येयत्वमुच्यते क्वचित्‌ तदपि काव्यविशेषाणां रत्नविशेषाणामिव 
न सम्मव॒ति । तेषां लक्षण॒कारेव्याकृतरुपत्वात्‌ । रत्नविशेषाणां च 


देने योग्य नही है। यह अर्थ होगा ] क्‍योंकि शब्दों का स्वरूपगत विशेष 
अक्लिष्टव्व [ श्रह्चिकटु आदि दोषराहित्य ] होकर अपुनरुक्तत्व, तथा [ शब्दों का 
ही दूसरा | वांचकत्व [ बोधकत्व ] गत विशेष प्रसाद [ गुण ] तथा ब्यज्लञकंत्व, 
[ यह दो शब्द के विशेष धर्म हो सकते हैं इसी प्रकार ] और अर्थों की स्पष्ट 
प्रतीति, व्यज्ञयपरता, तथा व्यज्ञथविशिष्टता यह विशेष [ धर्म] हो सकते हें । 
वह दोनों [ शब्द्यत तथा अर्थशत _ विशेष | धर्म | व्याख्या करने योग्य है । 
ओर [ उनकी हमने ] अनेक प्रकार से व्याख्या की [| भी ] है। [ दीघितिकार 
ने व्याख्यातुमशक्यों! पाठ माना हे और, “किन्हीं की दृष्टि में उनका व्याख्यान 
असम्भव होने पर सी” यह अर्थ किया है ] इन [ शब्द और अर्थ निष्ठ विशेष 
चारुत्व देतुओं ] के अतिरिक्त किसी अवर्णर्न॑य विशेष की सम्भावना कल्पना ] 
विवेक के अत्यन्ताभाव से [ अर्थात्‌ मुर्खतावश ] ही हो सकती है । 


क्योंकि अनाख्येयत्व [ अवर्णनीयत्व ] का अथे समस्त शब्दों का 
अविषयत्व ही है। [ और ] वह [ सर्वशब्दागोचरत्व रूप अनाख्येयत्व ] किसी 
[ भी पदार्थ ) का सम्भव नहीं है | [ क्योंकि प्रत्येक पदार्थ का कोई न कोई 
नास होगा ही डी नास से वह आखूयेय होगा" ओर दुर्जनतोष न्याय से ऐसा 
कोई संज्ञारहित पदार्थ मान भी ले तो भो | अन्ततः “अनाख्येय” इस शब्द से 
तो उसका अभिधान [ कथने | सम्भव होगा ही । [ इसलिए किसी पदार्थ को 
अनाख्येय नहीं कहा जा सकता। अतएव ध्वनि को अनाख्येय कृहना डचित 
नही है । ] 

सामान्य [ जात्यादि ] को ग्रहण करने वाल्ला जो सविकल्पक ज्ञान 
[ नामजात््यादियोजनासहित॑ सविकल्पकस, | उसका विषय न होकर | अर्थात्‌ 
के हर 

१. विवेकावसादगर्भरभसमूलेव नि०, दी० । २, दब्दार्थायोचरत्वेन दी० ॥ 
३ तदभिधानात्‌ दी० । ४. तदनाख्येयत्वमुच्यते नि० । 


अन्‍ननननीनननगरनभगएझणण। गा था व गण: 





डर 
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सामान्यसम्भावनयैव सूल्यस्थितिपरिकल्पनादशेनाच । उभयेपामपि तेषां 
प्रतिपत्तृविशेषसंवेद्यत्वमस्त्येव । वेकटिका एवं हि रत्नतत्वविदः, सहृदया 
एवं हि काव्यानां स्सज्ञा इति कस्यात्र विश्नतिपत्ति हु 

यत्वनिर्देशयत्य॑ सर्व्ञज्ञणविषय बोद्धानां प्रसिद्ध ततू तन्‍्मतपरीक्षायां 
प्रन्थान्तरे निरूपयिष्याम: । इह तु प्रन्थान्तरश्रवशलवप्रकाशन सहद्ृदय- 
बैमनस्यप्रदायीति न प्रक्रियते। बोड्मतन वा यथा प्रत्यक्षादिलक्ष॒रां 
तथाउस्माक ध्वनिलक्षणं भविष्यति | 


हक डी मर पट असलमिलकिर कमल लक कक बज मा मा क ही नम 
निर्विकल्पक ज्ञान के रूप में | प्रकाश्यमानता रूप जो अनाख्येयत्व [का लक्षण] 


करे 


कहीं बताया गया है वह भी रत्न विशेषो के समान काव्य विशेषों में 
सम्भठ नहीं है । क्योकि लक्षणकारो ने उनकी ब्याख्या कर दो है। [ अत पु 
रत्न और काव्य दोनों ही विकल्प ज्ञान के अविषय नहीं ऋपितु विषय होने से 
झनाख्येय नहीं हो सकते हैं | और रत्नों में तो सामान्य [रत्नत्व] सम्भावना से 
ही मुरुय्य स्थिति फी कल्पना देखी जाती है। और वह दोनों [रत्न और काब्य] 
विशेषज्ञों द्वारा सवेध हैं । क्योकि [ वैकटिक | जोहरी रत्नों के तत्व को समझते 
हैं। और सहृदय काव्य के रसज्ञ होते हैं। इसमें किस को- मतभेद हो 
सकता हैं। हे 

बौद्ध दर्शन च्णभड्यादी दर्शन है| उसके मत मे सभी पदाथ चुणखिक 
हैं। इसलिए उनके लक्षण नहीं किये जा सकते है। अतएवं ध्वनि पदाथ का भी 
लक्षए सम्भव नही है। और वह अनाख्येय ही है । यह पूवरक्ष होने पर 
उत्तर देते हैं । 


बौड्धों के मत में समस्त पदार्थों का जो अलक्षणीयस्व [अनिवेच्रनीयत्व] 
प्रसिद्ध है उसका विवेचन हम अपने दूसरे ग्रन्थ [ (विनिश्चय” नामक बोद्ध भ्न्थ 
की धर्मोत्तमा' नामक विशृत्ति ग्रन्थ ] में उनके मत की परीक्षा के अवसर पर 
करेंगे । [ जिसका सार यह होगा कि बोद्ों का क्षणभड़वाद का सिद्धान्त ही 
ठीक नहीं है । झतएव उसके आधार पर अलक्षणीयत्व का सिद्धान्त भी नहीं 
बन सकता दे | । 

यहां तो [उस अत्यन्त शुष्क ओर कठिन ] दूसरे ग्रन्थ के विषय को 
तनिक सी चर्चा [ प्रकाशन |] भी सहरदयों- के लिए वेमनसय दायक होगी 
इसलिए [ हम उसको इस समय ] नहीं कर रहे हैं। [ फिर भी इतना कह 
देना तो उचित होगा कि बौद्ध छोग सब वस्तुओं को च्णिक और अलक्षणीय 


कारका ४८ ] तृतीय उद्योतः [ ४४३ 


१तस्मात्तक्षणान्तरस्याघटनाद्शव्दाथ त्वाच्च तस्योक्तमेव ध्वनि- 
लक्षुणं साधीयः । 
तद्दिमुक्तम्‌ :-- 
अनाख्येयांशभासित्वं निवोच्याथेतया ध्वने: । 
न लक्षण, लक्षणं तु साधीयोउस्य यथोद्तिम्‌ |! 


९ # 


इति श्री राजानकानन्दवर्धेनाचायविरचिते ध्वन्यातोके 
तृतीय उद्योतः 


मानते हुए भी ग्रत्यक्षादि प्रमाणों के लत्तण करते हैं अतएव्न] बौद्धों के सत में 
[ क्षणिकतव और अलक्षणीयत्व होते हुए भी] प्रत्यक्षादे के लक्षण के 
समान हमारा ध्वनि लक्षण भी हो सकता हे । 

इसलिए [ हमारे लक्षण के अतिरिक्त ] अन्य कोई लक्षण न किए जाने 
ओर उस [ध्वनि] के वाच्य अर्थ न [ अ-शब्दा्थ ] होने से पूर्वोक्त [ हमारा किया 
हुआ ] ध्वनि लक्षण ही ठीक है । 
इसी को [ संग्रह रूप में | इस प्रकार केहा है :--- 

ध्वनि के निर्वचनीय अर्थ होते से अनाख्येयांशभासित्व उसका लक्षण 
नहीं है । उसका ठीक लक्षण जेसा हसने कहा है वही है । 


कम शक८० 22३ मरवाराधनरसकर 
है. 


शी राजानक आननद॒वर्धनाचारय विरचित ध्वन्यालोक में 
- तृतीय उद्योत समाप्त हुआ 


श्यु ् हम थे 
दर्द ध््गे 


इति श्रीमदाचारयविश्वेश्वरसिद्धान्तड्षिरोमणिविरचिताया 
आलोकदीपिकाख्य। या? हिन्दीव्याख्याया 
तृतीय उद्योत्त: समाप्तः 
« एऔ- 


9 तस्साहलक्षणान्तर स्थाघदसादठोलाददाब्टाथेत्वाउच लि० । 


. चतुथथ उद्योतः 
+++ ०-५, 
एवं ध्वनि सप्रपत्न' विप्रतिपत्तिनिरासाथ व्युत्पाद्य, तदूव्युत्पादने 
प्रयोजनान्तरमुच्यते :-- 
घ्वनेयर्यों गुशीभृतव्यज्जचस्थाध्वा प्रदर्शितः 
* अनेनानन्त्यमायाति कवीनां प्रतिभागुणः ॥१॥ 


ये एप ध्वनेगुणीभूतव्यज्ञयस्थ च मार्गः प्रकाशितस्तस्थ 
फलान्तर कविप्रतिभानन्त्यम्‌ ॥१॥ 


क्र 





अथ आलोकदीपिफायाँ” चतुर्थ उद्योतः 
इस प्रशार विप्रतिपत्तियों के निराकरण के कल्षिए भेदोपभेद सहित 
ध्वनि का न्रूपण करके, उसके प्रतिपादन का दूसरा प्रयोजन [भी] बताते है । 


गुणोभूतब्यड्ञथ सहित ध्वनि का जो मार्ग प्रदर्शित किया है इस 
[ सार्ग का अवल्लम्बन करने ] से कवियों की प्रतिभा शक्ति अनन्तता को प्राप्त 
कर लेती ह। 

ह जो ध्वनि और गुणीभुत व्यज्ञय का पथ प्रदर्शित किया है उसका 
दूसरा फल्ल कवि को प्रतिभा १ काब्योत्कषं जनक शक्ति ] का आनन्‍्त्य 
[ अविच्छिन्तत्व ] है ॥१॥ ः 

[प्रश्न] ध्वनि और शुरणीभूतव्यज्ञय यह दोनों कीव्यनिष्ठ धर्म है। प्रतभा 
गुण कविनिष्ठ धर्म है | अतः यह दोनो व्यधिकरण धर्म हैं | अर्थात्‌ इन 
दोनों के अधिकरण-आधार अलग-अलग हैं। कार्य-कारणमाव समानाधिकरण 
धर्मो में हीं हो सकता है | व्यधिकरण धर्मों मे कार्यकारणभाव मानने से तो 
देवदत्त का कर्म यशदत्त के फलभोग का अथवा दैवदतत का ज्ञान यनज्नदत्त की 
स्वृति का कारण होने लगेगा | अत, व्यधिकरण घम्मों मे कार्य-कारण भाव नहीं 
हो सकता । ऐसी दशा में ध्वनि और गुणीभूत व्यद्भथ, मिन्‍न अधिकरण में रहस 
वाली, [ व्यधिकरण | कविग्रतिभा के आनन्त्य के हेतु केसे हो सकेंगे | यह प्रश्न 
कतो का आशय है | इसके उत्तरप्षु का आशय यह है कि ध्वनि और गुणी 


भा 
हि 


कारिका २ ] चतुर्थ उद्योतः | ४२२ 
कथमिति चेत्‌-- 
अतो हन्यतमेनापि प्रकारेश विभूषिता । 
वाणी नवत्वमायाति पूर्वाथोन्वयवत्यषि ॥२॥ 
 अतो' ध्वनेरुक्तप्रभदमध्यादन्‍्यतमेनापि ग्रकारेण विभूषिता 
सती वाणी पुरातनकविनिबद्धाथसंस्पशंवत्यपि नवत्वमायाति । 


तथाह्मयविवक्षितवाच्यस्य ध्वनेः प्रकारह्यसमाश्रयणेन नवत्व॑ पुवाथो- 
नुगमेडपि यथा--- 


स्मितं किख़िन्मुग्धं तरलमधुरों दृष्टिविभव:, 
परिस्पन्दों बराचामभिनवविल्ासोर्मिंसरसः ।*. 


5 8 8 2 >> 3 न नम ++ 3-०3 नम++८++++०--- की +_++--++- ८०55 +नन+--तनन नल नित न 
भूत व्यज्ञय नहीं अपितु उनका "ज्ञान! कविप्रतिभा के आनन्त्य का हेतु होता है । 
ज्ञान' और “प्रतिभा? दोनों कविनिष्ठ धर्म हैं। अतएवं ज्ञानद्वारक सामानाधि- 
करण्य” को ल्लेकर कार्य-कारण भाव मानने मे कोई दोष नहीं है। इसी आशय से 
पूर्वपत्त उठाकर अगली कारिका मे उसका उत्तर दिया है | 

यदि कोई पूछे कि [ ध्वनि और ग़ुणीभूत व्यज्ञय कवि प्रतिभा के 
आननन्‍्त्य क हेतु | कैसे [ होगे ] तो | उत्तर यह है कि | ;-- 

उन [ ध्वनि तथा गुणीभूत व्यद्रय ] मे से किसी एक से भी विभूषित 
[ कवि ] की वाणी [ वाल्मीकि, व्यास आदि अन्य कवियों द्वारा प्रतिपादित 
अतएव ] पुराने श्रथों से युक्त [ वाच्य-बाचक्र भाव से सम्बद्ध | होने पर भी 
नवीनता [ अभिनव चारुत्व | को ग्राप्त हो जाती हे । 

इन ध्वनि के उक्त भेदों [ ध्वनि और गुणीभूत व्यज्ञगय | मे से किसी 
एक भी भेद से युक्त [ कवि की ] पुरातन कवि निबद्ध अथों का वर्णन करने 
वाली वाणी [ भी ] नवीनता [ अभिनव चारुत्व ] को प्राप हो जाती है। 
पूर्व [ कविवर्णित | अर्थ का सम्बन्ध होने पर भी अविवज्षित वाच्य [ लक्षणा- 
मूल | ध्वनि के दोनों [ अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य तथा अत्यन्ततिरस्क्ृत 
वाच्य ] प्रकारों के आश्रय से नवीनता [ का डदाहरण ] जैसे :--- 


नव यौवन का स्पर्श क्ररने वाली [ वयः संन्धि में वर्तमान ] सूगनयनी 


१. अतो हि नि०, दौ० ॥ २. विलासोक्तिसरसः नि० । 


४५६ |] ध्वन्यालोकः [ कारिका २ 


गतानामारम्भः किसलयितलीलापरिमल: ' , 


स्प्ृशन्त्यास्तारुण्यं किमिव हि न रम्यं सगह॒शः || 
इत्यस्य-- 
सविश्रमस्मितोद्भेदा लोलाक्यः श्रस्खलदूगिरः । 
नितम्बालसगामिन्य: कामिन्यः कस्य न प्रिया: ॥ 
इत्येबमादिषु श्लोकेषु सत्स्वपि 4तिरस्कृतवाच्यध्वनिसमाश्रयेणा- 
पूबेत्वमेव प्रतिभासते । 





की तनिक सी मछुर सुस्कान, चनब्बल और सुलक्षण मीठी दृष्टि का सौन्दर्य, 
नवीन [ व्िलास | पूर्ण उक्तियों से सरस वाणी का श्रयोग, विविध हावभावों 
को विकसित करने वाली गतियों का उपक्रम, [ इत्यादि में से] कौन सी चीज़ 
मनोहर नहीं है। [| सभी कुछ सुन्दर ओर रमणीय है ]। 


इस [ श्लोक | का-- 

विश्वम [ शड्भार चेष्टा विशेष ] से युक्त, जिनकी सन्द्र मुस्कान खिल्ल 
रही है, आंखें चद्चल और वाणी लड़खडा रही है, और नितम्बों [ के अति 
भार ] के कारण जो धीरे-धीरे चलने वाली कामिनियाँ हैं, वह किसको प्रिय नहीं 
लगती हैं । 


इत्यादि [ पूजे कवि रखित ] श्लोकों के रहते हुए भी [ उसी भाव को 
लेकर लिखे गए “स्मितं किल्चिन्मुग्ध! इत्यादि नवीन श्लोक में सुग्ध। सधुरः 
विभव्‌, परिस्पन्द/ सरस, किसलयिर्त, परिकर आदि पदों मे उन शब्दों के 
सुख्याथ के अत्यन्त बाधित होने से सक्तणामूल्न अत्यन्त | तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि के सम्बन्ध से नवीन चारुत्व प्रतीत ही होता है। ह 


यहाँ “मधुर” पद से सोन्दर्यातिरेक,'मुग्ध! पद से सकल-हृदय-हरणक्षमत्व, 
“विभव! पद से अविच्छिन्न सौन्दर्य, “परिर्पन्‍्द” शब्द से लज्जापू्बक मन्दोचारण- 
जन्य चारुता, 'सरस” पद से तृप्तिजनकत्व, “किसलयित” पद से सन्तापोपशमकत्व, 
धपरिकर! पद से अपरिंमितता, और 'स्पश? पद से खहणीयतमत्व आदि व्यद्धयों 
के वेशिष्ट्य से पुराना अथ भी नवीन हो उठा है |« 





१, परिकरः नि० दी०। 


कारिका २ ] चतुर्थ उद्योतः >> [ ४४७ 


तेथा--- 
यः प्रथम:, प्रथम: स तु तथा हि हतहस्तिबहलपललाशी । 
[#०- आप 
श्वापद्गणेघषु सिंहः, सिंहः केलाधरीक्रियते | 
इत्यस्य, 
स्वतेजःक्रीतमहिसा. केनान्येनातिशय्यते | 
महद्विरपि सातज्ल: [सिंहः *किसभिभूयते || 
इत्येबमादिषु श्लोकेषु सत्स्वप्यथान्तरसंक्रमितवाच्यध्वनिसमा- 
श्रयेण नवत्वम्‌ । ह 
न मन मय 
तथा--- 
जो प्रथम है वह ठो प्रथम [ ही ] है, जैसे हिंख प्रारियों में, मारे हुए 
हाथियों के प्रचुर मांस को खाने वाला सिंह, सिंह ही है, डसे कौन नीचा 
[ईतिरस्कृत ] कर सकता है । 
इसका, 
अपने प्रताप से गौरव प्राप्त करने वाले [ महासुरुष ] से बढ कर कौन 
हो सकता है । क्‍या बढे-बढे [ विशालकाय ] हाथी भी सिंह को दबा 
सकते हैं ? 
इत्यादि [ प्राचीन ] श्लोको के होते हुए भी [ यः प्रथम. इत्यादि 
नवीन श्लोक में द्वितीय बार पयुक्त “सिह तश्रा अथमः पढों में ] अर्थान्तर- 
संक्रमित वाच्ये ध्वनि के आश्रय से नवीनता झा गई है। 
यहां थय; प्रथम:” इत्यादि श्लोक के पूर्वाद्ध में दूसरी बार प्रयुक्त प्रथम: 
पद, और उत्तरा मे दूसरी बार प्रयुक्त 'सिंह:ः पद पुनरुक्त होने से, यथाश्रुत, 
अन्वित न हो सकने के कारण अजहतूस्वार्था लक्षणा के द्वारा असाधारण्य, 


परानभिमवन/यत्व, आदि विशिष्ट प्रथम? तथा भँतह? अर्थ के बोधक होते हैं। 
अतः उनमे अथोन्‍्तरसक्रमित वाच्य ध्वत्ति के सम्बन्ध से यह नवीनता प्रतीत होने 


लगती है । 





१. केनासिभूयते नि०, दी० | 


ध्श्८ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका २ 


विवज्षितान्यपरवाच्यस्यापि, उक्तप्रकारसमाश्रयेण नव॒त्व॑ ' यथा--- 
निद्राकैतविनः प्रियस्थ बदने विन्यस्य वकक्‍त्रं वधू:, 
बोधत्रासनिरुद्धचुम्बनर॒साउप्याभोगलोल॑.. स्थिता । 
बैलक्ष्याह्िसुखीभवेदिति . पुनस्तस्याप्यनारम्भिणः, 
साकांक्षप्रतिपत्ति नाम हृदय यातं तु ॒ पार रतेः॥ 
२इत्यादे: रलोकस्य-- 
शून्यं वासगृह विलोक्य शयनादुत्थाय किब्निच्छने- 
निद्राव्याजमुपागतस्य सुचिरं निर्वेस्य पत्युमु खम्‌ । 

«  अविवज्तित वाच्यध्वनि के सम्पर्क से नूतन चारुत्व की प्राप्ति के उदाहरण 
दिखा कर अब विवज्नितान्यपरवाच्य ध्वनि के असंलक्ष्यक्रम व्यज्ञय भेद के 
संस्पश से नवीन चारुत्व की प्राप्ति का उदाहरण देते हैं | 

विवक्षितान्यपर वाच्य [ अभिधामल् ध्वनि ] के भी पूर्वोक्त [ संलच्य- 
क्रम ब्यज्ञय तथा असंलक्ष्यक्रम ब्यज्ञय | प्रकारों [ में से असंलच्यक्रम ब्यज्ञथ 
ध्वनि रूप प्रकार ] के समाश्रय से नवीनता [ प्राप्ति ] का [ उदाहरण ] जेले -- 


[ नव परिणीता | वधू नींद का बहाना करके लेटे हुए, पति के मुख 
पर अपना सुख रख कर, उनके जग जाने के डर से अपनी चुम्बन की इच्छा को 
रोक कर भी [ आभोग ] घचुम्बनेच्छा के प्रतिक्षण बढने के कारण चञ्जल 
[ अथवा बार-बार निद्गा की परीक्षा करते हुए चन्चल ] खड़ी है । और [ मेरे 
चुम्बन कर लेने से ] लज्जा के कारण यह कही विमुख न हो जाय, यह सोच 
कर [ चुम्बन व्यापार का | आरम्भ न कर सहझने वाले उस [नायूक) का भी 
हृदय [ मनोरथ पूर्ति न हो पाने "से साकांच भले ही हो, परन्तु ] रति 
[ रसास्वाद | के पार पहुँच गया। 

इत्यादि श्लोक; 


वास ग्रृह [ अपने सोने के कमरे | को [ अन्य सखी आदि से | शून्य 
| ज़ाली, एकानत ] देख कर, धीरे से पलंग पर से थोडा सा उठकर), नींद का 
बहाना किए हुए पति के मुख को बहुर्त देर तक [ कहीं जाग तो नहीं रदे हें 


'ा७॥७॥७/७एए्णशशनााणआआआआभाणाााभााााणकाआआका नमक 


१. तत्रालक्ष्यक्रमप्रकारसमाश्रयेणान्यथात्वम्‌ नि०, दी० में यथा के पूर्व 
इतना पाठ अधिक है। २. इत्यस्य नि० ॥ 


कारिका ३ |] चतुर्थ उद्योतः [ ४५६ 
विख्रव्धं परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थल्ीं, 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिर॑ चुम्बिता | 

इत्यादिषु श्लोकेषु सत्सत्नपि नवत्त्रम । 


यथा वा तरज्ञगप्न भड्राः इत्यादि श्लोकस्य नानाभन्ञिम्रमदूभश्र:? | 
इत्यादि श्लोकापेक्षयाउन्यल्वम ॥*।। 


युक्त्यानयानुसतेव्यो रसादिबहुशिस्तरः' । 
*प्रितोडप्यनन्ततां प्राप्तः काव्यमार्गों यदाभ्रयात्‌ ॥३॥ 





इस दृष्टि से ] देखने के बाद [ वास्तव में सो रहे हैं ऐसा समझ कर ] विश्वास 
पूर्वक चुम्बन कर के; उनके कपोंल्ों को | चुम्बन के कारण | रम्माश्व युक्त देख 
कर, लज्जा से नम्नमुखी उस नवोढा वधू को हंखते हुए पति ने बहुत देर तक 
चुम्बन किया । 

इत्यादि शलोकों के रहते हुए भी [ “निद्वाकेतविन:” इत्यादि नवीन 
श्लोक में ] नूवनता प्रतीत होतो है । 

शून्य वासगह ? इत्यादि श्लोक मे बाला रूप आलम्बन, शूत्य वास- 
ग्रहदि उद्दीपन विभाव, लज्जा आदि व्यभिचारीमाव, उभयारव्ध प्नरिचुम्बन रूप 
श्रनुभाव आदि से यद्यपि श्रज्ञार रस चबंणा गोचर होता है परन्तु फिर भी 
लज्जा व्यमिचारीभाव के स्वशब्दवाच्यत्व तथा “निवंण्य! पद मे श्रुतिकद्धल आदि 
दोषों के कारण रसापकर्ष होना अनिवाये है । उसकी अपेक्षा प्रायः उसी ञ्रर्थ के 
बोचक “निद्राकेतविनः” इत्यादि श्लोक में दोनों की परस्पर चुम्बनामिलाषधारा 
से ससूच्यमान रति, दोनों की समानाकार चित्तैज्ृत्ति को प्रकाशित करती हुई कुछ 
अदभुत रूप से परिपोष को प्राप्त होकर आश्वाद का विषय बनती है । ओर उस 
रस के आस्वाद मे कोई प्रतिबन्धक नहीं है | अतएव असलक्ष्यक्रमव्यड्धथ 
ध्वनि के साम्राज्य के कारण इसमें अपूबता प्रतीत होती है। 

अथवा जेसे “तरज्ञअ भज्ञा' इत्यादि [ ४० १५८ पर दिए हुए ] श्लोक 
की “नानाभज्लिश्रमद्श्र ! इत्यादि | प्राचीन | श्लोक की अपेक्षा [ असंलक्ष्य- 
क्रमव्यड्रथ ध्वनि के प्रभाव से ] अपू्कंता प्रतीत होती है ॥२॥ 

इसी प्रकार अत्यन्त “विस्तृत र्ादि का अनुसरण करना चाहिए। 


अलिनिननओन न अजनननान+. तन» न 


१. दिशा नि० । २. रसादिबहुचिस्तरः नि० ॥ ३. मिथो बा० प्रि०।॥ 


४६० ] ध्वन्यात्योकः [ कारिका हे 


बहुविस्तारोडय॑ रसभावतदाभासतत्मशसलक्षणों मार्गों यथास्व॑ 
विभावानुभावप्रभेदकलनया, यथोक्‍तं प्राक । स स्व एवानया "युक्त्या- 
नुसतेव्यः । यस्य रसादेराश्रयादयं काव्यमार्ग: पुरातनं. कविशि 
सहस्रसंख्येरसंख्येवा ० बहुप्रकारं॑ छ्ुण्एत्वान्मितोडप्यनन्ततामेति* । 
रसभावादीनां हि प्रत्येक॑े विभावानुभावव्यभिचा रिससा श्रयादपरि- 
मितत्वम्‌ । तेषां चेकेकप्रभेदापेक्षयापि तावज्जगदूवृत्तमुपनिबध्यमान 
सुकविभिस्तदिच्छावशादन्यथा स्थितमप्यन्यथेव विवतेते । प्रतिपा €« 
चैतस्चित्रविचारावसरे | 
गाथा चात्र कृतेव महाकविना-- 
अतहटद्ठिए थि तहसणठिए व्व हिअअम्मसि जा शिवेसेइ | 
अत्थर्विसेसे सा जअइ विकडकइगोअरा वाणी॥ 
[ अतथासस्थतानपि तथा संस्थितानिंव हृदये या निवेशयति । 
अ्थविशेषान्‌ ता जयति विकटकविगोच्तरा वाणी ॥ हइतिच्छाया ] 


जिसके आश्रय से परिमित्र काब्य मार्ग सी अनन्तता को प्राप्त हो जाता है। 


श्र 


रा 


जेसा कि पहिले कह चुके हैं रस, भाव, त्दाभास और तत्मशस रूप 
[ रसादिं | मार्ग अपने विभाव, अनुभाव आदि पअभेदों की गणना से अत्यन्त 
विस्तृत हो जाता है । उस सबका उसी प्रकार अनसरणे करना चाहिए । 
जिस रसादि के आश्रय से सहसख्नो अ्रथवा अश्रसंख्य प्राचीन कवियों द्वारा नाना 
प्रकार से कुण्ण होने से परिमित काब्य मार्ग भी अनन्तता को, प्राप्त हो 
जाता है। 

रस, भावादि में से प्रत्येक [अपने-अपने] विभाव, अलनुभाव, ब्यभिचारी 
भाव के आश्रय .से अपरिमित हो जाता है । उनमें से एक-एक भेद की दृष्टि 
से भी सुऋवियों द्वारा वर्णित जगद्वृत्तान्त, [ वस्तुतः ] अन्य रूप में स्थित 
होते हुए भी उन [ कवियों ] की इच्छानुसार अन्य रूप से प्रतीत होता है ४ 
यह बात चित्र [ काव्य ] के विचार के अवसर पर [तृतीय उद्योत की ४२ वीं 
कारिका के 'भावानचेतनान्‌ चेतनवद्‌” इत्यादि परिकर श्लोक में] कह चुके हें । 

इस विषय में सहाकवि | शालिवाहन श्रथवा किसी अन्य ] ने गाथा 
भी बनाईं है--- 

जो उस | रमणीय | रूप में  वस्तुतः |“ स्थित न होने वाले [ मुख 


१. दिशा नि० ७ २, सिथोष्प्यनन्ततासेति बा० प्रि० । 


'कारिका ४ | चतुर्थ डद्योतः [४६१ 


तदित्थं रसभावाद्याश्रयेण काव्याथानामानन्त्य॑ सुप्रतिपादितम्‌ ॥।३॥ 
एतदेवोपपादयितुमुच्यते-- 4 
दृष्टपूर्वा. अपि दार्था। काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवामान्ति मधुमास इव हू मा।॥४॥ 
तथा हि विवज्षितान्यपरवाच्यस्थेच शब्दशक्त्युद्धधानुरणनरूप 
व्यद्रायप्रकारसमाश्रयेण नवत्वम्‌ू । यथा “धरणीधारणायाधुना स्व 
शेष.” | इत्यादे: , 
” शेषों हिमगिरिस्त्वन्व महान्तो गुरवः स्थिरा:। 
यद्लड्वितमयांदाश्चलन्ती 'विश्रथ भुवम्‌* ॥ 





आदि ] पदार्थ विशेषो को भी उस [ लोकोत्तर रमणीय«] रूप में& स्थित सा 
हृदय में जमा देती हैं। महाकवियों की वह वाणी सर्वोत्कृष्ट है। 

इस प्रकार रस, भाव आदि के आश्रय से काव्यार्थ अनन्त हो जाते हैं 
यह बात भल्ली प्रकार प्रतिपादित की गईं ॥३॥ 

इसी का उपपादन करने के लिए कहते हैं“. 

वसन्‍्त ऋतु में वृक्षों के समान काव्य में रस को पाकर पूव दृष्ट सारे 
पदार्थ भी नए से प्रतीत होने लगते हें। 

जैसे कि विवज्षितान्यपर वाच्य ध्वनि के शब्दशक्त्युकृनव रूप संल्लच्ष्य- 
ऋम व्यज्ञय सेद के आश्रय से नवीनता [ की प्रतीति का-उदाहरयु ]) जैसे-- 

“पृथ्वी के धारण करने के लिये अब तुम शेष' हो । 

* इसकी व्याख्या प० २१८ पर ढ्रो चुकी है। यहा शेघनाग के साथ राजा 
की उपमा शब्दशक्त्युद्धुव अ्लड्डार प्यनि रूप में व्यज्ञय है । उसके कारण यह. 
लगभग इसी भाव के प्रतिपादक अगले प्राचीन श्लोक की अपेक्षा नवीन प्रतीत 
होता है । 

शेष नाग, हिसालय और तुम महान [. विपुलल आकार वाले तथा महत्व 
- शाली] गुरु [ भूभार-सहनक्षम और प्रतिष्ठित ] ओर स्थिर [ अचल तथा इृ 
प्रतिज्ञ ] हैं । क्‍योंकि मर्यादा का अतिक्रमण न करते हुए, चलायमा 

हे 


१ बिश्वते बा० प्रि० ॥ २. क्षितिस्‌ नि०, दी०। 
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इत्यादियु सत्स्वपि । 
तस्येवार्थशक्त्युद्धबानु रणनरूपव्यड्अ'यसमा श्रयेण नवत्वम , यथा -- 
एबंवादिनि देवषों? इत्यादि श्लोकस्य, 
कुते वरकथालापे-कुमाय: पुलकोद्गम: । 
सूचयैन्ति स्पृह्यमन्तलेखरयाबनतानना:ः ॥ 
इत्यादिषु सत्सु* । 
अ्थेशक्त्युद्धबानु रणनरूपव्यड्त्यस्थ कबविश्नौढ़ोक्तिनिमितशरीर- 
व्वेन नवत्वम, यथा-- 
“सज्जइ सुरहिमासो” इत्यादेः, 


सुरभिससये प्रवृत्ते सहसा प्रादु्त्रन्ति रमणीया: | 
रामवतामुत्कलिकाः सहैयव सहकारकलिकामिः ॥ 





[ कम्पायमान और सामाजिक मर्यादा से च्युत होती हुईं ] पृथ्वी को धारण 
[ धारण तथा पालन ] करते हैं । 


इत्यादि के होने पर भी [ पूर्वोक्त 'घरणीधारणायाघछुना त्व॑ शेषः? 
इत्यादि डदाहरण में नूतनता प्रतीत होती है क्‍योंकि उसमें « शब्द्शक्त्युद्धव 
अलक्ार ध्वन्ति के कारण अभिनव चारुत्व आ गया दे । ] 

डसी | विवज्षितान्यपरवाच्य |] के अरथशक्त्युकृव रूप संल्नच्यक्रम व्यद्भय 
[ भेद ] के आश्रय से नवीनता [ का उदाहरण ] जेसे--“एवंवादिनि देवषों? 
इत्यादि [ पृष्ठ १८१ पर दिए हुए श्लोक | की; 

वर की चर्चा के अवसर पर लज्जा से मुख नीचा किए हुए कुमारियां 
पुलकों के उद्गम से ही आन्तरिक इच्छा को अभिव्यक्त करती हैं। * 

इत्यादि के रहने पर भी । [ इस श्लोक में त्तज्जा' ओर स्पृद्दा वाच्य रूप 
में कथित होने से उतनी चम्र त्कार जनक नहीं ग्रतीतत होती है । “एवंचादिनि! 
इत्यादि श्लोक सें वही अथंशक्त्युकृव ध्वनि रूप व्यद्राथ के सम्बन्ध से, विशेष 
समसत्कारजनक होने से, अपूर्व प्रतीद होती है । |] 


अधंशक्त्यु्धव संलच््यक्रम के कविप्रौद्धोक्तिसिद्ध भेद से नवीनता। 
जेसे --“सजयति सुरभिसासो' इत्यादि [ पृष्ठ ?८८ पर उद्धृत ] श्लोक की; 


१, सत्स्वषि नि०, दी० । 
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इत्यादिषु सत्स्वप्यपूबेत्वमेव । 


अथशक्त्युद्धबानु रणनरूपव्यड्अ/यस्य कविनिबद्धवकतभीढ़ो क्ति- 
निष्पन्नशरीरत्वे सति, नवत्वं यथा-- 


“ववाणिअञ हत्थिदन्ता' डत्यादि गाथार्थेस्थ, » 


करिणी वेहव्वअरो मह पुत्तो एकक्ककाण्डविणिवाइई | 
हअसोन्हाएँ तह कहो जह' कण्डकरण्डरआ वहइ ॥ 
[करिणीवेधव्यकरों मम पुत्र/एककारडविनिपाती । 
हतसनुपैया तथा कृतो यथा कारडकररएडर्क वह॒ति ॥ इतिच्छाया] 


एबमादिष्वर्थेषु सत्स्वप्यनालीदतेव । 


क्ष |] 
वसनन्‍त ऋतु के आने पर आत्र मश्नरिया के साथ ही प्रणयी जनों की 
रम्य उत्कशठाएं सहसा आविभूत होने लगती हैं । 


इत्यादि के होने पर भी अपूर्चत्व ही होता है । [ यहाँ कविप्रौदोक्ति- 
सिद्ध वस्तु से मदन विजम्भण रूप वस्तु व्यज्ञय होने के कारण नवीन चारुता 
आ जाती है। ] 


अथंशक्तयुद्धव संलक्ष्यक्रम व्यद्ॉय के कविनिबद्ध वक्‍तृप्रौढोक्तिसिद 
रूप होने पर अभिनवत्व [ चारुता प्रतीति का उदाहरण ] जैसे -- 


“वणिजक हस्तिदुन्ता! [ पृष्ठ २९० पर उदाह्मत | इव्याकि याथा के 
अर्थ की-- 


[ केवल ] एक ही बाण के प्रयोश से [ मद्मत्त हाथियों को सार कर ] 
हथिनियों को विधवा करने वाले मेरे पुत्र को उस अभागिनी पुन्नवघू ने 
[ निरन्तर सम्भोग द्वारा] ऐसा [क्षीणवीर्य ) कर दिया है कि [अब वह 
सारा | तूणीर लादे घमता है । 


इश्यादि अर्थों | समानारथंक श्लोक ] के रहते हुए भी [ 'वशिजक 
हस्तिदुन्ता' इत्यादि श्लोक में कविनिबद्धवक्तृप्रोढ़ोक्ति सिद्ध व्यद्ञय के प्रभाव 
से ] नूतनता ही है । 


जैसे ध्वनि के व्यज्ञय भेद के आश्रय से काब्यार्थों में नूतनता आा जाती 


| 
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यथा व्यज्ञ'यमेद्समाश्रयेण ध्वनेः काव्याथानां नवत्वमुपचत्ते 
तथा व्यज्लकभेदसमाश्रयेणापि । तत्तु अ्न्थविस्तरभयानन लिख्यते | 
स्वयमेव सहृदयरभ्यूह्यम्‌ ॥४॥ 
का मन दम लि नम मम्मी नम बम बटन बन 
है उसी प्रकार व्यज्ञक भेद के आश्रय से भी [ ही सकती है ] अन्थ विस्तार 
के भय से उसे नहीं द्विख रहे हैं । सहृदय [ पाठक ] उसको स्वयं ही 
समस्त ले । क 


निर्शयसागरीय तथा दीधिति टीका वाले संस्करण मे “वरशिजक' इत्यादि 
उदाहरण के पूर्व निम्न पाठ और दिया है--- 
“साअ्ररविश्णणजोव्वणहत्थालम्बं समुश्णुमन्तेहिं । 
ख़व्मुद्दशाम्सिव मस्महस्स दिण्णं तुद् थणेहि | 
अस्य हि गाथाथस्य, । 
उदित्तर कञ्मामोश्रा जह जह थणुआआ विशन्ति बालानाम | 
तह लड्भावासो व्व मम्महों हिग्वश्रमाविसइ || 
[ उदित्वरकचाभोगा यथा यथा स्तनका बर्धन्ते बालानाम्‌ | 
तश तथा लब्धावास इव मन्मथों हृदयमाविशति ॥ इतिच्छाया ] 


एतद्‌गाथार्थन न पौनरुक्त्यम्‌ |” 


[ साअर इत्यादि गाथा की छाया तथा व्याख्या पहिले प्रृष्ठ १६६ पर 
दी जा ह्ञकी हैं। ] इस गाथा के अर्थ की--- 


केशपाश से शोभायमान आालिकाओं के स्तन ज्यो-ज्यों बढते हैं त्यो-त्यों 
असर प्राप्त कामदेव हृदय में प्रविष्ट हो जाता है । 


इस गाया के अर्थ के साथ पुनरक्ति नहीं होती है | यहां द्वितीय 
श्लोक में वाच्योत्पेज्ञा द्वारा योवनारम्म मे बालिकाओं के हृदय में मदन के 
प्रवेश का वर्णन है | परन्तु प्रथम श्लोक में वही अर्थ कविनिबद्धवक्तृग्रौढोक्ति- 
सिद्ध व्यद्धथ रूप से प्रतीत होने से अधिक चमत्कारजनक प्रतीत होता है। 
काशी के बालभिया टीकायुक्त संस्करण में 'साअर? इत्यादि और “उदित्वर! 
इत्यादि दोनों उदाहरण नहीं दिए हैं। निर्णयसागरीय संस्करण में उदिह . ... 
के आगे कुछ पाठ छुटा हुआ है। दीघितिकार ने उस पाठ को उदित्वर मान 
कर उसे पूर्ण कर दिया है । 
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अतन्र च पुनः पुनरुक्तमपि सारतयेदमुच्यते:-- 
व्यड्रयव्यज्ञकभावे5स्मिन्विविधे सम्भवत्यपि | 
रसादिमय एकस्मिन्कपि। स्यथादवधानवौन ॥५॥ 


अस्मिन्नथानन्त्यहेतोी व्यड्भ्यव्यज्लकमावे 'विचित्रे शब्दानां' 
सम्मवत्यपि कविरपू्वाथलामांथी” रसादिसय एकस्मिन्‌ व्यद्भयव्यञ्ञक- 
भावे यत्नादवद्धीत । रसभावतदाभासरूपे हि व्यज्यतहयश्लकेषु च 
यथानिद््ष्टेषु वैर्शपदवाक्यरचनाप्रवन्धेष्ववहिंतमनसः कथे: सर्वमपू्व 
काव्यं सम्पयते | तथा च रामायणमहाभारतादिषु सड्प्रामादयः पुनः 
पुनरमिहिता अपि नवनवाः प्रकाशन्ते । ० 

प्रबन्धे चाज्ली रस एक एवोपनिबध्यमानो5थविशेषलाभ॑ छाया- 
तिशय॑ च पुष्णाति | कस्मिनज्निवति चेत्‌ , यथा रामायण यथा वा महा- 
भारते । रामायणे हि करुणो रसः स्वयमादिकविना सूत्रितः “ शोक: 


इस विषय में बार-बार कहे हुए होने पर भी, सार रूप होने से 

[ फिर ] यह कहते हैं-- 
इस व्यड्ञय-व्यक्षक भाव के नाना प्रकार सम्भव होने पर भी कंव केवल 

एक रसादिमय भेद में [ ही | ध्यान लगावे । 

अथों की अनन्तता के हेतु इस व्यज्ञय-व्यज्षक साव के नाना रूप 
सम्भव होने पर भी, अपूर्त [ लोकोत्तर चमत्कार पूर्ण काव्य ]' अर्थ की' सिद्धि 
के लिए, कवि केवल एक रसादिमय व्यद्अथ-व्यक्षक भाव में प्रयत्नपूर्वक 
ध्यान दे । रस, भाव ओर तदाभास [ रसाभास तथा भावाभास ] रूप व्यद्ञयै 
शोर उसके व्यञ्ञक पूर्वोक्त चरण, पद, वाक्य, रचना तथा प्रबन्ध में सावधान 
कवि का सारा ही काव्य अपूर्व बन जाता है । इसीलिए रामायण, महाभारत 
आदि में संग्राम आदि अनेक बार वर्णित होने पर भी [ सब जगह ] नए-नए 
से प्रतीत होते हें । 

प्रबन्ध [ काव्य ] में एक ही प्रधान रस उपनिबद्ध होकर अर्थ विशेष 
की सिद्धि तथा सौन्दुर्यातिशय की पुष्टि करता है। जसे कहां ? यह पूछो तो 


१. विचित्र बा० प्रि० ॥ २. शब्दानां पाठ नि०, दी» में नहीं है । 
३. लाभार्थे नि०, दी० । 
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छोकत्वमागत: ” इत्येवंवादिना । निव्यू ढश्थ स एवं सीतात्यन्तवियोग- 
पर्यन्तमेव स्वप्रबन्धमुपरचयता | 


महाभारतेडपि शास्त्रकाव्यरूपच्छायान्व!यनि बृष्णिपाण्डवर्विर- 
सावसानबेमनस्यदायिनीं समाप्तिमुपनिबध्नता महामुनिना वेराग्यजनन- 
तात्पय ग्राधान्येन स्वप्रबन्धस्य दशेयता मोक्षुलक्षणः पुरुषाथ: शान्तों 
रसश्र मुख्यतया विवज्ञाविषयत्वेन सूचितः । एतब्चांशेन विवृत 
मेवान्यैव्याख्याविधायिमिः । स्वयं चोद्दीण तेनोदीणेमहामीहमग्न- 
मुज्िदहीपता लोकमतिविमलज्ञानालोकदायिना लोकनाथेन*- 
यथा यथा विपर्येति लोकतन्त्रमसारद तू । 
. तथा तथा विरागोडत्र जायते नात्र संशयः॥ 
इत्यादि बहुश: कथयता । ततश्व॒ शान्तो रसो रसान्तरे, मोक्ष- 
लक्षण: पुरुपार्थः. पुरुषाथान्तर स्तदुपसजनत्वेनानु गम्यमानो 5द्वित्वेन 
विवज्ञाविषय इति महाभारततात्पय सुव्यक्तमेबावभासते । 


श्थ 


ली ितानज। 


[उत्तर यह है कि ] जसे रामायण में अथवा जेसे महाभारत में । रासायण में 
“शोकः श्लस्कव्वमागतः' कहने वाले आदि कवि [| वाल्मीकि ] ने स्वयं ही 
करुण रस [ का अ्रद्निग्व, प्राधान्य ] सूचित किया है और सीता के श्रत्यन्त 
वियोग पर्यन्त ही काव्य को रचना करके उसका निर्वाह भी किया है। 


५शास्त्र और काव्य रूप [दोनों ] की छाया से युक्त महाभारत में मी 
याद्वों और पाण्डवों के विरस विनाश के कारण वेमनस्यजनक समाप्ति की 
रचना कर महामुनि [ व्यास ] ने अपने काव्य के वेराग्योत्पादन रूप तात्पये को 
मुख्यतया प्रदर्शित करते हुए मोक्ष "रूप पुरुषार्थ तथा शान्त रस सुख्य (रूप से 
[ इस महाभारत काब्य का ] विवत्ता का विषय है यह सूचित किया । शअ्रन्‍्य 
ब्याख्याकारों ने सी किसी अंश मे यही व्याख्या की है । और उमड़ते हुए 
घोर अज्ञानान्धकार में निमग्न संसार का डछ्धार करने की इच्छा से उज्ज्वल ज्ञान 
रूप प्रकाश को प्रदान करने वाले विश्यन्नाता [ व्यासदेव ] ने स्वयं भी, 


जेसे-जेसे इस विश्व प्रपन्‍्च को असारता और मिथ्यारूपता की प्रतीति 
होती वसे-वसे इसके विषय में वेराग्य होतू[ जाता है इसमें कोई सनन्‍्देद 
नहीं है । 


अनेक स्थानों पर इस प्रकार कह कर प्रकट किया है । इसलिए गुरीभूत अन्य 


४षे८ ] ध्वन्यालोकः [| कारिका £ 


इत्यस्मिन्‌ वाक्‍्ये । 


अनेन हायमर्थों व्यड्गअ/यत्वेन विवज्षितों यदत्र महाभारते 
परडवादिचरितं यत्क्रीत्येते १तत्सबेमबसानविरसमविद्याप्रपत्रूपब्, 
परमार्थसत्यस्वरूपस्तु भगवान्‌ वासुदेवोडत्र कीत्येते । तस्माव* 
तस्मिन्नेव परमेश्वरे भगवति भवत भावितचेतसो, मा भूत विभूतिषु 
निःसारासु रागिणो गुणेषु वा नयविनयपराक्रमादिष्वमीषु केवलेषु 
केषुचित्सवोत्मनाप्रतिनिविष्टघियः । तथा चाग्रे--पश्यत नि'सारतां 
' संसारध्येत्यमुमेचाथ. द्योतयन* स्फुटमेबाबभासते व्यज्लकशक्त्यनु- 
ग़ृहीतरच शब्दः। एवंविधमेवाथे गर्भीकृत॑ सन्द्शेयन्तोडनन्तरश्लोका 
लक्ष्यन्ते । 'स हि सत्यम्‌” इत्यादयः । 

इस वाक्य में । 


इस [वाक्य] से यह श्रर्थ च्यड़य रूप से विवक्तित है कि इस महाभारत 

में पाण्डव आदि के चरित्र का वर्णन जो किया जा रहा है वह सब विरसा- 
बसान ओर श्रविद्या प्रपश्न रूप है। परमार्थ सत्य स्वरूप भगवान्‌ वासुदेव की 
ही यहाँ कीर्ति गाई गई है । इसलिए डस परम ऐश्वयंशालो भगवान में ही 
अपना सन लगाओ । निःसार विभूतियों मे अनुरक्त मत हो। अथवा नीति 
विनय, पराक्रम आदि केवल इन किन्हीं गुणों में पूर्ण रूप से अपने मन को मत 
लगाओ । ओर आगे -“संसार की निःसारता को देखो” इसी अर्थ को व्यज्ञय- 
व्यक्षक शक्ति से युक्त शब्द अ्रभिव्यक्त करते हुए प्रतीत द्वोते हैं। इसी प्रकार 
के अन्तर्निंहित अर्थ को प्रकट करने वाले आगे के 'स हि सत्य! इत्यादि श्लोक 


दिखाई देते हैं । " 


अनुक्रमणी के वह श्लोक जिनका निर्देश यहाँ किया गया है इस 
प्रकार हैं-- 
वेदं॑ योगं सविज्ञानं धर्मोड्यें: काम एव च। 
धर्मार्थथामशाल्तराणि शास्त्रारिण विविधानि च॑ ॥ 
१. तत्सवंस्वसानविरसमविद्याप्रप८चरूपडउन्स,परमार्थेंसत्यस्वरूपस्तु भगवान्‌ 
वासुदेवो5त्र कीत्येते! | इतना पाठ नि० में नहों है । २. तत्‌ नि०॥ ३. झोत- 
यत्‌ नि० | 


कारिका * ] चतुथथ उद्योतः [ ४६६ 


अय॑ च निगूढरसणीयोडर्थों महाभारतावसाने हरिवेशवर्णनेन 
समाप्ति विद्धता तेनेव कविवेधसा कृष्णह्पायनेन सम्यक्स्फुटीकृतः । 
अनेन चार्थेन संसारातीते, तत्वान्तरे भक्त्यतिशयं ग्रवतेयता सकल 
व सांसारिको व्यवहारः पूबपक्षीकृतोडध्यक्षेण' :काशते। देवतातीथ्थ- 
तपःप्रश्नतीनां च प्रभावातिशयवरणोन तस्थेब परबअह्मण:ः आप्त्युपायत्वेन 
तहिभूतित्वेनेव देबताविशेषाणामन्येषां चु । पाण्डवादिचरितवरणनस्यापि 
वेराग्यजननतात्ययोद्वराग्यस्य च मोक्षमूलत्वान्मोक्षस्य च भगवस्प्राप्त्यु 
पायट्वेन  मुख्यतया गीतादिधु ग्रदशितत्वात्परतद्मग्राप्त्युपायत्व मेव 
परम्परया। " 





लोकयात्राविधानं च सम्भूत॑ दृष्वान्‌ ऋषिः | 

इतिहासाः सर्वैयाख्या विविधाः श्र्‌ तयोडपि ऋ। 

इंह सबंमनुक्रान्तमुक्तग्रन्थस्य लक्षणम || 

इत्यादि में स्वपुरुषार्थ के प्रतिपादन का वर्णन है। वह प्रश्नकर्ती के 
अभिमत श्लोक हैं। उत्तर पक्ष की ओर से निर्दिष्ट श्लोक निम्न है--- 

भगवान्‌ वासुदेवश्च कीत्यतेडत्र सनातनः । 
स॒हि सत्यमृतं चैव पवित्र पुण्यमेव च | 
शाश्वतं ब्रह्म परम अ्र्‌ व॑ ज्योति: सनातनम्‌ | 
यस्य दिव्यानि कर्मारिए कथयन्ति मनीषिणः ॥ 


“४ इस निगृढ़ और रमणीय अर्थ को महाभारत के अन्त में हरिवरृंश के 
वर्णन से समाप्ति की रचना करते हुए उन्हीं कवि प्रजापति कृष्ण द्वपायन 
[ व्यास ] ने ही भल्ती प्रकार स्पष्ट कर दिया हैं। और इस श्रर्थ से लोकोत्तरु 
भगवत्‌ तत्व में प्रगाढ़ भक्ति को प्रवृत्त *करते हुए [ महाकवि व्यास ] 
ने समस्त सांसारिक व्यवहार को ही पूर्चपक्ष रूप [ बाधित विषय ] बना 
दिया है यह बात प्रत्यक्ष प्रतीत होती है। देवता, तीथ और तप आदि के 
अतिशय के प्रभाव का वर्णन उसी परब्रह्म की प्राप्ति का उपाय होने से ही, और 
डसकी विभूति रूप होने से अन्य देवता विशेषों का वर्णन [ महाभारत में 
किया गया ] है। पाण्डव आदि के चरिल्न का वर्णन का भी वराग्योत्पादन 
में तात्पय होने से और चेराग्य के मोक्ष देतु तथा मोक्ष के. सुख्यत्ः परबह्म की 


न्यछोंएण ब्रा० प्रि० ) 


४७२ ] ध्वन्यालौकः [ कारिका ४, 


दिव्यमत्स्यकच्छ पदशनमक्षुग्णत्वादद्भतरसानगुणतरम्‌ । छुण्णं हि 
बस्तु लोकप्रसिद्धयाद्भतमपि नाश्चरयंकारि भवति । न चाक्षुण्णं बस्तू- 
पनिबध्यमानमद्भुतरसस्येवानुगुणं यावद्रसान्तरस्यापि । तथा 
सिज्जइ रोमग्िज्जइ वेवइ रच्छातुलग्नपडिलग्गो। 
सोपासो अज़ वि' सुहझ तीई जेणासि बोलीणो ॥ 
[ स्विध्ति रोमाश्रति वेपते रथ्यापुलाभग्रतिलरनः | 
से पाश्वोउद्यापि सुभग « येनास्यतिक्रान्तः || इतिच्छाया ] 
एतद गाथाथोडद्वाव्यमानादञा रसप्रतीतिभेवति, सा त्वां दृष्श 


स्विद्यति रोमाख़ते बेपते इत्येबंविधादथोत्‌ *प्रतीयमानान्सनागपि नो 
जायते । 


, तदेव॑ं ध्वनिप्रभेद्समाश्रयेण यथा काव्याथानां नवत्व॑ जायते 
तथा प्रनिपादितेम -। गुणीमूतव्यज्ञयस्थापि जिभेदव्यज्ज-यापेक्षया ये 


एक चुल्लू में सम्पूर्ण समुद्र के समा जाने से भी अधिक दिव्य मत्स्य और 
कच्छुप का दर्शन बिल्कुल अपूर्व होने से अक्ुत रस के अधिक अनुकूल है। 
लोक प्रसिद्धि में अत्यन्त अद्भुत होने पर भी अनेक बार की देखी हुईं वस्तु 
आश्रयोत्पादक नहीं होती । अपूर्व वस्तु का वर्णन न केवल अरुत रस के अपितु 
अन्य रसों के भी अनुकूल होता है। जसे -- 

है सुभग, उस संकरी गली में [ तुल्ाग्रेण, काकतालीयेन ], श्रकस्मात्‌ 
उच्च [ मेरी सली, नायिका | के जिस पाश्व से लग कर तुम निकल गए थे वह 
पाश्वे श्रब भी स्वेद्युक्त, रोमाश्वित ओर कम्पित हो रहा है । 

इस गाथा के अर्थ की भावना करने से जो रस की प्रतीति होती है वह, 
तुमको देख कर [ स्पृष्टवा पाठ भी है, छूकर] वह [ नायिका ] प्वेदयुक्त 
पुलकित और कम्पित होती है! इस" प्रकार के प्रतीयमान अथ से बिल्कुल 
नहीं होती है। [ त्वां इष्ट्वा स्विद्यति इत्यादि अर्थ चिरपरिचित है और ] उस 
के व्यज्ञय होने पर भी उतना चमत्कार नहीं प्रतीत होता जितना ऊपर के श्लोक 
में चर्शिंत नवीन कल्पना युक्त अर्थ के व्यद्ञय होने पर प्रतीत होता है ]। 

इस प्रकार ध्वनि सेदों के आश्रय से जिस प्रकार काव्याथों में नवीनता 
आ जाती है वह प्रतिपादन कर दिया। तील प्रकार के व्यद्ञय [ रसादि, वस्तु 


१. सह भ्रतोई नि० | २. प्रतोयमानात्मना नि ० 


कारिका ६ ] चतुर्थ उद्योतः [ ४७३ 


प्रकारास्ततूसमाश्रयेणापि काव्यवस्तूनां नवत्वं भवत्येब । तत्त्वति 
विस्तारकारी ति नोदाह्नतं, सहृदय: स्वयमुत्परेक्षणीयम्‌ ॥५॥ 


ध्वनेरित्यं गुणीभूतव्यज्डयस्य च समाश्रयात्‌ । 

न काव्याथविरामो5स्ति यदि स्यात्मतिधागुण! ॥६॥ 

सत्स्वपि पुरातनकविप्रबन्धेषु यदि स्याट्यतिभागुणः । तरिसि- 
स्वसति न किख्विदेव कवेबस्त्वस्ति १ बन्धच्छायाप्यथेद्रयानुरूपशब्द- 
सन्निवे शे *<थप्रतिभानाभावे कथमुपप्यते । अनपेक्तिताथ विशेषाक्षर- 


रचनेव बन्वच्छायेति नेदं॑ नेदीयः सहृदयानाम्‌ । एवं हि सत्यथानपेक्ष 
चतुरमधुरबचनरचनायामपि काव्यव्यपदेश: प्रवर्तेत* । शब्दार्थयों 





तथा अलइह्लार की ] दृष्टि से ग्रुणीभूत व्यज्ञथ के भी जो भेद होते,हैं उनके 
आश्रय से भी काव्य वस्तुओं में नवीनता श्रा जाती है। वह [ उदाहरण देने 
पर | अत्यन्त विस्तार जनक है इसलिए उसके उदाहरण नहीं दिए। 
सहृदयों को स्वयं समर लेने चाहिएं |॥९॥ 


यदि [ कवि में ] प्रतिभा गुण हो तो इस प्रकार ध्वनि और गुणीभूत 
व्यजड्ञय के आश्रय से काब्य के | वर्णनोय रमणीय ]) अथों की कभी समाप्ति ही 
नहीं हो सकती है । 


प्राचीन कवियों के प्रबन्धों [ काव्यों ] के रहते हुए भो, यदि [ कवि 
में |] प्रतिभा गुण है [ तो नवीन वर्णनीय तत्त्वों की समाप्ति नहीं हो सकती 
है ]। और उस [ प्रतिभा ] के न होने पर तो कबि के [ पध्स ] कोई वस्तु 
नहीं है [| जिससे वह अपूर्व चमत्कारथुक्त कान्य का निर्माण कर सके ]। दोनों 
अर्थों [ ध्वनि तथा गुणीभूत व्यज्ञय ] के,अनुरूप शब्दों के सन्निवेश रूप, 
रचना का सोन्दर्य भी [ आवश्यक ] अर्थ की प्रतिभा [ प्रतिभान, प्रतिभा ] के 
अभाव में केसे आ सकता है। [ ध्वनि अथवा गुणीभूत व्यज्ञय ] अर्थ की 
अपेक्षा के बिना ही अक्षरों की रचनामान्र ही रचना का सौन्दर्य [ रचना 
सोन्दय जनक ] है यह बात सहृदयों के [ छूदय के | समीप नहीं पहुँच 
सकती । ऐसा होने पर | ध्वनि अथवा युणीभूत ब्यज्ञण के बिना भी अक्षर 
रचनामात्र से रचना में सोन्द्य मानके' से ] तो अर्थहीन [ ध्वनि, गुणीभूत 


डँ 
१. सन्निवेशोडर्थ बा० श्रि३। २. प्रवर्तते नि०।॥ 


४७४ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


साहित्येन काव्यत्वे कथ॑ तथाविधे विषये काव्यव्यवस्थेति चेत्‌ , परोप- 
निबद्धाथविरचने यथा *तत्काव्यत्वव्यवहारस्तथा तथाविधानां काव्य- 
सन्दर्भाणाम्‌ ॥६॥ 

न चाथोनन्‍त्य॑,व्यड्डाथपेंक्षयेव, यावद्वाच्याथ पेक्षयापीति प्रति- 
पाद्यिमुच्यते--- 

अवस्थादेशकालादिविशेषरपि जायते । 

आतनन्‍न्त्यसत्र वाच्यस्य शुद्ध र्थाप स्वभावत। ॥9॥ 

शुद्धस्मानपेज्षितव्यड्डन्यस्यापि वाच्यस्यानन्त्यमेव जायते' स्वभावत: । 


स्वभावों ह्ययं॑ वाच्यानां चेतनामामचेतनानां च* यदवस्थाभेदा- 
हेशभेदात्कालमेदात्स्वालक्षस्यभेदाब्ानन्तता भवति-तैश्व तथा व्यवस्थिते 





व्यज्ञय अर्थ से रहित ] चतुर [ समास भ्रदि रूप से सज्गठित ] और मधुर 
[ झदु कोमल अज्षरों से परिपूर्ण ] रचना में भी काव्य व्यवहार होने लगेगा। 
शब्द और अर्थ दोनों के सहभाव [ साहित्य ] में ही काव्यत्व होता है इसलिए 
उस प्रकार के [ अर्थदीन, चतुर, मधुर रचना ] विषय में काव्यत्व की व्यवस्था 
कैसे होगी [ अर्थात्‌ काव्य व्यवहार प्राप्त नहीं होगा | यह कहें तो [ उत्तर यह 
है कि ] दूसरे के [ मत में | उपनिबद्ध [ शब्द निरपेज्ष उत्कृष्ट ध्वनि रूप ] 
अर्थ [ से युक्त ] रचना में जेसे [ केवल अर्थ के वेशिष्टय से ] काब्य व्यवहार 
[ वह करता ] है इसी प्रकार इस प्रकार के [ अथनिरपेक्ष शब्द रचना मात्र ] 
काब्य स+दसों में भी [ काव्य व्यवहार | होने लगेगा। [ अतएव अर्थनिरपेक्ष 
अक्षर रचनामान्न रचना सौन्दर्य का हेतु नहीं है | ॥६॥ 

केवल व्यज्ञय अर्थ के कारुण ही श्रथों में अनन्तता [- विचित्रता, 
नूतनता ] नहीं आती है अपितु वाच्य अर्थ विशेष की अपेक्षा से भी [ अर्थ की 
अनन्तता, नूरतनता ] हो सकती है। इली को प्रतिपादन करने के लिये 
कहते हैं :--- 

शुद्ध [ ब्यज्ञय निरपेत्त ।वाच्य अर्थ की भी अवस्था, देश, काल आदि 
के वेशिष्टय से स्वभावतः अनन्तता हो ही जाती है । 

शुद्ध अर्थात्‌ ब्यज्ञव निरपेत्ष बाच्म [ अर्थ ] का भी स्वभावतः आनन्त्य 
हो ही जाता है। चेतन ओर अचेतन वाच्य व्यर्थों का यह स्वभाव है कि 





१. तत्काव्यत्वस्यथ व्येवहारः नि० ॥ २. च नहीं है दी० । 


कारिका ७ ] चतुर्थ डद्योतः [ ४७६ 


सद्धिः प्रसिद्धानेकस्वभावानुसरणरूपया स्वभावोक्त्यापि तावदुपनिबध्य - 
मानेनिरबधिः काव्याथ: सम्पयते । तथा ह्मवस्थाभेदान्नवत्त॑ यथा-- 


भगवती पावती कुमारसम्भवे 'स्वोपमाद्रव्यसमुश्चयेन' इत्यादि- 
भिरुक्तिमि: प्रथममेव परिसमापितरूपवर्णनापि पुनभगवतः शम्भोर्लोचन- 
गोचरमायान्ती वसन्तपुष्पाभरणं वहन्ती”' मन्‍्मथोपकरणभूतेन भज्ञनथ 
न्तरेशोपवर्णिता । सेव च पुनर्नेबोकाहसमये प्रसाध्यमाना तां प्राकू- 
मुखीं तत्र निवेश्य तन्‍्वीम्‌! इत्यायक्तिभिनवेनव प्रकाकण नरूपितरूप- 
सौष्ठवा' ।,न च ते तस्य कबेरेकत्रेबासकुत्कृता वणुनप्रकारा अपुनरुक्त- 
त्वेन वा नवनवाथनिभरत्वेन वा प्रतिभासन्ते । | 





अवस्था भेद, देशभेद, कालभेद और स्वरूप सेद से [ उनकी ] अव्न्तता हो 
जाती है । उन [ वाच्याथों ] के उस प्रकार [ देश, काल) अवस्थादि भेद से नए- 
नए श्र्थों के प्रकाशन रूप में | व्यवस्थित होने पर अनेक प्रकार के प्रसिद्ध - 
स्वभावों के वर्णन रूप स्वभावोक्ति से भी [ वाच्यायों की | रचना करने पर 
काब्यार्थ अनन्त रूप हो जाता है। इनमें से अ्रवस्था मेड के कारण नवीनता 
जे से :--- 
कुमारसम्भव में 'सवॉपसादब्यसमुच्चयेन! इत्यादि उक्तियों से पहिले 

[ एक बार ] भगवती पादेती के रूप वर्णन के समाप्त हो जाने पर भी फिर 
शझ्टर भगवान्‌ के सामने आती हुईं पावंती को “वस््ण्तपुष्पाभरण वहन्ती' 
इत्यादि से कामदेव के साधन रूप में प्रकारान्तर से फिर [ दुबछ्ा ] वर्णन 
किया गया है। ओर फिर नवीन विवाह के समय [ सती रूप में विवाह के 
बाद फिर दूसरे जन्म में पावंती रूप मे शिव के साथ विवाह, नवीन ब्रिवाह 

शब्द से असिश्रेत है |] अलडकृत की जाती हुईं पारव॑ती के सोन्दर्य का 'तां प्राड़- 
सुखी ततन्न निवेश्य तन्‍्वीम” इत्यादि डक्तियों से फिर [ तीसरी बार ] नए ढंग 
से वर्णन किया है। [ अवस्था भेद से किए यह वर्णन तो सुन्दर प्रतीत होते 
हैं।] परन्तु कवि के एक ही जगह अनेक बार किए हुए वे वर्णन अपुनरुक्त 
रूप अथवा अभिनवा्े परिपूर्ण रूप नहीं प्रतीत होते हैँ। [ उसका ध्यान 
रखना चाहिए ]। 


“धन च ते तस्य कबेरेकत्रेवासकृत्कृता बर्शुनप्रकारा अपुनरुक्तस्वेन वा नव- 


(इत्यादि) कोष्ठक गत अधिक हूँ नि० $ २. निरूपितसोष्ठवा नि०। 


४७६ | घ्वन्याल्ोकः [ कारिका ७ 


दरशितमेव चेतद्विषमबाणलीलायामू-- 
ण॒ अ ताण घडई ओही ण॒ अ ते दीसन्ति कह वि पुनरुत्ता । 
जे बिब्भमा पिआणं अत्था वा सुकइव।णीणम ॥। 
नि च तेषां घटतेआ्वधिन च ते दृश्यन्ते कथमारि पुनरुक्ताः । 
ये विश्रमाः प्रियाणामर्था वा सुकविवार्णीनाम ॥ इतिच्छाया | 





नवार्थनिर्भरत्वेन प्रतिमासन्ते |! यह पाठ आपाततः कुछ अ्पया-सा दीखता है । 
क्योकि इसके पूर्व वाक्षैय में यह दिखाया है कि पार्वती के रूप का तीन बार वर्णन 
करने पर भी वह नवीन ही प्रतीत होता है | इसी प्रकार इस बाक्य, के बाद के 
वाक्य द्वारा विधमबाणलीला का जो श्लोक उद्धृत किया है वह भी इस प्रकार 
की कवि-वाणी की अपुनरुक्तता का ही प्रतिपादन करता है। इसलिए सामान्यतः 
वे वर्णन पुनम़्क्त अथवा, नवनवार्थशून्य प्रतीत नहीं होते हैं। इस प्रकार के 
अभिप्राय को प्रकट करने वाला वाक्य होना चाहिए। अथौत्‌ अपुनरुक्तत्वेन के 
स्थान पर पुनरुक्तत्वेन और नवनवार्थनिर्भरत्वेन के नवनवाथंशूत्यस्वेन ऐसा पाठ 
होना चाहिए, था | तब इस वाक्य की सक्भति ठीक लगती । परन्तु सभी संस्करणो 
मे 'अपुनस्क्तत्वेन' और “नवनवार्थनिभरत्वेनः यही पाठ पाया जाता है। अतएव 
इसको प्रमाद पाठ न मान कर, “स्थितस्यथ गतिश्चिन्तनीया” के अनुसार हमने 
इसकी व्याख्या करने का प्रयत्न किया है । हर 

इस पाठ के अनुसार इस पंक्ति का भाव यह है कि यद्यपि एक पदार्थ का 
अनेक बार वर्णन होने पर भी इसमें नवीनता आ जाती है । परन्तु वह सब वर्णुन 
एक स्थान ५३ नही अपितु अलग-अलग होने चाहिए, | एक ही स्थान पर किए हुए 
ऐसे बर्णुनो में तो पुनरुक्ति ही होती है। वे अपुनरुक्ति अथवा नवनवार्थनिर्मरत्वेन 
नहीं प्रत्नीत होते । अतएव कवि को इस बात ध्यान रखना चाहिए ।. . 

यह एक विशेष बात बीच में इध वाक्य द्वारा प्रतिपादन कर दी है। 
इसके बाद जो विषमबाणलीला का उदाहरण दिया है उसका सम्बन्ध इस वाक्य 
से नहीं अपितु पूर्व वाक्य से है, यह समझना चाहिए,। तभी उसकी सज्जंति ठीक 
होगी। इसी लिए हमने उसे अलग अलग अनुच्छेद के रूप में रखा है। पहिले 
अनुच्छेद के साथ मिलाकर पाठ नही रखा है । 

यह हम विषमबाणल्ीला में दिखा ही चुके हैं :--- 

प्रियवमाओं [ अथवा प्रियजनों | के जो हाव-भाव और सुकवियों की 
वाणी के जो अर्थ हैं इनकी न कोई सीमा ही बन सकूती है और न वे [ किसी 
भी दशा में ] पुनरुक्त प्रतीत होते हैं । 


क्ारिका ७ ] चतुर्थ उच्योतः [ ४७७ 


अयमपरश्चावस्थाभेदप्रकारों यद्चेतनानां सर्वेषां चेतन द्वितीय॑ 
रूपमभिमानित्वप्रसिद्ध हिमवद््‌गज्भादीनाम | तंच्रोचितचेतनविषयस्वरूप- 
योजनयोपनिबध्यमानमन्यदेव सम्पद्मते । यथा कुमारसम्भ्रव एवं पवेत- 
स्वरूपस्य ह्विमवतो वर्णन; पुनः सप्तर्षिप्रियोक्तिषु चेतनतत्स्वरूपापेक्षया 
प्रदशितं तदपुबमेव प्रतिभाति। प्रसिद्धश्वायं सत्कवीनां मार्ग: | इदं 
च प्रस्थानं कविव्युत्पत्तये विषमबाझलीलायां सप्रपद्च' दशितम्‌। चेत- 
नानां च बाल्याद्रवस्थामिरन्यत्वं सत्कवीनां प्रसिद्धभेव । चेतनानामव- 
स्थाभेदेउप्यवान्तरावस्थाभेदान्नानात्वम्‌ । यथा कुमारीणां कुसुमशर- 
भिन्‍नहृदयानामन्यासां च । तत्रापि विनीतानामविनीतानां चच। 


अचेतनानां च भावानामारम्भायवस्थामेद्भिन्‍नानामेकेकशः 
स्वरूपमुपनिबध्यमानमानन्त्यमे बोपयाति । यथा :--«० 


अवस्था सेद का यह और [ दूसरा ] प्रकार भी है कि हिमालय गड्स्‍ा 
आदि सभी अचेतन पदाथों का अभिसानी [ अभिमानी देवता ] रूप में दूसरा 
चेतन रूप भी प्रसिद्ध है। ओर वह उचित चेतन विषय के स्वरूप योजना से 
उपनिबद्ध [ ग्रथित ] होकर [ अचेतन रूप से मिन्‍न ] कुछ और ही हो जाता 
है। जेसे कुमारसम्भव में ही [ आरस्म में ] पर्वत रूप से हिमालय का वर्णन 
[ है | फिर सप्तर्षियों के प्रिय वचनों [ चादृक्तियों ] में उस [ हिमालय ] के 
चेतन स्वरुप की दृष्टि से प्रदर्शित वह [ हिमालय का दुबारा किया हुश्रा वर्णन ] 
अपूर्व सा प्रतीत होता है। ओर सत्कवियों में यह मार्ग [ अचेतनों'के चेतनवद्‌ 
वर्णन का मार्ग ] प्रसिद्ध ही है । कवियों की व्युत्पत्ति के लिए विषमबाणलीला 
में इस मर को हमने विस्तारपूर्वक प्रदर्शित किया है । 


चेतनों का बाह्य आदि अ्रवस्था भेद से भेद सत्कवियों में प्रसिद्ध ही है। 
चेतनों के अवस्थाभेद्‌ [ के वर्णन ] में अवान्तर अवस्था भेद से भी भेद हो 
सकता दे । जेसे काम के बाण से विद्ध हृदयवाली तथा अन्य [ स्वस्थ ] 
कुमारियों का [ अवान्तर अवस्था भेद से | भेद होता है। उनमें भी विनीत 
[ नम्र ] ओर उच्छ डूल [ कन्याओं _] का [ अवाष्तर अवस्था आदि के भेद से 
नानाव्व हो जाता है || कै 


आरम्भ आदि अवस्था सेद से सिन्‍न अचेतन पदाथों का स्वरूप [ भी ] 
झअत्रग:अझलग वर्णंन से अनन्तता को प्राप्त हो ही जाता है। जेसे :-- 


४०८ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


हँसानां निनदेषु येः कवलितेरासज्यते कूजता- 

न्‍्य: कोडपि कषायकण्ठलुठनादाघघेरों विश्रमः। 

ते सम्प्रत्यकठोरवारणवधूदन्ताडःकुरस्पधिनो 

नियाताः कूमलाकरेषु बिसिनीकन्दाग्रिमग्रन्थयः॥ 

एवसन्यत्रापि दिशानयानुसतेव्यम । * 

देशभेदान्नावचात्वमचेतनानां तावत्‌ , यथा वायूनां नानादिग्देश- 
चारिणामन्येषामपि सलिलकुसुमादी ना प्रसिद्धमेव | चेतनानामपि मानुष- 
पशुपक्षिप्रद्नतीनां प्राभारण्यसलिलादिसमेधितानां परस्पर महान्विशेषः 
समुपलक्ष्यत एबं ।, स च विविच्य यथायथमुपनिबध्यमानस्तथेवानन्त्य- 
मायाति | तथा हिं--मानुषाणामेव तावदिग्देशादि भिन्नानां ये व्यवहार- 
व्यापाराद्षि विचिऋ विशेषास्तेपां केनान्‍त: शक्‍यते गन्तुम, विशेषतों 

योषिताम्‌ । उपनिबध्यते च तत्सवेमेव सुकविभियश्राप्रतिभम्‌ । 


'सकन०+मममरनन+ कान +०५१++ कमकननननननन-+ वरना 
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जिन के खाने से कूजते हुए हंसों के निनादों में, मघुर कण्ठ के संयोग 
से घर्धर ध्वनि युक्त कुछ नया ही [ अपूर्व ही ] विश्रम उत्पन्न हो जाता है, 
करिणी के नए कोमल दन्ताइकुरो से स्पर्धा करने वाली म्णाल की वह नवीन 
ग्रन्थियां इस रूमय तालाबों में बाहर निकल आई हें। 

यहा मृणाल की नवीन ग्रान्थियों के आरम्भ का वर्णन होने से अवस्थाभेद 
मूलक चमत्कार प्रतीत होता है । 


इस प्रकार ओर जगह भी इस मार्ग का अनुसरण किया जाना 

चाहिए । न 
" देश भेद से पहिले अचेतनों का भेद जेसे, | मलय आदि. देश और 
दक्षिण दिशाओं ] विभिन्‍न दिशाओं ओर स्थानों में संच्रण करने वाले पवनों 
का भ्ौर अन्य ज़ल तथा पुष्प आदि का भी भेद प्रसिद्ध ही है। चेतनों में 
भी झाम) अरण्य; जल शादि में पले हुए मनुष्य, पशु, पक्षी प्रभ्दुति में परस्पर 
भेद दिखाई ही देता है। वह भी , विचारपूर्वक ठीक ढंग से वर्णित होने पर 
उसी प्रकार अनन्त हो जाता है। जसे नाना दिग्‌ देश ञआादि से भिन्‍न मनुष्यों 
के ही ब्यवहार और व्यापार आदि में जो यूना प्रकार के भेद पाए जाते हैं उन 
सब का पार कौन पा सकता है। विशेषकर स्त्रियों के [ विषय में पार पाना 
असम्भव ही है |। सुकवि लोग अपनी प्रतिभा के. अनुसार उस सबका वर्णुन 


करते ही हें । 


- कारिका ७ ] चतुर्थ उद्योतः [ ४७ ६ 


कालमेदाच नानात्वम्‌। यथतु मेदादिस्व्योमस लिलादीनामचे तना- 
नाम । चेतनानां चौत्सुक्यादयः: काजविशेषाश्रयिणः प्रसिद्धा एवं । 
स्वालक्षण्यप्रभेदाव्य सकत्तजगद्गतानां वस्तूना विनिबन्धनं प्र सिद्धमेत्र । 
तच्च यथावस्थितमपि तावदुपुनिबध्यमानमनन्तताज्रेव काव्याथेस्थापाद 
यति । 


अत्र केचिदावक्तीरन्‌ । यथा ब्सामान्यात्मना वस्तूनि बाच्यता 
प्रतिपद्चन्ते, न विशेषात्मना । तानि हि स्वयमनुभूतानां सुखादीनां 
तन्निमित्तानां, च स्वरूपमन्यत्रारोपयद्धि: 'स्वपरानुभूतरूपसासान्यमात्रा- 
श्रयेणोपनिबध्यन्ते कविभि: । नहि वेरतीतमनागतं वर्तमान च पारे- 
चित्तादिस्वलक्षणं योगिभिरिव प्रत्यक्षीक्रियतें । तब्चानुभाव्यानुभव- 
सामान्य॑ सर्वश्रतिपत्तसाधारणं परिमितत्वास्पुरावनानामेव* गोचुरीभूतम्‌ । 
तस्य विषयत्वानुपपत्ते: | अतएब स॒प्रकारविशेषों यरद्यतनेरभिनवस्वेन 
प्रतीयते तेषां श्रममात्रमेव, भणितिकृतं वेचित्र्यसात्रमत्रास्तीति। 





काल भेद से भी भेद [ होता है ] जेसे ऋतुओं के सेद से दिग्‌ आकाश 
जल श्रादि अचेतन [ का भेद होता है ] और काल [ वसन्‍्तादि ] विशेष के 
आश्रय ले चेतनो के ओत्सुक्य आदि प्रसिद्ध ही हें। समस्त संस्लर की वस्तुओं 
की अपने स्वरूप [ स्वालत्नक्षण्य ] भेद्‌ से विशेष [ काब्य में ] असिद्ध ही है । 
ओर वह [ स्वरूप | जेसा कुछ है उसी रूप में उपनिषद्ध होकर भी काब्य के 
विषय की अनन्तता को उत्पन्न करता हे । 


[ पूर्व पक्ष ] यहां | स्वालक्षण्यक्ृत, भेद के विषय में | कुछ लोग कह 
सकते हैं कि वस्तुएं सामान्य रूप से ही वाच्य होती हैं, विशेष रूप से नहीं । 
कवि लोग उन स्वयं « अनुभूत सुखादि वस्तुओं ओर उन [ सुखादि ] के ' 
साधनों [ खक्‌ ; चन्दन; वनिता आदि ] के स्वरूप को अन्यत्र [ नायकादि में ] 
आरोपित करके अपने और दूसरों [ नायकादि ] के अनुभूत सामान्यमात्र के 
आश्रय से उन [ नायकादि के सुखादि और उसके साधनों ] का वर्णन करते हैं । 
वे [कवि छोग ] योगियों के समान अतीत, अनागत, वतंमान दूसरों 
के चित्त [ ब्यक्तियों और उनमें #हने वाले सुख्ूुदुःख ] आदि का प्रत्यक्ष 
नहीं कर सकते हैं। और वहु अनुभाव्य [ सुखादि ] तथा अनुभावक [ उस 
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तत्रोच्यते | यत्तक्त॑ सामान्यमात्राश्रयेण काव्यप्रवृत्तिए, तस्य च 
परिमितत्वेन ग्रागेव गोचरीकृतत्वान्नात्ति नवत्व॑ काव्यवस्तूनामिति । 
तदयुक्तम्‌ । यतो यदि सामान्यमाच्रमाश्रित्य काव्य॑ं प्रवर्तेते कि कृतस्तहिं: 
महाकविनिवध्यमानानी काव्याथोनामतिशय: । वाल्मीकिव्यतिरिक्त- 
स्यान्यस्य *कविव्यपदेश एवं वा। सामान्यव्यतिरिक्तस्यान्यस्य काव्याथे- 
स्याभावात्‌ । सामान्यस्य चादिकधिनैव प्रदर्शितत्वात्‌ । 
उक्तिवेचित्र्यान्नेष दोष इति चेत । 


सुखादि के साधन खक्‌ , चन्दुन वनितादि ] सामान्य समस्त अलुभवर्कर्ताओं के 
लिए एकरूप [ दें ओर ] परिमित होने से प्राचीनों [ कवियों ] को ही ज्ञात 
हो छुके हैं । वह उनको ज्ञात न हुआ हो यह स्रम्भव नहीं है । इसलिए उस 
[ स्वालक्षण्य रूप ] प्रकार विशेष को जो आजकल के लोग अभिनव रूप में 
- अनुभव करते हैं, वह उनका अभिमान मात्र ही है । केवल उक्ति वैचित््य ही 
है [ वस्तु में नवीनता नहीं है, डक्ति वेचित््य के कारण ही नवीनता का अम 
या अभिम/न होने लगा है। यह पूर्वप्ष का आशय है। ] 

[उत्तर पक्त ] उस विषय में हमारा कहना है कि [ आपने ] जो यह 
कहा है कि सामान्य मात्र के आश्रय से काव्य रचना होती है और डस 
[ सामान्य ] का ज्ञान पहिले ही [ कवियों ] को हो चुका है अवएव काब्य- 
वस्तुओं में नवीनता नहीं हो सकती दे । यह [ कहना ] उचित नहीं है । क्योंकि 
यदि सामान्य्रमात्र के आश्रय से काव्य की रचना होती है तो महाकवियों 
द्वारा वर्णित काव्य एदाथों में विशेष तारतम्य किस [ कारण ] से होता है । 
अथवा वाल्सीकि [ आदिकवि ] को छोड़ कर अन्य किसो को कवि,ही क्रिस 
आधार पर कहा जाता है। क्योंकि [ आपके मत में ] सामान्य के अतिरिक्त 
ओर कोई काव्य का वरस्ये विषय नहीं हो सकता है और सामान्‍य का प्रदर्शन 
आदिकवि [ वाल्मीकि ] ही कर चुके हैं । [ इसलिए अन्य किसी के पास 
वरण्य नवीन विषय न होने से अन्य कोईं कवि न कवि हो सकता है और न 
वाल्मीकि से भिन्‍न उसकी रचना में कोई नवीनता ही आ सकती है। ] 

[ यह सिद्धान्व पक्ष की ओर से पूर्वप्रक्ष पर प्रश्न है। पूर्वपक्षी उक्ति- 
वेचित्य के आधार पर इसका उत्तर देता है | उक्ति के वैचित््य के कारण यह 
दोष नहीं आ सकता है। [ अर्थात्‌ डक्ति कथनशैल्ती के विचित्र होने से महा- 


१. कवि. ..... । एवं वा नि०। 
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किमिदमुक्तित्रैचित््यम्‌ ? उक्तिहि वाच्यविशेषप्रतिपादि 'बचनम्‌। 
उद्गेचित्येः कथं न वाच्यबवेचित्रयम ? वाच्यवाचकयोरविनाभावेन 
"बत्ते: । वाच्यानां च काव्ये प्रतिभासमानानां यद्र प॑ तत्त *प्राह्मविशेषा- 
धदनेव प्रतीयते | तेनोक्तिव्रचित्रववादिनता वाच्यक्रैचित्रयमनिच्छताप्य- 
'यमेवाभ्युपगन्तव्यम्‌ । 


तद्यमत्र संक्षेप :-- 


व्राल्मीश्व्यतिरिक्तस्य ययेकस्यापि कस्यचित्‌ । 
इष्यते प्रतिभर्थेषु” तत्तदानन्त्यमक्षयम्‌ ॥ 


कवियों की रचनाओं में तारतम्प्र होता है और इसी उक्ति वैचिह के श्राधार 
पर अन्य कवियों को कवि कहा जा सकता है ]। फ ट 

[ आगे सिद्धान्त पक्ष की ओर से इसी को अपने नवीनता पक्ष 
का साधक बनाया जाता है ] यह कहो तो यह उक्ति वैचित्रय क्‍या [ पदार्थ ] 
है। बाच्यविशेष को प्रतिपादन करने वाले वचन का नाम ही उक्ति है । उस 
[ बचन ] के बैचित्रय मानने पर [ उसके ] वाच्यार्थ में वेचिज्य क्‍यों नहीं 
होगा ? वाच्य ओर वाचकर की तो अश्रविनाभाव सम्बन्ध से प्रवृत्रि होती हें । 
[ इसलिए वाचऊ उक्ति में वेचित्र्य होते से वाच्य में भी वेचित्र्य होना 
आवश्यक है ] काव्य में प्रत/त होने वाले वाच्यों का जो स्वरूप है वह [ कवि 
के स्वयं अनुभूत ] ग्राह्म विशेष | प्रत्यक्ष प्रमाण से कवि द्वारा स्वयं गरहीत 
सुखादि तथा उसके सब्यनादि ] से श्रभिन्‍न रूप में ही प्रतीत होता है । 
[ इसलिए केवल सामान्यमात्र के आश्रय से ही नहीं अपितु स्वयं अनुभूत विशेष 
के भी आश्रय से काव्य रचना होती है। अत्तएव उसमें अनन्तता होना अनिवाय 
है।] इसलिए उक्तिवेचित्र्य मानने वाले को इच्छु। न रहते हुए भी चाच्य 
का वेचित््य अवश्य ही मानना होगा । 


अतएव इस विषय का सारांश यह हुझ कि :--- 
यदि वाल्मीकि के अतिरिक्त किसी एक भी कवि के पदार्थो में प्रतिभा 
[का सम्बन्ध] मानना अभीष्ट है तो कहे आनन्त्य [सर्वत्र] अक्षय है। 


१. वाच्यविशेषप्र तिपादइनवचनम्‌ नि० ॥ २. वैचित््येण ति०। ३. ग्राह्म 
लि०। ४. प्रतिभानन्त्यं नि० । 


3८२ ] ध्वन्यालोकः [ कारिका ७ 


किद्व, उक्तिये चित्रयं य॒त्काव्यनवत्वे' निबन्धनमुच्यते तद्स्मत्क्षा- 
लुगुणमेव | यतो यावानयं काव्याथानस्त्यभेद्हेंतु: प्रक्ारः आरइशित: 
ससपए पुनरुक्तितरे। चज्यादहिगुणतामापचते । यश्चायमुपमाश्लेपा दि- ' 
रलड्जारवर्ग:* प्रसिद्ध स भशणितेयेचित्र्यादुपतिबध्यमान: स्वयमेयात्तव- 
धिवेधेते पुत: शतशाखताम्‌ । भशणतिश्च स्वभाषासेदेन व्यवस्थिता सती 
प्रतिनियतभाषागोचराथ पे चित्रयनिबन्धन पुनरपर काव्याथानामानन्त्यमा- 
पादयति | यथा समे ब-- 
*सहमह इति भशन्त उ बज्जदि कालो जणस्स | 
तोइ णु देड जणदृण गोअरी भोदि मणसो ॥ 
[मम मम इति भणतों ब्रजति कालो जनस्थ। 
तथाँप न देवी जनादनों योचरीमवर्ति मनसः ॥ इतिच्छाया| 





और उक्ति वैचित््य को जो काव्य में नवोनता लाने का द्वेतु कहते हैं 
वह तो हमारे पत्त के अनुकूल ही है। क्योरि काव्यार्थ के आनन्त्य के हेतु रूप 
में यह [ अवस्था, काल देश आदि ] जितने प्रकार पहिले दिखाए हैं वह «ब 
शक्ति के वैचित्र्य से फिर द्विगुण [ अनन्त ] हो जाते हैं। और जो यह डपमा 
श्लेष आदि वाच्य अल्ड्वार वर्ग प्रसड हैं वह स्वयं ही अपरिमित होने पर भी 
उक्ति वेचित्य से उपनिबद्ध हो कर फिर सेकड़ों शाखाओं से युक्त हो जाता 
है। और अपनी साषाओ के भेद से व्यवस्थित [ विभिन्न ] डक्ति [ भणिति ] 
भी विशेष्व भाषा [ प्रतिनियत, उस विशेष भाषा ] विषयक अर्थों के वेचित्ष्य के 
कारण काष्यार्थों में फिर और भी झानन्त्य डच्पन्न कर देती है। जसे मेरा ही-- 
*» [ यह |] सेरा [ वह ] मेरा कहते-कहते ही मलुष्य [ के,जीवन | का 
[ सारा ] समय निहल जाता है परन्तु सन में जनादंत भगवान्‌ का साक्षात्कार 
नहीं हो पाता ॥ 
यहाँ प्रतित्षण जनाइन को गेरा-मेरा कहते वाले को भी जनादं॑न 
प्रत्यक्ष नहीं होते यह-विरोधच्छाया 'मह सह! इस सेन्वव साषामसयी भणिति 
से विचित्रता युक्त हो जाती है। 


१. कव्यनवत्वेत नि० ॥ २. अलक्भुपरसार्स: नि० ॥ ३. कथाभेदेन 
नि०। ४. बहुमह इन्ति भशित्तड व॑ ओई कॉलजएस्स ते इणदे । श्रो जाए 
इणुओगो भ्ररिमो तिमिएं..,...सा इत्थम्‌ ॥ लि० में यह पाठ दिया है और 
उसका छायानुवाद नहीं दिया है । नि० । 
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*इत्थं यथा यथा निरूप्यते तथा तथा न लक्ष्यतेडन्तः काव्या- 
थीनाम्‌ ॥७॥ 

इदन्तूच्यते | 

अवस्थादिविभिन्‍न्नानां वाच्यानां विनिबन्धनस्‌ । 

यत्मदशितं प्राक्‌ 


भूम्नेव दश्यते लक्ष्य, 
"त्त तच्छक्यमपोहितुम । 
तत भाति रसाश्रयात ॥८।॥ 


तद्दमत्र संक्तेपेणा भि वीयते सत्कवीनामुपरदेशाय *--- 
रसभावादिसम्बद्धा यदयोचित्यानुसारिणी । 
अन्वीयते वस्तुगतिदेशऋालादिभेदिनी ॥६॥ 
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इस प्रकार जितना ही जितना [ इस पर ] विचार करते हैं उत्तना- 
उतना ही काव्याथों का अन्त नहीं मिलता है। [ उतनी बी काव्याथ में 
अनन्तता प्रतीत होती है | ॥०॥ 

[ अ्रब ] यह तो कहना है कि : 

अवस्था आदि के सेद से वाच्याथों की रचना, 

जो पहिले [| सातवी कारिका में ] कही जा चुकी है । 

काव्यो [ लच्य ] में बहुतायत से ४ दिखाई देती है, 

उसका अपल्लाप नहीं क्रिया जा सेहुता है। 

वह रख के आश्रय से | ही ] शोमित होती है ॥८॥।। 

* इसलिए सत्कवियों | सत्कति बनने के इच्छुक नवीन कवियों | के 

उपदेश के (लए इस विषय में संक्षेप से यह कहना है कि 

यदि औचित्य के अनुसार रस) भाव आदि से सम्बद्ध और देशकाल 
झादि के भेद से युक्त वस्तु रचना का अनुसरण किया जाय- ॥६॥ 





१, इत्थ पर नहीं है चि० । २. नि० संस्करण में 'सम्नेव दहयते लड्ष्ये त 
तच्छक्य व्यपोहितुम' को कारिका के उत्तरा््ध का पाठ रखा हैं और 'तत्तु भाति 
रसाश्रयात्‌' को वत्ति साना है | 


४८४ ] ध्वन्यालोकः | कारिका १० 


तत्का गणना कवीनामन्येषां परिमितशक्ष्तीनाम्‌ । 
बाचस्पतिसहस्राणां सहर्स रपि यत्नतः । 
निबद्धापि चर नैति प्रह्ृतिजंगतामिव ॥१०॥ 
यथाहि. जगद्मकृतिरतीतकल्पपरस्परावि भू तविचित्रवस्तुप्रपन्ना 
सती पुनरिदानी *परिक्षीणापरपदाश्न निर्माणशक्तिरिति न शक्यतेडमिधा- 
तुम । तद्ददेबेयं काव्यस्थितिरनन्तामि: कविमतिभिरुपभुक्तापि नेदानीं 
परिहीयते प्रत्युत नवनवाभिव्यु पत्तिमि: परिवर्धेते ॥१०॥ 
इत्थं स्थितेडपि, 
सम्बादास्तु'भवन्त्येव बाहुलपेन सुमेघसाम्‌ । 
- स्थित छोतत्‌ संवादिन्य* एवं मेधाविनां बुद्धयः । कि तु, 
नैकेरूपतया सर्वे ते मन्तव्या विपथ्चिता ॥११॥ 
तो परिमित शक्ति वाले अन्य [साधारण] कवियों की तो बात ही क्या, 
वाचस्पति सहस्तो के सहख भी [ हजारों लाखो बृहस्पति भी मिलकर | 
यत्नपूर्वक उसका वर्णुन करें तो भी जगत्‌ की प्रकृति [ उपादान कारण | के 
समान उसकी समाप्ति नहीं हो सकतो दे। 
जैसे विगत कक्प-कल्पान्तरों में विविध वस्तुमय प्रपञ्ञ की रचना करने 
वालो जगत को प्रकृति [ मूल कारण ] होने पर भी अब अन्य पदुर्था के 
निर्माण में शक्तिहीन हो गईं है, यद्द नहीं कहा जा सकता है। इसी प्रकार 
यह काव्य स्थिति, अनन्त [ असंख्य ] कवि बुढ्ठि यों से उपभुक्त [| वर्णित | 
होने पर भो इस समय शक्तिहीन मैहीं है अपितु [ उन कवियों के वर्णनों से ] 
नयी-नयी च्युत्पत्ति [ प्राप्त करने ] से-और बृद्धि को प्राप्त हो रही है ॥३०॥ 
ऐसा [ देश काल अवस्था आदि भेद से आनन्त्य ] होने पर भी, 
रे प्रतिभाशोलियो में सम्बाद्‌ [ समान उक्तियां ] तो बहुतायत से होते 
द्दीहहें। 
ग्रह तो सिद्ध हो है कि प्रतिभाशालियों की बुद्धियां एक दूसरी से 
मिलती हुई होती हें । 
परन्तु; 
विद्वान पुरुष उन सब [ सस्वादों | को एक रूप न समझे ॥११॥ 


१. परिक्षीणापदार्थनिर्माणदक्तिरिति नि०॥ २. सम्बादित्यों मेधाविनां /नि० । 
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कथमिति चेत्‌ , 
सम्बादों धन्यसारश्य॑ तत्पुनः प्रतिबिम्बव॒त्‌ । 
आलेख्याकारवत्तल्यदेहिवच्च शरीरिणाम' ॥१२॥ 


सम्वादो हि काव्याथेस्योच्यते यदन्येन काव्यवस्तुना साहश्यम्‌ । 

तत्पुनः शरीरियां प्रतिबिम्बवदालेख्याकारव त्तल्यदेहिवच्च त्रिधा व्यवस्थि- 

तम्‌ । किब्निद्धि काव्यवस्तु वस्त्वन्तरस्थ शरीरिणः प्रतिबम्बकल्पम , 
यदालेख्यभ्रख्यम, अन्यत्तुल्येन शरीरिणा सहशम्‌ ॥१२॥ 


तत्र पूर्वमनन्यात्म तुच्छात्म तदनन्तरम | ' 

तृतीय तु प्रसिद्वात्म नान्यसाम्यं त्यजेत्कवि।'॥१ ३)।- 
तत्र पूव प्रतिबिम्बकल्प॑ काव्यवस्तु परिहतेव्य॑ सुमतिना । यत- 
स्तद्नन्यात्म, तात्विकशरीरशून्यम्‌ । तदनन्तरमालेख्यग्रख्यमन्यसाम्य॑ 


क्यों [[न समझे ] यह [ प्रश्न ] हो तो [ उत्तर यह है कि ], 

अन्य के साथ साइश्य को ही सम्बाद कद्दते हैं। और वह [ साइश्य ] 
प्राणियों के प्रतिबिम्ब के समान, चित्र के आकार के समान और” दूंसरे देह- 
धारी [ भ्राणी | के समान [ तीन प्रकार का ] होता है । 

दूसरी काव्य वस्तु के साथ काव्यार्थ का साहश्य ही सम्वाद कहा 
जाता है। फिर वह [ साध्श्य ] प्राणियों के प्रतिबिम्ब के समान अथवा चित्र- 
गत आकार के समान) और तुल्य देही के समान तीन प्रकार से होता है। 
कोई काव्य, वस्तु, अन्य शरीरी [ काव्य वस्तु | के प्रतिबिम्ब के सदश [ होती 
है], दूसरी चित्र के समान और तीसरी तुक्य देही के समान [दूसरी काब्य 
वस्तु के सदश होती ] है ॥१९२॥ 

उनमें से पहिला [म्तिबिम्बकल्प साइश्य पूर्वचर्णित स्वरूप से 
भिन्‍न ] अपने अलग स्वरूप से रहित है [ अतः त्याज्य है |। उसके बाद का 
[ दूसरा चित्राकारतुल्य साहश्य ] तुच्छ स्वरूप [ दोने से वह भी परित्याज्य ] 
है। और तीसरा [ तुल्यदेहिवत्‌ | तो असिद्ध स्वरूप हे | अ्रतः | अन्य वस्तु 
के साथ | इस तृतीय प्रकार के ] साम्य को कवि परित्याग न करे । 

डन में से पहिले प्रतिबिम्ब रूप काव्य वस्तु को बुद्धिमान को छोड़ 
देना चाहिए । क्‍योंकि वह अनन्यात्म अर्थात्‌ तपत्वक स्वरूप से रहित है । 
डसके बाद चित्र तुस्य साम्य, शरीरान्तर [ स्वरूपान्तर ] से (युक्त होने पर 
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शरीरान्तरयुक्तमपि तुच्छात्मत्वेन त्यक्तव्यम्‌ । तृतीयन्तु *विभिन्‍न- 
कमनीयशरीरसड्रावे सति ससम्बादमपि काव्यवस्तु न त्यक्तव्यं कविना। 
न हि शरीरी शरोरिणःन्येन सहशोडप्येक एवे।ते शकयते वक्तम्‌ ॥१३॥ 


एतदेवोपपादयितुमुच्यते-- 
'आत्मनो5न्यस्य सद्भावे पूथेस्थित्यनुयाय्यपि | 
वस्तु भातितरां तन्व्या! शशिच्छायमिवाननम्‌ ॥१ ४॥ 


तत्त्वस्य स्गरभूतस्यात्मनः सद्भावेडप्यन्यस्य पूर्बेस्थित्यनुयाय्यपि 
वस्तु भातितराम्‌ । पुराशरमणीयच्छायानुगृहीत॑ हि. वस्तु शरीरबपरां 
शोभां पुज्यति | न-तु पुनरुक्तत्वेनावभासते । तन्व्या: शशिच्छायमि 
वबाननम्‌ ॥१४॥ 








भी तुच्छु रूप होने से परित्याज्य ही है।[ सदश होने पर भी | भिन्‍न, [और] 
सुन्दर शरीर से युक्त तीसरे [ प्रकार ] की काव्य वस्तु अन्य से मिलती हुईं 
होने पर भी कवि को नहीं छोड़नो चाहिए । एक देहधारी | मनुष्य या प्राणी ] 
दूसरे देहथारी के समान होने पर भी एक [ अमभिन्‍न ] ही है ऐसा नहीं कहा 
जा सकता है ॥१३॥ 


इसी का उपपादन करने के लिए कहते हें :--- 

।: प्रसिद्ध वाच्यादि से विज्नक्षण ब्यज्ञय रसादि रूप ] श्रन्य आत्मा के 
होने पर, पूर्व स्थिति [प्राचीन कविवर्णित पदार्थों | का श्रभुसरण करने वाली 
वस्तु भी चन्द्रमा की आभा से युक्त कामिनी के मुखमण्डल के समान अधिक 
शोभित होती हे । मै 

सार [शसादि रूप व्यज्ञय ] आत्मभूत अन्य तत्त्व के होने पर भी) पूर्व 
स्थिति का अनुसरण करने वाली [ प्राचीन कवियों द्वारा वर्णित ] वस्तु भी 
अधिक शोभित द्वोती है। पुरातन, रमणीय छाया से युक्त [ श्रन्य कवियों द्वारा 
पूर्ववर्शित ] वस्तु [ तुल्य | शरीर के समान अत्यन्त शोभा क्रो प्राप्त होती हैं । 
पुनरुकत सी प्रतीत नहीं होती । जेसे शुश्ये की [पुरातन रमणीय ] छाया से 
युक्त कामिनी का मुखमण्डत्ञ [ पुनरुक्त सा प्रतीत नहीं होता श्रपितु श्रत्यन्त | 
सुन्दर लगता है। | इसी प्रकार काव्य में भी सम्प्फना चाहिए] ॥१४॥ 


श्हे 


ख् 


१, विभिन्‍न पद नि० में नहीं है । २. तत्वस्यान्यस्थ नि० | 


कोरिका १$ ] चतुर्थ उद्योतः [ ४८७ 
एवं तावत्सम्वादानां *समुदायरूपाणां वाक्याथानां विभक्ता: 
सीमानः । पदार्थरूपाणां च वस्त्वन्तरसद॒शानां काव्यवस्तूनां नास्त्येव 
दोष इति प्रतिपादयितुमिद्मुच्यते :-- 
अक्षरादिरचनेव योज्यते यत्र - वस्तुरचना पुरातनी | 
नूतने स्फुरति काव्यवस्तुनि व्यक्तमेव खलु सा न दुष्यति ॥१५॥ 
न हि वाचस्पतिनाप्यक्षराणि ” पदानि वा कानिचिदपूबाणि 


घटयितु' शक्यन्ते । तानि 'तु तान्येबोपनिबद्धानि न काव्यादिषु नवतां 
विरुध्यन्ति । तथैव पदार्थरूपाणि श्लेषादिमयान्यथतत्त्वानि ॥१५॥ 


तस्मात्‌ :-- 





इस प्रकार [अब तक ] सझ्ुदाय रूप [ श्र्थात्‌ ] खवाक्यों द्वरेा प्रति- 
पादित साइश्य युक्त [ काव्याथथों ] की स्रीमा का विभाग किया गया । [ अरब 
आगे ] अन्य [ पुराने पदार्थ रूप | वस्तुओं से मिलती हुईं “पदार्थ रूप” काव्य 
इक [ की रचना ] मे कोई दोष है ही नहीं इसका प्रतिपादन करने के लिए 
कहते है; --- 


जहां [ जिस काव्य मे ] नवीन स्फुरण होने वाले काव्यार्थ (काव्य वस्तु] 
में पुरानी [ प्राचीन कवि निबद्ध कोई ] वस्तु, अक्षर आदि [ आदि पद से पद 
का ग्रहण ] की [ पुरातनी ] रचना के समान निबद्ध की जाती है वह निश्चित 
हप से दूषित नही होती यह स्पष्ट ही है । हि 

[ स्वयं ] वाचस्पति भी नवीन अक्षर अथवा पदों की रचना नहीं कर 
सकते । और काव्य आदि में बार-बार उन्हीं-उन्‍्हीं को उपनिबद्ध करने पर 'भी 
[ जसे वह ] नवीनता के विरुद्ध नहीं होते, इसी प्रकार पदार्थ रूप या श्लेषादि- 
मय अर्थ तत्व । [भी नवीन नही बनाए जा सकते हैं और अच्षरादि योजना के 
समान उनको उपनिबद्ध करने से नवीनता का विरोध नहीं होता। श्रर्थात्‌ 
नवीनता आ ही जाती है ] ॥१५॥ 


इसलिए :-- 


१ बाक्यवेदितानां काद््यार्थानां विभकताः सीमानः नि० । २. तु नि० 
में नहीं है । 


४८८ ] ध्वन्याल्नोकः [ कारिका १६ 
यद॒पि तद॒पि रम्यं यत्र लोकस्य किख्ित्‌, 
त्स्फुरितमिदमितीयं॑ बद्धिरम्थुज्जिहीते । 

१सफुरणेयं काचिदिति सहृदयानां खमक्ृतिरुतयते :--- 


अनुगतमांप पूव्च्छायया वस्तु ताइक, 
सुकाविरुपनिब ध्न जिन्धता नोपयाते ॥१६॥ 
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जहां [ जिस वस्तु के विषय + | लोगो | सहृदयों ] को अद्द कोई नई 
“> सूक [ सफुरणा ] है, इस प्रकार की अनुभूति होती हे [ नई या पुरानी ] जो भी 
हो वही वस्तु रम्य [ कहलाती ] है । 

 'जसके विषय में यह कोई नई सूक [स्‍्फुरणा ] है इस प्रकार की 
चमत्कृति सहृहयों को उत्पन्न होती है :-- 


पूर्व [ कवियों के वर्णन ] की छाया से युक्त होने पर भी उस प्रकार की 
वस्तु का वर्णन करने वाला कवि निन्‍दुनीयता को प्राप्त नहीं होता । 


१. “इस कारिका के पूर्वार्ड और उत्तराद्ध के बीच में बृत्ति की एक 
पंक्ति जेसी कि हमने मूल पाठ में दी है बालप्रिया वाले संस्करण में पाई 
जाती है परन्तु दीधिति तथा नि० सा०» संस्करए में नहीं पाई जाती। लोचनकार 
के 'इति कारिकां खण्डीकृत्य वृत्तो पठिता' इस लेख के अनुसार दोनों भागों को 
अ्रलग करने वाली यह पंक्ति बीच में होनी ही चाहिए। इसलिए हमने मल 
पाठ में रखी हें। 


इसी प्रकार इसी उद्योत की श्राठवीं कारिका के पूर्वार्ड के बाद, 
यद्र्दशितं प्राकु' यह वृत्ति, तथा उत्तराद्धे के दोनों चरणों के बीच में “न 
तच्छक्य व्यपोहितु ? यह वृत्ति ग्रन्थ है। अन्य संस्करणों से इस पाठ को शझशुद्ध 
छापा है । इसी प्रकार ग्यारह॒वीं क़ारिका के पूर्वार्ड और उत्तराद के बीच में 
भी गद्य भाग वृत्ति का है। सोलह॒वीं कारिका के श्रन्त की वृत्ति में भी दीघिति 
तथा त्रि० सा० संस्करएा का पाठ जेसा कि टिप्पणी सें दिखाया है, बहुत भिन्‍न 
है। इसी प्रकार अगली १७ की कारिका के बीच में भी एक पंक्ति वत्ति रूप 
में हैं। यह सब बीच-बीच के वृत्ति भाग लोचन सम्मत होने से ही यहां मल मे 
रखे गए है । 


ऋ़््ः 


कारिका १७] चतुर्थ उद्योतः [ ४८६ 


'तदनुगतमपि पूबच्छायया वस्तु तादक ताहक्ष॑ं सुकविविवज्षित- 
व्यड्र।्ययाच्याथ समपेणुसमरथेशब्द्रचनरूपया धच्छाययोपनिबध्न 
निन्द्यर्ता नेव याति ॥१६॥ 
तदित्थ॑ स्थितम्‌) :-- 

प्रतायन्तां वाचों निंमितविविधार्थासर्तरसा, 
न सादः कतेव्य; कविभिरनवद्य स्वविषये । 


सन्ति नवाः काव्याथा:, परोपनिबद्धाथविरचने न कश्चित्‌ 
कवे गु ण॒ इति भावयित्वा :-- | 


परस्वादानेच्छाविरतमनसो वस्तु सुकवेः, 
सरस्व॒त्येवेषा घटठयति यथेष्ट' भगवती ॥१७॥ 


परस्वादानेच्छाविरतमनसः सुकवे: सरस्वत्येषा भगवती यथेष्ट' 
घटयति वस्तु । येषां सुकवीनां ग्राक्तनपुण्याभ्यासपरिपाकवशेन प्रवृत्ति- , 


पूवे | कवियों के वर्णित विषयों की ] छाया से युक्त होने पर भी डस 
प्रकार की वस्तु को, जिसमें व्यड्रथ विवक्षित हो ऐसे वाच्याथं के समर्पण में 
समथ सन्निवेश रूप रचना सौष्ठव से उपनिबद्ध करने वाला कवि कभी निन्‍दा 
को प्राप्त नहीं होता ॥१६॥ 

इस प्रकार यह निर्णय हुआ कि :-- 

[ कविगण ] विविध अथथों के अम्छत रस से परिपूर्ण वाणियों का प्रसार * 
करें । अपने [ कल्पना से प्रसूत ] विषय में कवियों को किसी प्रकार का संकोच 
या प्रमाद नहीं करना चाहिए । 

नवीन काच्याथ हैं, दूसरों के वर्णित अर्थों की रचना में कवि का कोई 
[ प्रशंसा ] लाभ नहीं होता ऐसा सोचकर --- 

दूसरे के अर्थ को ग्रहण करने की इच्छा से रहित सुकवि के लिए 
सरस्वती देवी स्वयं ही यथेष्ट वस्तु उपस्थित कर देती है। 

दूसरे [ कवि ] के अर्थ को अहण करने की इच्छा से विरत मन वाले 

१. “यदपि तदपि रस्ये काव्यशरीरं यल्लोकस्य किडिचत्स्फुरित- 
मिदर्ितीयं बुद्धिरभ्युज्जिहीते स्फुरएऐोय काचिदिति सहृदयानां चमत्कृतिरुत्पद्यते” 
इतना पाठ वाक्यारस्भ सें अधिक हैं नि०॥ २, रिथते नि० । हे. वादः लि० । 


४६० ] ध्वन्याज्ञोकः [ कारिका १७ 


स्तेपां परोपरचिताथपरिम्रहनि:स्पृह्यणां स्वव्यापारों न कचिदुपयुज्थते | सेव 
भगवती सरस्वती स्व्रयमभिमतमथमाविभोवयति। एतदेव हि महा- 
कवित्घ॑ं महाकवीनामित्योम्‌ । 

१इल्‍्यक्तिष्टरसाश्रयोचितगुणालझ्लारशोभाश तो 

यस्माइस्तु समीहितं सुकृर्तिभिः सब समासायते | 


काव्याख्येडखिलसोख्यधाम्नि विबुधोद्याने ध्वनिदेशिंतः 
” खोड्यं कल्पतरूपमानमहित्रा भोग्योडस्तु भव्यात्मनाम्‌ ॥ 


सुकषि के क्षिण यह भगवतो सरस्वती यथेष्ट वस्तु सल्लटित कर देती है। पूर्व 
जन्मों के पुण्य ओर अभ्यास के परिपाकवश जिन सुकवियों की [ काब्य- 
निर्माण में | प्रवृत्ति होती है दूसरों के विरचित अर्थ अहण में निःस्पह उन 
[ सुकवियों ] को | काव्य-निर्माण में ] अषना प्रयत्न करसे की कोई आवश्यकता 
नहीं होती । वही भसधेती सरस्वती अभिवान्छित अर्थ को स्वयं ही प्रकट कर 
देती है । यही मद्ाकवियों का महाकवित्व [ महत्व ] है। 
इत्योम्‌ 


यह इत्योम्‌? शब्द वृत्तिग्रन्थ की समाप्ति का सूचक प्रतीत होता है। 
ग्रतः आगे के उपसंहारात्मक दोनो श्लोक कारिका ग्रन्थ के अश समभने चाहिएं, 
परन्तु उनका अर्थ स्पष्ट होने से उन पर कोई वृत्ति-लिखने की आवश्यकता न 
सम+ कर ही वृत्ति नही लिखी गई है ओर बृत्ति-भाग को यही समाप्त कर 
दिया गया है। सभी संस्करणों मे उनको बृत्तिभाग वाले टाइप में छापा है | उसी 
परम्परा के ऋनुसार हम भी उनको वृत्ति वाले ठाइप मे देरहे हैं। इन श्लोकों में 
ग्रन्थ के विषय, सम्बन्ध, प्रयोजन आदि का पुनः प्रदर्शन करते हुए अन्थकार 
अपने,अन्थ की समाप्ति कर रहे हैं । न 

इस प्रकार सुन्दर [ अ्रक्लिष्ट | ओर रस के आश्रय से उचित ग्रुण 
तथा श्रलड्वारों की शोभा से युक्त जिस [ ध्वनि रूप कल्पतरु ] से सौभाग्य- 
शाली कविजन मनोवान्छित सब वस्तुएं प्राप्त कर लेते हैं, सर्वानन्द परिपूरित 
विद्वज्जनों के काव्य नामक उद्यान में कल्प बृत्त के समान महिमा वाला वह 
. ध्वनि [ हमने यहां ] प्रदर्शित किया वह [ सोभाग्यशाल्ी ] सहृदयों के लिए 
[ भोग्य ] आनन्ददायक हो । 


१. नित्याक्लिष्ट सि०। २: शोभाहतो नि० १ 


कारिका १७ | चतुर्थे डद्योतः [ ४३१ 


सत्काव्यतत्त्वनयव॒त्मेचिरप्रसुप्त- 
कल्प॑ मनस्सु परिपक्वधियां यदासीत । 
तद्याकरोत्सहद्योदयलाभहेतो- , 
रानन्दव्धेन - इति प्रथिताभिधान: ॥ 

इति श्रीराजानकानन्द्वर्धनादायविरचिते ध्वन्यालोके 


चतुथ उद्योतः ॥ 
समाप्रोड्य॑ ग्रन्थ: || 


उत्तम काब्य [ रचना ] का तत्व और नीति का जू मौर्ग पद्डिपक्थ चुढ्धि 
वाले | सहृदय विद्वान्क्र] के सनों में चिर काल से प्रसुप्त के समान [ अ्यक्त 
रूप में | स्थित था, सहृदयों की अभिवृद्धि शोर लाभ के लिए, आनन्दवधन 
इस नाम से प्रसिद्ध मेंने डसको प्रकाशित किया । 


के 
मम छ ड सन्‍्मपमानक्लाड 


श्री राजानक आनन्द्वर्धनाचायविरचित ध्वन्यालोक सें 
चतुर्थ उचद्योत समाप्त हुआ । 


प्रीष्मावकाशमासाभ्यां,. हिसहसरे उष्टकोत्तरे ॥ 
ध्वन्यालोकस्य व्याख्येयं, पूरितालोकदीपिका ॥ 


“नई न 


उत्तरप्रदैशस्थ भीलीमीत” मण्डलान्तर्गत 'मकतुल” ग्रामनिवासिनां 
श्री शिवलालबरख््शामहोदयानां तनुजनुषा, » 
बृन्दावनस्थगुरुकुलविश्वविद्यालयाधीतब्रिद्येन, तत्रत्याचार्यपदमधितिष्ठता 
एम० ए० इत्ययुपपढधारिणा, श्रीमदाच्मयंविश्वेश्वरसिद्धान्तशिरोमणिना 
विरचिताया “आलोकदीपिकाख्याया? हिन्दीव्याख्याया 
चतुर्थ ड्ैचोतः समाप्त: । 


६ क् 
६220००8 4९, छ कर 


उमाप्तश्चार्य ग्रन्थ; | 


परिशिष्ट १ 


( ध्वन्यालोक की कारिकार्द सूची ) 


[अर] २५ अविवकत्षितवाच्यस्य ध्वनेः  £६ 
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